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a0 sétimo anjo
ds duas oliveiras
€ a quantos cantar@o a nova cangdo

O bom € uma coisa; o voluptuosamente agraddvel € outra. Os dois
diferem em suas metas, mas ambos estio prontos para a agfo. Abengoados
sio os que escolhem o bom; os que escolhem o voluptuosamente agraddvel
erram o alvo.

Tanto o bom quanto o agraddvel se apresentam aos homens. Depois
de examinddos, os sdbios distinguem um do outro. O sdbio prefere 0 bom
ao agraddvel; o tolo, levado pelos desejos da came, prefere o agraddvel

ao bom.
— Katha Upanishad
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Abertura: A Musica e Sua Energia

O nosso tema nfo € a miisica como arte abstrata, senfio a musica
como forga que interessa a quantos a ouvem. A miisica — nfo apenas
como entretenimento, mas como energia literal.

Sempre que estivermos no campo audivel da muisica, sua influéncia
atuard constantemente sobre nds — acelerando ou retardando, regulando
ou desregulando as batidas do coragfio; relaxando ou imitando os nervos;
influindo na pressfo sangiifnea, na digestfo e no ritmo da respiragdo.
Acredita-se que € vasto o seu efeito sobre as emoges e desejos do homem,
¢ os pesquisadores estiio apenas comegando a suspeitarlhe da extensfo
da influéncia até sobre os processos puramente intelectuais e mentais.

Além disso, influir no cariter do individuo é o mesmo que alterar
o dtomo ou unidade bdsica — a pessoa — com a qual se constréi toda
a sociedade. Em outras palavras, a miisica também pode representar
um papel muito mais importante no determinar o cardter e a diregio da
civilizagio do que a maioria das pessoas, até agora, propendeu a crer. Os
poderes da misica sfo multifacetados, ds vezes misteriosamente potentes
€, até agora, nfo de todo compreendidos. Podem ser usados ou abusados,
Desprezamos o emprego consciente, construtivo, desses poderes em
nosso proprio prejuizo. Ignoramo-los para nosso proprio perigo.

Conquanto pouco se reflita hoje em dia sobre o significado ou a
fungdo da muisica dentro da sociedade, as civilizagGes de outrora eram, de
ordindrio, muito conscias do poder da misica. Isto foi especialmente
verdadeiro na era pré<ristd. Com efeito, quanto mais olhamos para trds no
tempo, tanto mais s nos deparam pessoas que tinham consciéncia dos
poderes inerentes ao imago de toda miisica e de todo som.

Tem sido fiicil para o homem modemo, nascido ¢ educado numa
sociedade impregnada da filosofia do materialismo e do reducionismo,
cair na armadilha de ter a miisica na conta de um aspecto nfo-essencial
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e até periférico da vida humana. E, no entanto, um ponto de vista dessa
natureza teria sido considerado pelos fildsofos da antiglidade nfo sé
irracional, mas também, fundamentalmente, suicida. Porque, desde a
China antiga até o Egito, desde a India até a idade durea da Grécia, encon-
tramos o mesmo: a crenga de que hd algo imensamente fundamental na
misica; algo que, criam os antigos, Ihe dava o poder de fazer evolver
ou degradar completamente a alma do individuo — e, por esse modo,
fazer ou desfazer civilizagGes inteiras.

Algo imensamente fundamental na mdsica..,

Era exatamente a isso que se dirigia Pitdgoras na pesquisa através da
qual descobriu que toda a misica pode ser reduzida a mimeros e relagGes
matemdticas — & que o universo inteiro ¢ todos os fendmenos dentro dele
também podem ser explicados nos mesmos termos dos mesmos nimeros
e relagGes matemiticas especiais encontrados na miisica.

A compreensio pitagorica da miisica era muito mais do que apenas
materialista, académica, e esse tipo de compreensio € lamentavelmente
raro hoje em dia. Nfo obstante, descobrimos alguma coisa dessa chama
sempre jovem da sabedoria eterna preservada na pequena minoria ds
miisicos que ainda agora aliam o conhecimento académico e a experiéncia
prdtica da muisica a um genuino & sério desenvolvimento espiritual interior.

Poucos discordarfo de gie uma pessoa nessas condigGes € a muito
amada personalidade musical chamada Yehudi Menuhin. E encontramos
um brilho profundo e realmente pitagdrico de introvisdo nas sentengas
iniciais de seu livro, Tema e variagdes." Aqui, o grande violinista contem-
porineo expressa o significado interior das artes tonais em termos tdo
explicitamente verdadeiros ¢, no entanto, tfo onisbrangentes em sua
verdade, que inspiram grande quantidade de cuidadosas reflexSes:

A miisica cria ordem a partir do caos; pois o ritmo impde unanimidade so
divergente, a melodia imp@e continuidade a0 descosido ¢ a harmonia imp&e”
compatibilidade ao incongruente.

Destarte, a confusfio rende-se d ordem e o ruido a milsica, e, 3 medida
que nds, através da misica, alcangamos a maior ordem universal, que repousa
sobre relagSes fundamentais de proporgio geométrica e matematica, o tempo
meramente recebe uma diregio e € dado poder i multiplicagio dos elementos
e propdsito & associaglo fortuita.

Poderiamos parar por aqui. Quase nfo precisamos ir mais adiante.
As palavras de Yehudi Menuhin dfo-nos uma explicagio plena modular

14



da concepgio que tinha o mundo antigo do poder da muisica; do porqué
e do como acreditavam os antigos que a miisica pode afetar o homem
e a civilizagfo, convencidos que estavam de que o individuo é capaz
de interiorizar a muisica, influindo, por assim dizer, no ritmo dos pensa-
mentos do homem, na melodia das suas emogdes ¢ na harmonia de sua
satide corporal e estilo de movimento. De todos esses modos, supunha-se
que a miisica determinava o tipo dos nossos pensamentos e atos.

Como na musica, assim na vida — esse axioma eterno contém o
conceito central sobre o qual civilizagBes inteiras fundaram quase todos
os aspectos da sua sociedade. E sobre mesmo conceito germinal,
gerages de reis, sacerdotes e fildsofos basearam todo o trabalho da longa
duragdo de suas vidas,

Como na muisica, assim na vida.

Axioma segundo o qual se afeigoam e moldam a consciéncia ¢ todaa
civilizagio, de acordo com o estilo ou estilos existentes de miisica. Con-
ceito esmagador, sem divida! Quando ponderamos nas suas implicagGes,
a saber, que a miisica magnetiza a sociedade adequando-a consigo mesma...

Seria realmente exato que a mnisica tende a moldar-nos os pensa-
mentos ¢ os padrdes de comportamento, de conformidade com seus
proprios padrBes {ntimos de ritmo, melodia, moral e estado d'alma? A
nossa mente voltase, de pronto, para exemplos especificos: os estilos de
miisica que conhecemos, ¢ a sociedade ou a subcultura que se encontra
em tomo deles. Que dizer da misica de hoje? Da sociedade de hoje?
Estd visto que o axioma acima, a revelarse vilido, é importantissimo
para a civilizagfo moderna.

A MUSICA COMO MOLDE PARA A SOCIEDADE

Todas as vezes que o homem modemno, em qualguer momento
de sua vida, ouve miisica, conhece realmente o significado e a implicagio
do que estd fazendo? Por certo que ndo, afirmam os antigos fildsofos.
Tomemos a China por exemplo:

Todos os anos, no segundo més, poderia encontrar-se o imperador
Shun jornadeando para o Leste, a fim de passar revista ao seu reino e
certificarse de que tudo estava em ordem no imenso territério. Entre-
tanto, nio o fazia verificando os livros de contabilidade das diferen-
tes regifes. Nem observando o modo de vida da populagio, nem rece-
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bendo petigfes dos siditos. E tampouco entrevistando os funciondrios
regionais em posicfo de mando. Nio, nfo empregava nenhum desses
métodos. Pois na China antiga se supunha haver um método muito mais
revelador, acurado e cientifico de averiguar o estado da nagdo. De acordo
com o antigo texto chinés, Shu King, o imperador Shi Shun percorria
os diferentes territdrios e... experimentava as alturas exatas das suas notas
musicais.

De wolta ao paldcio, se desejasse controlar a eficiéncia do governo
central, que fazia ele? Buscava pareceres de entendidos em tragar normas
de viver? Examinava a economia, ou o estado da opinifo piiblica?

O imperador nio desconhecia nephum dos métodos acima e, em
determinadas ocasifes, é possivel que recorresse a todos eles. Mas, o mais
importante, cria ele, era ouvir e verificar as cinco notas da antiga escala
musical chinesa. Mandava vir & sua presenga os oito tipos de instrumentos
musicais conhecidos na China e ordenava que fossem tocados por misicos.
Em seguida, ouvia as canges populares locais € as drias cantadas na prépria
corte, verificando se toda essa miisica estava em perfeita correspondéncia
com 05 cinco tons.

Supersti¢fo primitiva? O imperador Shun, por certo, nio acreditava
nisso. Consoante a filosofia dos antigos chineses, a miisica era a base de
tudo. Eles acreditavam, em particular, que todas as civilizagBes se afei-
goam e moldam de acordo com o tipo de miisica que nelas se executa.
A miisica de uma civilizagio era melancélica, roméntica? Nesse caso, 0
préprio povo seria romédntico. Era vigorosa e militar? Entfo, os vizinhos
dessa nagfo devem se acautelar. Além disso, uma civilizagiio permanecia
estivel ¢ inalterada enquanto a sua misica permanecesse inalterada.
Mas mudar o estilo da muisica.ouvida pelo povo levaria inevitavelmente
a uma mudanga do proprio estilo de vida.

Se o imperador Shun, em todas as suas andangas pelo reino, desco-
brisse que os instrumentos dos diferentes territérios estavam afinados de
maneira diferente, chegaria 8 conclusfo, que ele jd teria previsto, de que
os territérios logo comegariam a diferir uns dos outros (se jd nfo tivessem
comegado). Poderiam até perder a unidade e principiar a degladiarse,
a menos que a afinagdo fosse imediatamente corrigida e uniformizada
em todos os lugares. E se a muiisica que ele puvisse executada nas aldeias
tivesse desatado a tornarse vulgar e imoral, nio duvidaria o imperador
de que a propria imoralidade se estenderia pela nagdo, a menos que se
fizesse alguma coisa para corrigir a miisica.
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Chegou até nds um relato vivo do tempo de Confiicio, que mostra a
importincia muito real ¢ pritica que os sdbios da China emprestavam 4
misica. Um presente de muisicos femininos foi enviado pelo povo de Ts'e
ao reino de Loo. O préprio Coafiicio protestou junto a Ke Huan, gover-
nador de Loo, alegando que esses muisicos estrangeiros nfo deveriam
ser recebidos, para que a sua muisica, alienfgena e possivelmente sensual,
nfo viesse a exercer influéncia sobre os miisicos nativos do reino. Acredi-
tava Confiicio que, se a miisica do reino fosse alterada, a prépria sociedade
se alteraria, ¢ ndo para melhor. Infelizmente, nfo sabemos hoje como
terminou o episddio e que efeito produziu sobre o reino a miisica estran-
geira. Mas sabemos que, a despeito dos protestos do lendddo fildsofo
moralista, Ke Huan recebeu as mulheres misicas, ¢ ndo houve recepgies
na corte durante trés dias, enquanto o imperador e seu governo aprovei-
tavam a oportunidade para ver e ouvir as exdticas executantes estrangeiras.
Tudo bem guanto ao senso de responsabilidade do governo para com
o reino! Mas e Conficio? O famoso fildsofo mostrouse absolutamente
intransigente no caso. 0 mesmo nivel de importincia que os politicos
de hoje atribuiriam a assuntos militares ou econdmicos, atribuia Confiicio
4 muisica do reino. Seguro de suas convicgbes morais, ele estava firmemente
preparado para sustentd-las a todo transe. Recusando-se a ouvir a musica,
saiu furioso da corte em sinal de protesto. Ouvira a muisica estrangeira e
vira as palavras escritas na parede. Ele sabia.

E que era exatamente o que ele sabia? Como todos os demais gran-
des filésofos de sua terra, Confiicio supunha haver na miisica uma signifi-
cagio oculta que fazia dela uma das coisas mais importantes da vida,
que possuia tremenda energia em potencial para o bem ou para o mal. E
nbés descobrimos as mesmas crengas bdsicas tocantes 4 misica em quase
todas as civilizagGes avangadas da antiglidade. Acontecia o mesmo na
Mesopotimia. E 0 mesmo também em culturas tfo distantes uma da outra
quanto a India e a Grécia. Os virios povos do passado concordavam de
forma impressionante em seus pontos de vista sobre a miisica. Nenhum
deles a concebia tal como hoje se concebe, como sendo apenas uma forma
intangivel de arte de escassa importincia prdtica.

Ao invés disso, afirmavam ser a miisica uma forpa tangivel que
pode ser aplicada com o fim de criar a mudanga, para melhor ou para pior,
no cardter do individuo; e, o que era mais importante, na sociedade como
um todo. De fato, se bem que ainda possamos ouvir hoje pessoas que falam
na “magia da misica”, os antigos empregavam a frase muito mais literal-
mente, pois julgavam-na capaz de provocar mudangas até na matéra,
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O SOM, A MUSICA E A SABEDORIA DOS ANTIGOS

Exemplo famoso da magia tonal é a histéra da destruicio das
muralhas de Jericd, levada a cabo por Josué. De acordo com a narrativa
biblica,? Jerics, cidade em que o mal campeava, desenfreado, cerrara as
portas e preparava-ge para resistir ao assédio do virtuoso Josué e suas
forgas. Mas quando Josué chegou perto da cidade, topou com um homem
estranho, que se intitulava capitfo das hostes do Senhor, e que lhe ensinou
a maneira de destruir os poderosos muros de Jericd com o emprego do
som produzido em seqiincias de sete. Seguindolhe as instrugBes, as
legiGes de Josué marcharam ao redor da cidade, capitaneados por sete
sacerdotes que sopravam sete trombetas de chifres de cameiros. Ao res-
tante dos seus homens ordenou Josué que permanecessem absolutamente
silenciosos, sem pronunciar uma palavra. Um dia, eles rodearam a cidade.
No dia seguinte, tornaram a rodedla. E de novo no outro dia. E repetiram
o processo num total de sete dias. No sétimo dia, porém, circundaram
a cidade sete vezes, quando Josué disse 4 sua gente que gritasse, juntando
seus gritos ao som das trombetas. E assim foi feito — e as murathas de
Jericd, diz o relato, aluiram e a cidade foi tomada de assalto e conquistada.

Naturalmente, dirfo talvez nossos modemos amigos imbuidos de
materialismo, a histéria, com certeza, nfo passa de supersti¢fo; mera lenda.

— 56 que hd uma coisa: desenterradas as rufnas da antiga Jericd,
verificou-se que, segundo tudo indica, em determinado momento, os
muros se desmancharam, caindo de dentro para fora.

Mas ainda assim, diz-nos o estudioso modemo das coisas antigas,
hd de haver, obviamente, alguma explicagfo perfeitamente natural.

— Sim, replicamos nés, uma explicagfo natural. E claro que hd de
ter sido natural. E no entanto — para compreender o relato em toda asua
plenitude, talvez devéssemos esperar mais alguns progressos da ciéncia
no campo da aclstica...

Se bem que os povos antigos acreditassem, sem divida, que o som
fosse capaz de tais faganhas espetaculares, também se preocupavam com
os efeitos mais comuns do som e da miisica sobre 2 alma humana e sobre
a sociedade. Se a misica de uma civilizagdo estivesse nas mios dos maus
ou dos ignorantes, criam os antigos que ela 56 poderia levar a civilizagfo
i ruina inevitivel. Nas méfos dos iluminados, todavia, era 2 misica um
instrumento de beleza e poder, capaz de conduzir toda uma raga a uma
idade durea de paz, prosperidade e fraternidade.
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Para as principais civilizagSes da antigiidade, o som organizado
inteligentemente representava a mais elevada de todas as artes, e a milsica
— a produgfo inteligente do som através de instrumentos musicais e
das cordas vocais — a mais importante das ciéncias, o caminho mais pode-
roso da iluminagfo religiosa e a base de um governo estdvel e harmonioso.
Acima de qualquer outra coisa, no entanto, os grandes pensadores da
antigiiidade destacavam o vigoroso efeito da miisica sobre o cardter do
homem. E, visto que ela parecia exercer tamanho poder no determinar
2 moral do povo, a milsica era um assunto que nenhum dos grandes filg-
sofos morais poderia ignorar. Aristételes, por exemplo, escreven que:

...emoges de tods espécie s¥o produzidas pela melodia e pelo ritmo; através
da muisica, por conseguinte, o homem se acostuma a experimentar as emogGes
certas; tem a miisica, portanto, o poder de formar o cardter, e o3 virios tipos
de miisica, baseados nos vdrios modos, distinguem-se pelos seus efeitos sobre
o cardter — um, por exemplo, operando na diregio da melancolia, outro na
da efeminagiio; um incentivando a renfincia, outro o dominio de si, um terceira
o entusiasmo, & assim por diante, através da série.?

Tanto Platdo como Aristoteles discutem os efeitos morais da miisica
em virias de suas obras principais.

Miisica e moral. Haverd, na realidade, uma conexfo entre elas?
A idéia de que a milsica exerce influéncia — e uma influéncia poderosa
— sobre o cardter do homem persistiu em ampla escala para além do tempo
de Cristo, através da Idade Média e da Renascenga, até o dliimo século.
O conceito de que a misica influi no cardter foi a grande forga inspiradora
das vidas criativas dos grandes compositores clissicos e roménticos. Pelo
que sabemos dos seus caracteres, é claro que cada um deles, motivado
por um sincero desejo de servir e espiritualizar a humanidade, via a propria
miisica como um dos meios mais poderosos de influir na consciéncia e
na direcio da raca humana. As guerras ¢ os politicos vio e vém, mas a
miisica subsiste indefinidamente, e nunca deixa de interessar a mente e
o coragdo de quantos a ouvem.

Como afirmou Andrew Fletcher, escritor e orador, no Parlamento
escocés de 1704; “conheci um homem muito sdbio, o qual acreditava que,
se a alguém fosse dado compor todas as baladas, nfo he seria preciso
preccupar-se com quem faria as leis de uma nagfio™.

Por af se v&, portanto, com facilidade, que o tema da musica e de
suas possiveis influncias psicolégicas e societdrias pode ser tudo, menos
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um tema abstrato, tedrico. Se for possivel empregar a misica para exercer
robustos influxos de natureza negativa ou benéfica sobre nds, bem serd
que a conhegamos melhor! Que prejuizo certas espécies de misica jd
nio terfo imposto is nossas personalidades sem que nos tenhamos dado
conta disso? Que oportunidades nos restam de eleger o género correto
de musica e usilo doravante a fim de acelerar nossa prépria evolugio
mental e espiritual? E evidente que essas perguntas se revestem de grande
importincia para cada um de nés. Virtualmente, todos ouvimos miisica
de uma forma ou de outra. Quando falamos do “homem™ ou do “ouvinte™
nas pdginas seguintes, também nos referimos a vocés ¢ a mim! Poucos
poderfo afirmar-se livres de qualquer influéncia que a muisica & capaz
de exercer, direta ou indiretamente.

.+« A aceitarmos o ponto de vista dos antigos, talvez ninguém possa
dizer-se livre. Pois, além dos efeitos mais diretos da miisica sobre o homem
— o5 efeitos psicologicos de suas melodias e ritmos audiveis —, hi que
levar em conta também o seu segundo poder, mais extenso e mais potente.
Um poder mistico, uma forga inaudivel e invisivel, apenas compreensivel
em termos da filosofia antiga e de sua base distintamente nfo-materialista.

0 LADO OCULTO DA MUSICA

Uma neite, em Londres, fui a uma audigfo dos Concertos de Branden-
burgo de Bach. Sentando-me, troquei algumas palavras com meu compa-
nheiro e me deleitei clhando ao redor pelo maravilhoso Royal Festival
Hall, & proporgdo que ele principiava a encher-se. Mas, quando os misicos
apareceram, inclinaram-se diante da platéia e puseramse a afinar seus
instrumentos; comecei a percebéla vagamente. Alpuma coiss muito
diferente e tmico estava escondida ali. Nio podia ser vista nem ouvida,
mas eu lhe sentia a presenga, e ela parecia estar se aproximando!

E quando os miisicos se prepararam para dar inicio ao concerto
e o piblico silenciou, essa alguma coisa desconhecida saturou o ar com
um poder crepitante, prenhe, de que ninguém mais parecia haver se aper-
cebido.

E, logo, literalmente a partir da primeira nota, o momento etemo
se¢ achou sobre mim. Apesar disso, eu jd estava muito longe de poder
refletir conscientemente sobre ele, pois @ experiéncia, totalmente avas-
saladora e oniabrangente, nfo deixava espago nenhum para qualquer
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cutra atividade mental a nfo ser as percepgdes para as quais minha mente
parecia haver-se aberto.

Dir-se-ia que o meu corpo principiasse a viver de luz; meu coragdo
era um fogo que flamejava, consumindo-me as impurezas da alma. Minhas
percepges estavam abertas como se sempre tivessem estado, até entio,
firmemente cerradas. Eu nunca ouvira miisica daquela maneira! O que
ouvira muitas vezes, até aquele momento, como sons abstratos, agora
eram Som — entrelagamento tangivel, vivo, de uma filigrana de precizio
matematica, que eu quase podia pegar e tocar e, virtualmente, ver 4 medida
que fluia do primeiro violino. Todas as notas pendiam suspensas do ar,
eternas & imaculadas, imunes a todas as capacidades de descrigdo verbal.
Meu corpo se congelou numa rigidez semelhante & coma, enquanto minha
mente s&¢ ligava ao acorde seguinte. Por vdrios e longos minutos perdi
o conhecimento de mim mesmo. A pura beleza de tudo aquilo era indes-
critivel. Desde o primeiro compasso, ldgrimas silenciosas fluiam de meus
alhos fitos, sempre abertos.

0 Quinto Concerto de Brandenburgo estreara o sarau e, no instante
em que a visfo sublime se diria prestes a dissipar-se, comegou o solo tinico
de cravo. Mais uma vez fui arrebatado para além de mim mesmo, e vi a
misica de um modo nunca dantes percebido. Os longos arpejos de fuga
trilavam através do ar como ondas visiveis emanadas de uma esséncia
divina, uma atrds da outra, enchendo toda a sala e passando, através das
paredes, para a cidade. No posso dizer que eu wisse as ondas musicais,
pois o processo nfo me envolvia os olhos; apesar disso, de um modo ou
de outro, eu as W, Fu vi a milsica/

Quando os outros instrumentos tomaram a entrar com inenarrdvel
beleza, ainda mais se reforgou a impressfo de ondas emanadas de uma
bondade tangivel. Dir-se-ia que a milsica possuisse uma energia definida
e muito real, que se irradiava para além da sala em todas as diregBes.
Minha consciéncia parecia abranger toda a cidade. Por alguns momentos
tive a impressfio de estar olhando de um ponto de vista que me revelava
toda a extensfo urbana; ndo s6 a cidade visivel, fisica, mas também as
forgas subjacentes, causativas, que a afeigoavam ¢ moldavam. Ocorreu-me
a compreensio de que aquela misica, ao irradiar-se, agia, de certo modo,
como forga de sustentagdio e robustecimento para toda a drea circundante.

Quando me voltou a consciéncia do corpo, sentado na poltrona
no Royal Festival Hall, ficou-me a impresfo de que o concerto, de certo
modo, era uma luz brilhante no meio de um grande e cadtico mar de
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trevas. As trevas ameagavam avancar sobre a chama e extinguila para
sempre. Nunca me esquecerei desta sensagfo: uma sensagio que nfio
era de medo, senfio da mais profunda e grave preocupagio; da vasta impor-
tincia da misica que eu estava ouvindo, da mais profunda gratidio pela
oportunidade de experimentdila, e de que ela devia ser, a todo custo,
preservada para a humanidade do futuro.

Durante séculos, as experiéncias misticas tém sido tema de debates
entre os fildsofos, mas, até o dia de hoje; ainda nfo se chegou a um con-
senso geral acerca da realidade de tais experiéncias. 550 elas menos reais,
igualmente reais ou mais reais do que a nossa experiéncia habitual da vida
cotidiana? Julgue cada qual por si mesmo. Entretanto, é interessante saber
que experiéncias visiondrias e misticas tém proporcionado a inspiragio
inicial de muitas das majores invengdes do mundo e de grandes progressos
cientificos; até as dos gigantes do espirito humano, como Albert Einstein
e Nikola Tesla.

Cumpre observar que, segundo os relatos de tais experiéncias, feitos
por outros, a ndo ser que tenhamos a estatura de um Ramakrishna ou
de um Sfo Jofo da Cruz, elas ocorrem ds pessoas quando estas menos as
esperam — e depois se vio, sendo aparentemente impossivel recapturd-las
ou chamd-las de volta. Inconstantes e loucas como se tivessem mentes
proprias; pois nossas mesmas imperfeicSes nos impedem de incorporar
tais experiéncias numa base permanente. Ou, como o diriam o0s misticos:
a visfo da realidade transcendente é permanente e eterna, ¢ nds é que
insistimos ser inconstantes e loucos em nossa relagfio com o Supremo.

Os cristfos podem estar certos quando falam da graga divina. Aos
que andam em busca da verdade, parece ser amilide concedido como que
um periodo de *“lua-de-mel™ espiritual. Todos os tipos de experiéncias
¢ revelagSes lhes acodem nos primeiros dias da busca e, nessa ocasifio,
tudo se passa como se Toda a Verdade jé lhes pertencesse. Mas depois
s¢ acaba a lua-de-mel, e as pessoas verificam que lhes foi facultada
uma visfo da meta, como se fosse um incentivo para dirigirem-se a
ela. Por uns poucos meses, ou um ano, retirouse o véu dos buscadores,
mas apenas como tempordro ato de graga, outorgado pelo destino. E
agora lhes cabe a obrigagfo de reclamar a visio e 0 conhecimento através
dos seus esforgos desajudados. A verdade nos foi concedida tempora-
riamente, mas 86 para podermos ser estimulados a encontrar o nosso
proprio caminho ao longo da extensa e dificil vereda que conduz 4 sua
habitagfo permanente.
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Olhando agora para trds, vejo que a minha experiéncia daquela
noite foi um dos principais pontos de partida que finalmente resultou
no desenvolvimento deste livro. 86 mais tarde descobri quo estreitamente
se achava a ocorréncia daquela noite ligada 4 concepgiio que tinham
os antigos da miisica e do seu poder inato.

A VIBRACAO FUNDAMENTAL

MNos tempos antigos, repuiava-se o proprio som, & verdadeira base
de toda a misica, intimamente relacionado com as nfo-fisicas e sagradas
dimensSes ou planos de existéncia. Por qué? Porque se considerava o som
audivel um reflexo terreno de uma atividade vibratdria, que se verificava
além do mundo fisico, mais fundamental e mais proxima do &mago das
coisas do que qualquer som. Inaudivel ao ouvido humano, a Vibragio
CoHsmica era a origem e a base de toda a matéria e energia existentes no
universo.

Em sua forma mais pura e menos diferenciada, o Som Césmico
era conhecido dos hindus como OM. Todavia, assim como a luz branca
pura se diferencia nas cores do arco-iris, assim se acreditava que a Vibrago
Fundamental se diferenciava em certo niimero de vibragdes superfisicas
melhor definidas. Supunha-se que tais diferentes freqiiéncias ou Tons
Cosmicos estivessem presentes em diferentes combinagles por tedo o
universo. Nfo sb estavam presentes em todas as substincias e formas,
em distintas combinagBes vibratGrias, mas também erarm as proprias
substincias e formas. Segundo a combina¢io dos Tons Cosmicos presentes
em determinada drea de espago, assim era a natureza da substincia naquele
espago determinado.

E, desse modo, nos vemos projetando luz sobre a crenga amplamente
difundida de que toda matéria se compde de uma substincia ou energia
bdsica. Consoante os grandes pensadores de antanho, tal energia era
Vibragio. Nos tempos modernos, as ciéncias fisicas estSo voltando agora
ao ponto de partida original. Mais uma vez, a ciéncia comega a suspeitar
de que a matéria é toda composta de um algo fundamental, e de que
as freqiiéncias ou ritmos desse algo determinam a natureza especifica de
cada objeto e dtomo.

Os antigos egipcios chamavam ds energias vibratGrias universais o
Verbo ou Verbos dos seus deuses; para os pitagoristas da Grécia elas eram
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a Milsica das Esferas; e os antigos chineses as conheciam como as energias
celestes da perfeita harmonia. De acordo com os antigos, eram os Tons
Céosmicos, como diferenciages do OM, as forgas mais poderosas do
universo, por serem eles o universo — a fonte da prépria Criagdo.

E aqui reside a vasta importincia de todos os sons audiveis, terrenos,
produzidos pela execugiio da misica ou pela expressfo do discurso. Pois
se julgava o som audivel um “reflexo”, no mundo da matéra, dos Tons
Cosmicos. Supunha-se, naqueles dias, que o som audivel propriamente
dito, que hoje parece tio normal, continha em si algo da enorme forga
Criativa, Preservativa e Destrutiva, dos Tons Cdsmicos. Encaravase o
proprio fenémeno do som com grande reveréncia. O que soubesse fazé-lo,
liberava as energias sagradas com o emprego do som audivel e, por esse
modo, possufa grande poder. E, de fato, nfo se exigia necessariamente
nenhum conhecimento especifico, pois se acreditava na liberagio de
alguma coisa das pujantes energias da Vibragio Fundamental quando
quer ¢ onde quer que se produzisse um som audivel. A natureza do som
audivel determinava-lhe o efeito oculto.

Por isso o papel da mmisica na civilizagio nio poderia ter sido consi-
derado mais vitalmente importante. A longo prazo, o poder do som
como forga utilizdvel para o bem ou para o mal veio a ser reputado sem
igual. E como forma especifica e concentrada de produgio de sons, a
misica era de suma importincia, pois tirava sua energia do Alto para
operar a mudanga no mundo de baixo.

Como diz o musicélogo Julius Portnoy, em muitas épocas passadas
da histéria, 0 mundo inteiro acreditava “‘que, onde quer que reinem
deuses, sejam eles um ou muitos, o cardter fisico da miisica se baseia,
com efeito, na mecdnica e se explica pela matemdtica, mas sua origem
estd nos céus™.* O fato notdvel consiste em que em quase todas as partes
que consideramos em todo o mundo antigo (¢ até em algumas partes
da terra nos dias de hoje) descobrimos a mesma concepcdo: a mulsicn
libera, no mundo material, wna energia fundamental, superfisica, que vem
de fora do mundo da experiéncia cotidiana. Nos rituais falados ou can-
tados de muitas religies hd, também, um conceito semelhante: a oz
do sacerdote no reino do tempo e do espago transforma-se num veiculo
através do qual manifesta suas forgas a Voz energizante do Criador.

O papel da misica e a entoagiio religiosa e litirgica consistiam
em liberar na terra uma forma de energia cdsmica capaz de manter a
civilizagio em consondncia com os céus. Cuidava-se que, sem essas ativi-
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dades, todos poderiam perder sua afinagfo com a harmonia do universo,
e as conseqiiéncias seriam catastroficas. Julgava-se até o som sagrado capaz
de prevenir cataclismos naturais como terremotos; a0 passo que, por outro
lado, se acreditava que o uso mau ou ignorante do som contribuia vigoro-
samente para tais cataclismos. Criz-se, no entanto, que, em seu emprego
bom e benéfico, a miusica desempenhava um papel de mediagio entre
o céu € a terra — como um “canal de comunicag@o™ entre o homem e
Deus, entre Deus e o homem, ¢ uma chave para a liberagio das energias
do Supremo no plano terreno.

A MUSICA E 0 SECULO XX

Com o passar dos séculos perderam-se ou se esquUECEram 0s porme-
nores do antigo misticismo da misica. A crenga em que a misica represen-
tava um papel no determinar a natureza moral do homem assumiu um
fundamento légico mais terreno. Sem embargo disso, prevaleceu o con-
ceito bdsico, como na musica assim na vida, até cem anos atrds. 56 durante
o século presente se abandonou e perdeu quase de todo a crenga na misica
como forga capaz de mudar o individuo e a sociedade. Isso quer dizer
que, na relativa falta de importincia que o homem do século XX atribui
4 miisica, a nossa civilizagdo subsiste virtualmente s6. Se isto € ou nfo o
resultado da maior sabedoria e progresso do homem moderno, ou se
€ o resultado de uma visfo supermaterialista do mundo e de uma igno-
rincia especial, continua a ser uma questSo controvertida.

Entretanto, nem todos os homens dos tempos modemos ignoram
as possiveis relagBes entre a misica e a civilizagdo. Cito, por exemplo,
trechos dos escritos de Cyril Scott, eminente compositor do século XX,
da escola impressionista. Num livro alicergado na mesma tese, a saber,
que a misica afeigoa a consciéncia e a sociedade, Scott expressou sua

CTENnga em que:

+. 0nde quer que tenha prevalecido a major variedade dos estilos musicais, o
apego i tradigfo e ao costume tem sido proporcionalmente menos marcado;
e onde os estilos musicais s8o limitados, como, por exemplo, na China, o apego
— e até o culto — i tradigio prepondera em grau acentuado. Estamos plena-
mente conscios de que, a0 afirmilo, parecemos conferir peso d nogio predo-
minante de que os estilos de misica sSo apenas o resultado e a expressio
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de civilizagles e sentimentos nacionais — o que quer dizer que a civilizagio
vem primeiro, e suas espécies caracteristicas de misica vém depois. Um exame
da histéria, todavia, prova que a verdade € precisamente o contririo: uma
inovagio no estilo musical tem sido invariavelmente seguida de uma inovagio
na politica e na momnl. E, o que & mais .., a0 declinio da miisica [no Egito e na

Gﬁﬁ}mﬂuﬁnm;ﬂnﬂdﬂl&ﬂﬂﬁ:nﬁpﬂ:dﬂhﬁnq{pﬁau
ETEEa.

Mais uma vez, nio podemos deixar de notar a importincia possivel-
mente vital de todo este assunto. Quando Cyril Scott escreve que “uma
inovagio no estilo musical tem sido invariavelmente seguida de uma
inovagio na politica e na moral”, pensamos imediatamente nas vastas
ondas de mudanca moral e politica que varreram o mundo ocidental
desde o inicio da década de 1960. Parece virtualmente indiscutivel que
essas ondas de mudanca comegaram. com o aparecimento em cena de
uma subcultura ¢ de um estilo de vida novos entre os jovens — decidida-
mente inspirados pelas novas formas de misica popular surgidas na ocasifo
¢ nelas estribados. E no exemplo moderno da relagio entre a miisica e a
civilizago & dificil discordar de Scott em que a misica veio primeiro e
as mudangas culturais vieram depois; e nfo vice-versa.

Podemos, entdio, admitir que a misica tem uma forga que age sobre
o mundo § sua volta; uma forga que exibe, ao mesmo tempo, um aspecto
fisico (audivel) e um aspecto mistico?

A muisica, por certo, é muito fisica, ¢ nada tem de abstrata nem de
insubstancial. As vibracdes aéreas do seu som nfo so apenas reais e mensu-
rdveis, mas também capazes de despedagar um vidro. A miisica e outras
formas de som provocam todos os tipos de ressondncias vibratdrias em
objetos 4 distincia. A pesquisa contemporinea acerca dos sons numa
freqiiénecia inferior & captdvel pelo ouvido humano d4 a entender que sons
emitidos por pegas de mdquinas 4 distincia podem causar nduseas ou dores
de cabega. Parece que as vibragSes subsbnicas que precedem 05 terremotos,
chegando, nfo raro, muitas horas antes do prdprio cataclismo, produzem
efeitos semelhantes sobre seres humanos e animais. O ritmo também pode
ser uma forma demasiado real. A experiéncia militar nos ensina, hd séculos,
que, quando soldados que estdo marchando em unissono precisam atraves-
gar uma ponte, o oficial comandante deve ordenarlhes que desacertem o
passo, pois o efeito do ritmo cadenciado da marcha “direita esquerda,
direita esquerda’, mais de uma vez redundou na destruicfo de tais cons-
trughes (e em baixas, antes mesmo do primeiro contato com o inimigo!).
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'E da miisica decorrem outros poderes superfisicos? Eis ai uma das
principais perguntas a que devemos tentar responder. Se bem a opiniio
modema respondesse, sem vacilar, com um “nfo" categdrico, pecarfamos
por imprudéncia se lhe aceitissemos a resposta antes de examinar a vali-
dade do proprio ponto de vista moderno. Nesse sentido, € possivel apontar
para um enorme (& potencialmente perigoso) paradoxo: em que pese d
falta geral de preccupagfo com a natureza ¢ o efeito reais da miisica,
a {ltima metade do séeulo XX assistiu a uma imensa explosdo e prolife-
ragio da disponibilidade e da variedade da arte tonal. Hoje em dia, o
ouvinte pode escolher entre um nimero vastamente maior de estilos
musicais do que em qualquer outra época da histéris. Encontram-se 4
sua disposicio gravagbes e até execugdes ao vivo dentro de uma gama
tio extensa de opgdes quanto a que vai de Mozart ao gamelon de Bali;
ou a que vai dos experimentalistas eletronicos a Frank Sinatra ou ainda
a que vai do ragw indiano ao rock punk

Musicalmente, portanto, notabiliza-se o século XX pela espantosa
variedade de sons disponiveis, Mais ainda: um desenvolvimento igualmente
tinico do século XX £ a facilidade com que ora se podem adquirir os sons
da misica. NSo nos esquegamos: hi um século, 36 era possivel ouvir
uma sinfonia de Beethoven quando dizias de misicos experimentados
se reuniam para ensaid-la e executd-la ao vivo. Uma limitagdo dificilmente
concebivel nos dias atuais, quando o mesmo concerto pode ser escutado
numa fita-cassete ou no ridio, ainda que nos encontremos, por acaso,
empenhados numa expedigio transpolar. Praticamente, a mesma expe-
riéncia auditiva de um concerto ao vivo esti hoje ao nosso alcance me-
diante o simples apertar de um botfo. E verdade que nada substituird
plenamente a execugfo ao vivo, mas a alta-fidelidade e os videocassetes
com som Dolby podem chegar muito perto disso. E atualmente, se deci-
dirmos ouvir a8 Nona Sinfonia de Beethoven, poderemos escolher entre
a execuglo de 1978 do maestro X e a gravagio cldssica de 1954 do maestro
Y. Podemos até ouvi-la repetida como fundo musical quando vamos para
o trabalho de todos os dias — idéia de todo estranha (e que possivelmente
teria parecido pouco agraddvel) is platéias do século XIX.

Sim — o surpreendente paradoxo! Nunca a miisica foi tio facilmente
acessivel, tio diversa, t3o continuamente despejada nas ruas da cidade
e nas ondas do ar — e, nfo obstante, nunca a teorizagfo ou o conheci-
mento real, pritico, da natureza ¢ dos efeitos da miisica se achou em
tdo acentuado declinio. E verdade que os pesquisadores dos sons se orgu-
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lham de mostrar seus grificos e exposighes da onda senoidal, mas isso
nfo nos diz mais sobre a verdadeira natureza da miisica do que a idade

e as peculiaridades pessoais de um homem nos dizem sobre o seu cariter
e a sua maneira de encarar a vida. NSo serd chegado o momento, pelo
menos, de nos determos e reunirmos nossos pensamentos por um instante?
Mas nfo, nfo hi tempo! Deixem teorizar os amantes das teorizaces
— estamos ¢om muita pressa: hd tanta mudsics para escutar! Uns poucos
segundos gastos na sintonizagio de um receptor de ridio traz-nos aos
ouvidos a misica de muitas nagBes e culturas diferentes (e note-se que
¢ possivel comprar o aparelho de rddio por um prego que até um garoto
de escola pode pagar). De mais a mais, a misica incidental toca em fundo,
quase de continuo, durante boa parte das produgdes de cinema e televisdo.
No transcomrer dos antincios de televisfo utiliza-se a trilha sonora com
cuidado microscépico e a intensidade a fim de extrair, em cruzeiros, o
mdximo efeito dos poucos segundos de tempo pagos & emissora de tele-
visio pelo anunciante,

Com efeito, o homem ocidental médio freqiientemente “ouve”
(se nos for licito o emprego da palavra) mais misica durante o tempo
que passa assistindo 4 televisfo do que a ouve executada por si s6 e por
amor a ela. Raro nos damos conta do quanto a miisica passou a ser parte
de nossa vida. As investigagOes levadas a efeito nesse campo tém-nos
mostrado que o adolescente americano comum ouve nfio menos do que
trés ou quatro horas de miisica rock todos os dias. Pouca gente no mundo
modemo deixa de ouvir certo nimero de horas de miisica por dia. Na
verdade, a maior parte dela nfo € sequer “ouvida™; apesar disso, até a
miisica de fundo, de que a nossa mente consciente nio toma conheci-
mento, nos afeta do mesmo modo o ritmo cardiaco e as emogdes. (Um
pensamento de arrepiar: um filme de longa-metragem de duas horas, que
use extensamente em seu transcurso misica incidental, pode passar sem
darmos tento conscientemente da presenga de uma nota sequer. E, no
entanto, o fundo musical de um filme cinematogrifico é quase sempre,
basicamente, misica de jazz.)

56 podemos concluir, é claro, que a misica é um fendmeno so-
ciolégico importantissimo. Mas, insisto, precisamos perguntar a nds
mesmos: precisa e cientificamente, que € a misica? Que é ela, além de
uma colegiio de sons organizados? Ou seja, qual é a sua fungdo na socie-
dade? Qual €.0 seu efeito sobre o espiTito e o cardter do homem? Alguém
sabe?
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Ma busca de respostas, passamos revista 4 literatura do nosso mundo
modemo. E descobrimos que houve, no correr do século XX, investigages
sobre a natureza e o efeito da misica. Enfocouse o problema de diversos
pontos de vista — o filosdfico, o sociolégico, o psicolégico e o aciistico/
fisico. O nimero desses estudos, no entanto, tem sido surpreendentemente
limitado. E o que mais surpreende ainda € a exigiiidade do seu alcance.
Além disso, dificilmente se poderd dizer que as respostas, por limitadas
que tenham sido, sejam conhecidas do executante comum de musica
ou do seu piblico, senfo que ficaram encerradas num estreito circulo
de académicos especializados. No todo, o conhecimento ou teoria moderna
acerca da natureza da misica n¥o é muito inspirado nem iluminativo,
Em suma, estarfamos mais préximos da verdade se disséssemos que qual-
quer reflex@io ou investipagio significativa sobre a natureza e o efeito da
misica, nos tempos modemos, prima pela auséncia.

A MUSICA E O MATERIALISMO

A existir alguma concepglio moderna da natureza da misica, que
podemos dizer para descrevé-la? Apenas que se pensa que as artes tonais
se baseiam na geragfo inteligente de vibragGes do ar, servindo tais vibra-
¢hes, de um modo qualquer, para comunicar vdrios estados de espiritos
subjetivos ou experifncias. Se, contudo, olharmos mais profundamente,
chegaremos d conclusdo de que a propria concepgdo da natureza di muisica
feita por uma sociedade é condicionada pelo ponto de vista filosdfico geral
sobre o qual se assenta a sociedade. Isso é muito importante porque
levanta objeges, desde o inicio, & concepglo do século XX do queéedo
que faz a misica.

A nogio (ou falta de nogfo) modema do fendmeno da misica,
em resumo, ¢ o resultado inevitdvel da atual visfio materialista-reducionista
do mundo. Nessa visfo do mundo, a misica € inevitavelmente descrita
em fun¢do do seu aspecto mais tangivel e mensurdvel: o de consistir em
vibragBes do ar. Outrossim, de acordo com a mesma visfo do mundo,
o5 proprios seres humanos — executantes e ouvintes da musica — sfio
meras miquinas bioldgicas, que evoluiram mercé de um acaso feliz, nfo
possuem nenhum propdsito final de existéncia, e cujos pensamentos e
emog¢des nada mais sio0 do que processos bioguimicos automaticamente
produzidos como reflexos condicionados ao mundo que os rodeia. Para
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o materialista, portanto, disso se segue, naturalmente, que as pessoas
exscutam ou ouvem misica, primeiro que tudo, porque experiéncias
passadas as “‘programaram” para fazélo. E nos'seus instantes mais gene-
rosos o materialista pode admitir, relutante, que tais experiéncias passadas
consistiam em *sensagles de prazer”; que o primeiro movimento da
Nona Sinfonia de Beethoven, atingindo esta ou/e aquela fregiiéncia vibra-
téria despeja, de um modo ou de outro, substincias quimicas estimula-
tivas no cérebro biomecinico do ouvinte. Digimo-lo sem rebugos, a
filosofia materialista da miisica parece escassamente suficiente. Entretanto,
subsiste o fato de que a maioria dos préprios misicos contemporineos
concebe a misica dessa maneira — como “som™ (seja isso o que for...) que
entretém e dd prazer ao cérebro do Homo sapiens.

Qual € o resultado desse ponto de vista materialista sobre a misica
de hoje? Uma multidfo de formas musicais — e todas, virtualmente,
na melhor das hipdteses, sfo a miisica do humanismo materialista. Um
século no qual, em grande parte, a muisica perdeu o seu caminho (pois
que diregio pode ser tomada quando nada no universo possui algum
sentido ou propdsito final?).

E. no entanto...

Faz, talvez, umas duas décadas que vem surgindo, ao longe, no
mundo, o principio de uma nova consciéncia. Nfo s6 na miisica, mas em
muitas dreas da vida, nota-se, no seio de certa minoria, uma ressurgéncia
do interesse pelas questGes do espirito. Pessoas jovens e ndo tio jovens
sfo vistas, a mildo, rejeitando completamente a visSo materalista do
mundo. Procuram, em vez disso, adotar uma visfo mistica, e tendem a
fazélo com inabaldvel dedicagfo. Alguns falam da nova Era de Aquirio,
na qual, segundo se afirma, a religido se torard mais cientifica, no melhor
sentido, e a ciéncia mais religiosa. Seja qual for a sua causa, € indubitdvel
que existe um novo movimento entre alguns no rumo do altruismo,
da esperanga, da fratemnidade e do interesse pela auto-evolugfo.

O que, a meu ver, porém, se tomard claro nas pdginas seguintes é
que, a despeito de toda a nossa rejeicfo da filosofia do materialismo, dei-
xamos de rejeitar a nuisica do materialismo. Quase todas as formas de ma-
sica do século XX sfio totalmente destituidas de genuino valor espiritual
regenerativo. E bem possfvel que os antigos tivessem razfio quando acredi-
tavam que os padrBes da musica afetam os padriies da vida; e, a ser assim,
nfo tem logica um movimento profundo, que leva a mira em voltar 4
espiritualidade, consentir em continuar sujeito 4 muisica de individuos
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de uma disposigio de espirito inteiramente diversa. As mentes desses
executantes sfo grosseiras e vulgares. Seguidas, quando se aspira a subir,
¢ o mesmo que tentar escalar uma montanha rolando-lhe pela encosta
abaixo.

A visfo nfo-materialista do mundo exige uma filosofia nio-materia-
lista da mmisica. E de uma filosofia dessa natureza, a seu tempo e hora,
nascerd inevitavelmente uma nova misica do espirito.

A alternativa € horrivel demais para contemplarse. Das décadas
que passaram, vem-nos um aviso sobre os perigos dos tipos errados de
miisica — um aviso partido do proprio Henry David Thoreau, que escreveu
da sua cabana de troncos:

Até a misica pode ser inebriante. Causas dessa natureza, aparentemente
sem importincia, destruiram a Grécia & Roma, & destruirfo a Inglaterra e
a América.

A reagdo do homem modemo ao aviso de Thoreau serd, provavel-
mente, deste género: “Oh, mas isso é levar as coisas um pouco longe
demais, nfio ¢ mesmo?” Entretanto, é, precisamente, absolutamente neste
ponto, que o homem do século XX se afasta do ponto de vista sustentado,
virtualmente, por todas az cabegas pensantes desde o3 tempos antigos até o
século XIX...

E possivel que a maior fraqueza da visio materialista moderna do
mundo seja a sua incapacidade de perceber as causas dos efeitos. Aqui,
dentre todos os lugares, € que os filésofos da China, da India, do Egito
e da Grécia antiga merecem o nosso mais profundo respeito, visto que
se pode dizer que eles se especializorarn em ver a causa e o dmago das
coisas. E, decerto, teriam concordado com Thoreau em que a musica
pode destruir a civilizagfo. Explicaram, com minudéncias, o tipo de
muisica que deveria prevalecer em ordem a manter a estabilidade e o bem-
estar do Estado, bem como a felicidade, a prosperidade e o progresso
espiritual de cada cidadfo. Ademais, indicaram, da mesma maneira circuns-
tanciada, o tipo de misica que deveria ser rigorosamente evitado em razdo
dos seus efeitos destrutivos e degenerativos sobre o homem e a nagdo.

Por causa da importineia do que os antigos t8m para dizer-nos,
dois capitulos deste livro lhes sfio totalmente dedicados, a saber, os clas-
sificados como capitulos sobre A Sabedoria Antiga™. Dos dois, o Ca-
pitulo 1 trata da misica ¢ da filosofia da miisica da China antiga, ¢ o

31



Capitulo 4, da musica da [ndia e da sua base mistica. Seguindo-se a cada
um desses capitulos encontramos, por amor do contraste, um capitulo
sobre a miisica da nossa propria era. O Capitulo 2 investiga a miisica
séria do século XX — a “nova milsica” como ¢ freqlientemente deno-
minada; e o Capitulo 5 revela a origem e os possiveis efeitos do juzz.
Além destes, o livio também inclui dois capitulos classificados como
de “Avaliagio™ e levam esse mesmo subtitulo. Cada um deles tenta avaliar
a validade ou a falta de validade da nogfio sobre o poder da misica. Possui
a musica um poder ou poderes capazes de produzir efeitos objetivos
sobre o mundo circunjacente? Que provas existemn que legitimam a crenga
dos sibios e fil6sofos de antanho? A distingio que se faz entre os dois
capitulos ¢ a seguinte: o Capitulo 3, “A Milsica, 0 Homem e a Sociedade”,
avalia a evidéncia existente em apoio da proclamada influéncia sobre a
matéria animada e, em particular, sobre o prépric homem. O Capitulo
6, “A Fisica do OM", analisa a evidéncia existente em apoio da idéia
de que a miisica influi ndo s6 sobre a vida, mas até sobre a matéria inani-
mada. Poderiio todas as coisas ser destruidas, modificadas, criadas ou
recriadas pelo poder do som?

O que acima fica dito, portanto, é um escorgo geral deste livro;
€ nds comecamos com os ensinamentos dos sdbios da antigiidade. Nio
que nos seja necessdrio aceitar de maneira absoluta toda e qualquer nogio
dos antigos sobre a muisica como fato objetivo; bastar-nos-i manter o
espirito aberto.

Ao aproximar-nos, contudo, do tema do misticismo tonal dos
tempos antigos, devemos também fazélo com humildade. Afinal de
contas, podemos acaso mostrar-nos arrogantes com os grandes milsicos
espirituais do passado, vivendo como vivemos num perfodo que nfo tem,
virtualmente, nenhuma filosofia prépria da miisica; e num século que
permitiu 4 sua propria misica degenerar a ponto de julgar aceitdvel o que
tem, incluindo letras como esta:

Right now!

Ahhhhhh!

I am an anti-Christ

I know what [ want

And I know how to get it
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I wanna destroy passers by
For I wanina be — anarchy

“Anarchy in the UK " — Sex Pistols*
Os antigos, portanto, talvez tenham ainda uma ou duas coisas para

ensinar-nos. E visto que ji mergulhamos no assunto da miusica da China,
seja a China aquela a que primeiro voltamos...

* Agora![Ahhhhhh!/Sou um anticristo/Sei o que quero/E sei como conseguido/
Quero destruir os transeuntes/Pois quero ser anarquin/* Anarquia no Reino Unido™
- Sex Pistols
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1
A Sabedoria Antiga:
A Musica na China

Quase trés mil anos antes do nascimento de Cristo, numa época
em que a misica do homem europeu talvez nfo fosse mais do que o
bater de ossos sobre troncos ocos, o povo da China jd estava de posse
da mais complexa e fascinante filosofia da misica que hoje se conhece.
De onde veio esse sistema fechado de misticismo musical, ou de que
maneira sz desenvolveu, ndo se sabe. Podemos dizer apenas que a tradigdo
da misica cldssica chinesa é t3o antiga que suas origens pertencem agora
ao dominio da lenda, perdidas além das névoas que limitam a extensfo do
olhar do historiedor moderno.

A MUSICA E A MORALIDADE

_No caso da China, a regra de que o quanto mais recuamos na histéria
tanto mais sagrada e vital € a importincia que vemos atribuida ao fend-
meno do proprio som, € verdadeira. Conforme o ponto de vista dos antigos
chineses, as notas de toda misica continham uma esséncia de poder
transcendente. Um trecho de misica era uma formula de energia. Cada
trecho distinto de mdsica qualificava o sagrado poder do som de maneiras
diferentes. Cada composicfo exercia influsncias especificas sobre o ho-
mem, & civilizagio ¢ o mundo. As infludncias misticas particulares de
uma pega musical dependiam de fatores como o ritmo, os padrdes meld-
dicos e a combinagio dos instrumentos usados. A semelhanga de outras
forgas da natureza, a prépria misica, como fendmeno, nfo tinha predispo-
gigio para produzir efeitos benéficos ou destrutivos. Compreendiam
os chineses que o poder da misica era uma energia livre, que 0 homem
poderia usar bem ou mal, a seu talante.
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Acima de tudo foi esse fato que levou os fildsofos chineses a diri-
girem muito da sua atengfo 4 misica do seu pafs. Pois, para que todos os
cidadfos estivessem livres dos perigos do uso indevido da miisica e do seu
poder, e para que a todos aproveitasse o seu uso otimamente benéfico,
urgia ter-se a certeza de que sd se executava a miisica correta. Acreditavam
eles que o objetivo da milsica nunca deveria ser o mero entretenimento,
visto que o lado escuro da natureza do homem poderia, afinal de contas,
ser t3o prontamente entretido pelo lado mau e imoral da misica quanto
pela misica correta. Conseqiientemente, 2 toda misica caberia transmitir
verdades eternas e influir no cariter do homem visando a torndlo melhor.
Com efeito, a propria palavra usada na China para significar misica [ ¥Yto/
& representada pelo mesmo simbolo grifico empregado para designar

'a serenidade (lo).® Os escritos da China antiga chegados até nés nfio
nos deixam divida alguma quanto a ser a miusica considerada capaz de
dirigir e influenciar a natureza emocional do homem. A miisica poderia até
afetar diretamente a saide do corpo fisico. (Cantar bem, reza um texto,
nilo 56 difunde a influéncia moral, mas também fortalece a espinha.)

Entretanto, o efeito da misica reputado superior aos outros € o
mais importante de todos era o seu efeito moral.

Os chineses estavam cerios de que toda misica vulgar e sensual
exercia uma influéncia imoral sobre o ouvinte. Daf que toda miisica fosse
estreitamente vigiada de modo que se pudesse verificar se ela tendia para a
espiritualidade ou para a degradagio e se, de um modo geral, o seu efeito
propendia para o bem ou para o mal. Confiicio condenou diversos estilos
que supunha moralmente perigosos. Afirmava ele: “A muisica de Cheng é
lasciva e corruptora, a misica de Sung é mole e efeminante, a misica de
Wei & repetitiva e tediosa, a misica de Ch'i & dura e predispde 4 arrogdncia.”

MNio podemos deixar de motar a importante diferenga entre esta
perspectiva de Confilcio e o ponto de vista costumeiro do séeulo XX,
Conquanto virios estilos de misica também sejam hoje “lascivos”, “mo-
les”, “repetitivos™ ou “‘duros” em seu conraido, ji ndo se di nenhuma
atengo verdadeira ao seu efeito sobre o cardter do ouvinte.

Do lado positivo, cria Confiicio que a boa miisica poderia ajudar a
aprimorar o cardter do homem. Disse ele:

A miisica do homem de espirito nobre, suave e delicada, conserva um estado
d'alma uniforme, anima ¢ comove. Um homem assim ndo abriga o sofrimento
nem o luto no coragio; os movimentos violentos ¢ temeririos he sfo estranhos.
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Mais do que isso: uma vez que os individuos sfo os materiais bdsicos
de construgdo da socledade, a muisica também poderia afetar nagSes
inteiras, melhorando-as ou piorando-as. De acordo com Confiicio: “Se
alguém desejar saber se um reino ¢ bem ou malgovernado, se a sua moral €
boa ou md, examine a qualidade da sua mmisica, que lhe formecerd a
resposta.”

Em virtude do poder para o bem ou para o mal inerente ds artes
tonais, o efeito moral da misica era fulgado tdo importante pelos chineses
que constitula o teste mais importante do seu valor. Eis af um pensamento
para o dia de hoje para muitos milsicos contemporineos e seu piblico.
Segundo os chineses, eram pouquissimos os efeitos benéficos que a boa
miisica nio poderia proporcionar a uma civilizagfo. Na antiga obra chinesa,
Yo Ki (*Memorial da Misica™), lemos: “sob o efeito da misica, os cinco
deveres sociais sfo sem mistura, os olhos e os ouvidos claros, o sangue e
as energias vitais equilibradas, os hdbitos reformados, os costumes apri-
morados, o império respira uma paz completa.”®

A MUSICA E A ESPIRITUALIDADE

Intimeras lendas chinesas atestam maijores, e até mdgicas, possibili-
dades da misica. Uma, por exemplo, nos conta como o mestre de misica
Wen de Cheng aprendeu a dominar os elementos. O Mestre Wen acompa-
nhava o grande Mestre Hsiang em suas viagens. Durante trés anos Mestre
Wen arranhou as cordas da citara, mas nfo lhes arrancou melodia alguma.
Disse-lhe, entfo, Mestre Hsiang: “Deixe disso, vi para casa.” Depondo
o instrumento no chfo, Mestre Wen suspirou e respondeu: “Nio ¢ que
eu ndo possa produzir uma melodia. O que tenho em mente ndo se rela-
ciona com cordas; nfio viso a tons. Enquanto nfo o tiver alcangado no
coracdo nio poderei expressd-lo no instrumento; portanto, nfo me atrevo
a mover a mio e ferir as cordas. Dé-me, porém, um pouco de tempo e
examine-me depois.”

Volvido algum tempo, voltou e aproximou-se outra vez de Mestre
Hsiang, que lhe perguntou: “E entfo? Como vai a sua execugio?™

Era primavera, mas quando Mestre Wen dedilhou a corda Shang
e acompanhou-ihe o dedilhar com o oitavo semitom, um vento frio se
levantou e os arbustos e as drvores deram frutos. Agora era outono.
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‘Mestre Wen dedilhou novamente uma corda, desta feita a corda
Chiag, e acompanhou-a com o segundo semitom: ergueu-se wma brisa
linguida e quente, os arbustos e as drvores floresceram.

Era verfo agora, mas ele feriu a corda Yii e fez que lhe respondesse
o décimo primeiro semitom, o que provocou a queda da geada e da neve
e o congelamento dos rios ¢ dos lagos.

Quando o invemo chegou, tocou a corda Chih e acompanhou-a
com o quinto semitom: rompeu o Sol e 0 gelo imediatamente se derreteu.

Finalmente, Mestre Wen de Cheng tangeu a corda Kung ¢ o fez
em unf3ssono com as outras quatro cordas: formosos venios murmuraram,
ergucram-s¢ nuvens de boa fortuna, entrou a cair um doce orvalho e
0s mananciais das dguas avolumaram-se, pujantes.

Estid claro que ndo se deve tomar essa lenda pelo seu valor ostensivo.
Os chineses criam, de fato, que a misica influi nos fendmenos da natureza,
Nio acreditavam, todavia, se pudesse esperar que os tons do homem
mortal fossem capazes de evocar, literalmente, uma estagfo depois da
outra, como afirma a lenda de Mestre Wen de Cheng. Mas se atentarmos
melhor para a histdria, sem esquecer a grande tendéncia do antigo espirito
chinés a gravitar em tomo de assuntos espirituais e a expressar-se em
termos simbdlicos, um significado mais profundo se erguerd, revelado,
ante nossos olhos:

As quatro cordas externas da citara e as quatro estagOes simbolizam
a antiga concepgiio dos quatro aspectos do homem: sua mente abstrata,
sua mente conecreta, suas emogies e seu corpo fisico. (Estes quatro vieram,
mais tarde, a ser chamados pelos alquimistas da Europa, “Fogo, Ar, Agua
¢ Terra”.) Mestre Wen ndo pode satisfazer ao seu guru, Mestre Hsiang,
porque ainda nfio senhoreou os quatro aspectos do seu ser. Em razdo
disso, nfo lhe é dado executar misica sublime. Mas afasta-se e 56 volta
depois de haver atingido a plena florescéncia da espiritualidade do seu
coragdo. Agora, Mestre Wen pode dedilhar as quatro cordas externas e
provocar com elas um grande efeito. Da mesma forma, e muito mais
significativamente, logrou o dominio total de seus processos mentais
abstratos e concretos, da sua natureza emocional e fisica, e pode “tocd-los”.

Qual é o resultado desse império sobre o espirito e o corpo? O
resultado vital € que, ao tanger as quatro “cordas” externas (sua natureza
quidrupla) em unissono, ele aprendeu também a ferir a corda central
Kung (correspondente ao Eu Superior ou natureza espiritual). Da base
quadrilateral da pirimide da vida, elevou-se ao préprio dpice da perfeigio.
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Alcancou o pleno dominio de si e, em vista disso, seu génio interior
manifesta-se agora desde o coragfo. Em vista disso também sua miisica
atingiu os niveis necessdrios de grandeza exigidos pelo guru.

A moral aqui € dupla: em primeiro lugar, cumpre-nos dominar nossa
natureza quddrupla antes de lograr o nosso pleno desenvolvimento. Em
segundo lugar, somente depois de conseguilo podemos executar a misica
que realmente vale a pena ser executada.

Outra narrativa lenddria, tirada do Shu King (Livro de odes) descreve
uma milsica tio sublime que invocava a presenga dos grandes homens
espirituais do passado que se haviam alcado ao céu, Kwei, o misico-chefe
do imperador Shun, disse:

quando eles bateram de leve e com forca na pedra ressoante, ¢ ferdram e
varreram o ch'in ¢ o shé, a fim de se afinarem com o canto, antepassados
e progenitores desceram e visitaram-nos. Seus hdspedes ocuparam as cadeiras
principais. E as hostes dos nobres virtuosamente cederam [os lugares uns
04 nul:ms]. Mo fundo da sala estavam as flautas e os tambores, que foram
levados a soar em unissono ou eram interrompidos pelas batidas ou pelo
arraster de pés dos lacaios, enquanto & flauta de PE ¢ o sino indicavam os
intervalos.”

Entretanto, nem mesmo na lenda o poder da musica € sempre
benigno. Um relato, por exemplo, fala de uma miisica inventada pelos
deménios e pelos espititos, que provocou uma tempestade, destruiu
o terrago do palicio do principe Ping Kung e, em seguida, ocasionou
a doenga e a morte do principe.®®

0 OM NA CHINA

Por que a importdncia, a importdncia vital, da midsica no sistema
filosdfico.da China antiga? Porque se acreditava que a misica encerrava,
em seus tons, elementos da ordem celestial que governava o universo
inteiro. Como os povos de outras civilizagBes antigas, criam os chineses
que todo som audivel, incluindo a misica, era uma forma de manifestagfo
de uma: forma muito mais fundamental de Som superfisico. Esse Som
Fundamental equivalia ao que os hindus denominam OM. No crer dos
chineses, o Som Fundamental, posto que inaudivel, se achava presente em
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toda a parte como Vibragio divina. De mais a mais, também se diferen-
ciava em doze Sons ou Tons menores, cada um dos quais era uma ema-
nagfo e um aspecto do Som Fundamental, porém mais préximo, em
vibragfo, do mundo fisico tangivel. Cada um dos doze Tons Césmicos
se associava a uma das doze regides zodiacais dos céus.

A ASTROLOGIA E OS DOZE TONS COSMICOS

Os doze Tons estavam na raiz da mais antiga concepgio da astrologia
registrada pelo homem. Isto &, concebia<se, originalments, a astrologia
baseada nesses doze Tons e nas influéncias que as suas freqiiéncias vibra-
torias exerciam sobre a terra. Em todas as terras, nos fempos anfigos,
a astrologia comepou como o estudo do Tom Césmico.

Em quase toda a parte do mundo civilizado prevaleceu esse conceito.
Supunha-se a ordem perfeita dos céus governada pelos doze Tons. Os
antigos, por conseguinte, comegaram a considerar a mesma ordem celestial
no mundo ferreno. Fizeram-no de muitas maneiras, algumas das quais
chegaram até o nosso tempo, embora a sua significagio original esteja
agora esquecida. Dois exemplos subsistentes do misticismo ligado ao
nimero doze sfo, por exemplo, a divisfo do ano em doze meses e a do
dia em vinte & quatro horas. Nos tempos antigos, contudo, tais divisGes
nio eram arbitrdirias, Tampouco representavam mera homenagem supers-
ticiosa aos céus. Eram antes, para os antigos, casos do sdbio reconheci-
mento, por parte do homem, de fatos objetivos, cientificos. Acreditava-se
que os doze Tons se expressavam, de fato, individualmente, em maior
ou menor graw de acordo com o més do ano, a hora do dia, e assim por
diante. Determinado Tom *soava™ com maior destaque em certo més e
no transcorrer de ceria hora do dia.

A filosofia chinesa estd impregnada da idéia dos opostos — das
duas forgas opostas (posto que nfio necessariamente contrdrias), espalhadas
por toda a natureza, que se chamam yang (a forga masculina, positiva) e
yin (a forga feminina, negativa). A ciéncia do século XX nfo pode deixar
de concordar com esse conceito: em tudo se encontram duas forgas opos-
tas, desde & carga magnética e a estrutura das particulas subatdmicas
até os ciclos das fases da Lua, da noite e do dia, dos sexos, da vida e da
morte. Em vista dessa base yang-yin da filosofia chinesa, nfo constitui
surpresa para ninguém terem julgado os chineses que, entre os doze Tons
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Césmicos, havia seis de natureza yamg e seis de natureza yin. Os seis
Tons yang e os seis Tons yin eram responsdveis, entre si, pela crisgfo
e sustentagio de tudo no universo.

O S50M EM CIMA E O S0M EMBAIXO

Concebiase o som audivel como manifestapdo, no nivel fisico,
dos doze Tons. Em outras palavras, o som na terra era uma espécie de
“meio-tom”, por assim dizer, das vibragSes celestes. Esse fato estava
implicito na razfo por que os antigos atribuiam t3o tremenda importincia
ao som deste mundo. Pois nfo somente os sons audiveis eram “‘meios-
tons” dos Tons celestiais, mas também se supunha que contivessem algo
do poder sebrenatural dos Tons celestigis. Assim como os Tons Cosmicos
mantinham a harmonia ¢ a ordem nos céus, assim a misica deveria manter
a ordem e a harmonia na terra. E para que isso acontecesse, bastava que
a sua composi¢io e execugdo proporcionassem um reflexo adequado da
ordem, da harmonia e da melodia dos Tons Cosmicos. E que a miisica
da terra dependesse ou nio da qualidade e da natureza de sua composigio
e execucdo. (E que seria do miisico que nfio compreendesse as rafzes
clsmicas da misica? Muito simplesmente, nfo se daria conta da neces-
sidade de afinar sua arte pelas regides celestiais, nem seria capaz de fazélo.)

Isto vem explicado no texto chings intitulado A primavera e o
outono, de Li Bu Ve:

As origens da muisica jazem num momento muito recuado do tempo. Ela
surge da proporgio e tem raizes em Deus. Deus dd origem aos dois pdlos:
os dois polos dfo origem aos poderss das trevas e da luz, Os poderes das
trevas & da luz sofrem mudanga; um ascende ds alturas, o outro mergulha
nas profundezas; arfando ¢ encapelando-se, combinam-<e para formar corpos.
Se estiversm divididos, unirse-fo de novo; se estiverem unidos dividirse-fo
outra vez. Este é o modo etemo do céu. O cfu e a terra estfio empenhados
num ciclo. Tode fim & seguido de um novo comego; todo extremo € seguido
de um retomo. Tudo se coordena com tudo o mais. O Sol,a Lua ¢ as estrelas
movem-$¢ em parte rapidamente, em parte lentamente, O Sol & a2 Lua ndo
concordam sobre o tempo de que precisam para completar o seu caminho,
As quatro estagfes sucedem-<se umas d@s outras. Trazem o calor e o frio, 2
brevidade ¢ a extensio, a suavidade e & dureza. Aquilo de que vem todos os
geres & em que tem sua origem & Deus; aquilo por que eles se formam e apri-
moram € a dualidade da treva e da luz. Tanto que comegam a meXer<e,



os germes da semente coagulam<se numa forma. A forma corpdrea pertence
a0 mundo do espago, & tudo o que ¢ do espago tem um som. O som nasce
da harmonia, A harmonia nasce da ligagio. A harmonia e a ligagio sfo as
raizes de que surgiu a miisica, estabelecida pelos antigos reis.

Quindo o mundo estd em paz, quando todas as coisas descansam,
quando todos obedecem aos superiores através de todas as mudangas da vida,
a misica pode ser levada d perfeigo. A milsica aperfeigoada tem seus efeitos.
Quando os desejos e emogBes nfo seguem caminhos falsos, a misica pode
aperfeicoarsc, A misica aperfeigoada tem sua causa. Nasce do equilibrio.
O equilibro nasce da justica. A justica nasce do verdadeiro propdsito do
mundo. Por conseguinte, ¢ s¢ pode falar de misica com quem remha reco-
nhecido o verdadeiro propésito do mundo. [o grifo ¢ meu].

A execugo da misica muitas vezes se concertava com a cerimonia
mistica, Cada uma das duas — a miisica e a cerimdnia — era avaliada pelos
seus elementos de harmonizagio, que afinavam o homem pelos céus.
Cada uma delas ajudava o ser humano — seus pensamentos, sentimentos
e atos fisicos — a ajustar-se aos ritmos e 45 harmoniss do universo. Es-
creven Confiicio que a cerimonia estabelecia a maneira correta do movi-
mento fisico do homem, ao passo que a miisica lhe aprimorava o espirito
e as emogOes. No texto antigo, Li chi, via-se 2 harmonia e a sagrada pro-
porgiio do céu entrando na terra pela mediagfo, respectivamente, da
miisica e do ritual.

A misica € a harmonia do céu & da terra, 00 mesmo passo que 0% ritos s3o
a medida do cfu e da terra. Através da harmonia todas as coisas se tomam
conhecidas; através dz medids todas as coizas se classificam spropriadamente.
A misica vem do ofu; os ritos sSo afeigoados por propdsitos terrenos.

A meta do misico consistia em manifestar, no meio do som audivel,
uma misica que expressasse a concordincia com a ordem celeste. E para
consegui-lo fazia-se mister nfio s6 proficiéncia artistica, mas também co-
nhecimentos e disciplina cientifica muito precisa. Isso era assim por ser tdo
intima a relagio entre a misica da terra e a concepgdo chinesa da ordem
universal. Neda na miisica cldssica chinesa se deixava ao acaso ou se exe-
cutava de maneira arbitriria. (Como estremeceriam os sdbios chineses
cuvindo muita coisa do que passa por miisica hoje em dia!) Da concepgio
chinesa de que os padrdes da vida acompanham os padrSes da musica,
seguia-se, ldgico, uma conseqiiéncia: as notas fortuitas ou arbitrdrias
tenderiam a precipitar o caos e a anarquia no seio da sociedade em geral.
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Finalmente, pretendia-se, de um modo ideal, que cada nota invocasse
forgas chsmicas especificas. Nesse sentido, a mmisica cldssica chinesa
nio poderd ser compreendida se for enfocada pelo método ocidental
normal de andlise musical.

Bem poderd o futuro doutor em pesquisas tentar avaliar os ritmos
da antiga misica chinesa, suas formas e estruturas. Na realidade, porém,
é-nos tdo dificil captar o dmago e a intengo final da miisica dessa maneira
quanto assimilar Guerra e paz analisando a freqii€ncia com que lhe aparece
no texto cada letra do alfabeto. Como disse alguém:

-

Que importa a estrutura das vagas gue sustentam um objetivo Gtil? O impor-
tante € que o objetivo ndo se percal

Como dissemos, cada um dos doze Tons celestiais correspondia
a um més astrolégico do ano, durante o qual se julgava que o Tom soava
de maneira mais conspicua em toda a extensdo da Terra. Os primeiros
seis meses do ano expressavam os seis Tons yang; os segundos seis meses,
do meado do verZo até o solsticio de inverno, expressavam os Tons yin.
O misico executava a sua misica numa tonalidade associada ao més
zodiacal corrente. Cada uma das doze notas, ou [iif, do sistema musical
chinés correspondia a um dos meses. A nota de cada més era, em som
audivel, o reflexo terreno ou “meio-tom™ do Tom celestial do més. Por-
tanto, cada més do ano possufa seu préprio-/ii ténico e dominante, com
o qual cumpria executar toda miisica cerimonial daquele perfodo.

Para o espirito chinés, era evidente por si mesmo e indisputdvel
que o Estado perfeito 56 se poderia manter se se ajustasse 4 ordem celes-
tial. Por conseguinte, as fungdes do Estado também se achavam associadas
a um tom. O fazélo — manter-se em harmoniosa afinagio com os princi-
pios que governavam O universo — trazia para o Estado as béngfos da
preservagfo jindefinida. A perda dessa afinacio com a ordem celeste,
contudo, reduzia inevitavelmente qualquer nagfo a um estado de imper-
feicdo e impermanéncia. Os principios celestes eram eternos e tudo o gue
estivesse em harmonia com eles perduraria. A sublevagio e o declinio
nacionais sempre ocorriam porque tal nagfo nfo se achava em harmonia
com os principios universais da ordem divina. Em particular, os principais
funciondrios da nagiio deveriam estar similarmente ajustados em suas
personalidades e compreensdo espiritual. Deveriam ser, literalmente, a
corporificagio dos Tons cdsmicos. Cada uma das fungGes de imperador,
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imperatriz, ministro, etc., por conseguinte, possufa o seu préprio tom
especial, sintonizado com determinado Tom cdsmico. A tonalidade em
que se executava a misica de um rito recebia também, portanto, a in-
flugncia do tom da fungdo oficiante.® A miisica harmoniosa passou a ser
a realizacio na Terra da Vontade do Alto. Por sua adequacfo aos principios
do céu, a misica da Terra poderia obrigar, pela lei da ressondncia harmé-
nica, as energias do céu a se incorporarem nos chefes do Estado.'

O MISTICISMO DA MUSICA

Entretanto, apesar de toda a atengio dada aos pormenores da
milsica terrena, os chineses nfio esqueciam a Origem Una de todos os
Tons Cosmicos e de todos os sons da Terra. A Vibragfo Césmica Funda-
mental, ndo diferengada, era um conceito central da filosofia chinesa.
Foi essa Vibragfo Una, que, emanando de Deus, veio a ser os dois —
yang e yin — sobre os quais se baseou toda a Criagdo. Acreditava-se que
a Vibragio Una, origem de toda matéria, energia e ser, era o Verbo enun-
ciado do Supremo. Visto que cada um dos doze Tons Cdsmicos nio
passava de um aspecto — uma duodécima parte — da Vibragio Una,
achavam os chineses que, literalmente, cada nota musical, reflexo de um
dos doze Tons, era também uma manifestagio terrena do Grande Tom
Uno. Cada nota de misica, na verdade, executava-se como uma celebragio,
uma homenagem e uma invocag@o do Tom-Pai.

E uma wvez que todo e gqualquer som derivava dessa Vibragio, os
préprios sons da misica, por si s6s, independentemente de sua combinagfio
com outros tons neste ou naquele padro melddico, eram muito reveren-
ciados pelos sdbios-misicos. Para compreender uma coisa dessas, forgoso
& que o miisico modemo ocidental ou o simples amante da miisica instile
em si mesmo um jeito muito diferente de ver as coisas. Tendemos a as-
sumir uma atitude ocidental um tanto quanto arraigada diante da apre-
ciagdo musical, mas, se quisermos chegar a perceber realmente o signi-
ficado que tinha a misica para o espirito chinés, precisamos voltar ao
principio. Precisamos, primeiro que tudo, ajustar e focar de novo as
faculdades com que ouvimos e apreciamos a misica. Hoje em dia, via
de regra, ndo atentamos de modo algum para as notas da misica.

Estranha afirmagio! E, todavia, verdadeira. Ndo tendemos a prestar
atengiio ds prdprias notas. Tudo o que ouvimos e assimilamos sfo as
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combinagSes de certo nimero de notas em forma de melodia. Precisa-
mente como nossos olhos, no estilo da gestalt, olham para a forma e o
sentido totais de um desenho, e raro focalizam, com exclusividade, linhas
ou marcas individuais, com exclusfo de todas as outras, assim, nossos
ouvidos se acostumaram a organizar notas musicais em padrGes e formas
globais. Pouca atengdo se dispensa is qualidades de cada som.

Os miisicos profissionais referem-se, ds vezes, a esse fato dizendo
que, na miisica de hoje, nfo prestamos aten¢io ds notas, mas tio-somente
aos intervalos — s diferencas de altura entre as notas. A tendéncia vigorosa
¢ para ouvir apenas a corrente melédica, como um erguerse e um cair
de diferengas de altura. Nisso, as notas propriamente ditas nio tém a
menor importincia, a nfio ser como pontos na partitura que determinam
o rumo que hd de seguir a linha melddica, para cima ou para baixo. As
notas, portanto, sfo muito parecidas, nesse sentido, com os pontos da
matemdtica ou da geometria. Indicam uma posigio, mas nfo ocupam
drez’ nenhuma; assim como, na matemdtica, uma linha liga os pontos
uns a0s outros de forma abstrata, assim também, teoricamente, essa
linha ndo tem largura e nfo ocupa drea alguma.

Nio era assim, porém, que os antigos chineses consideravam as
notas musicais! Para eles, as prdprias notas individuais tinham realidade,
vida e vibrapido. Nio eram pontos abstratos no quadro-negro do matemsd-
tico, senfo pontos grandes, radiantes, prenhes de sentimentos e de sentido
esotérco. No espirito modemno e no antigo, estrutura mistica de cons-
ciéncia, encontramos, pois, tendéncias para duas maneiras muito distintas
de nos concentrarmos na miisica e assimild-la.

Convém continuarmos a discorrer um pouco mais sobre este assunto.
Dois enfoques diferentes da experiéncia da arte tonal: o concreto e o
mistico; o objetivo & o subjetivo. Num, o ouvinte recua, avalia a estrutura
da pega (¢ Lisildsild ou Li-sild,-sidd;?), e observa a originalidade das
harmonias na fuga final. No outro, o peregrino tonal mergulha nas notas,
tenta alcangardhes a Fonte, transgformar-se nelas. Nio se trata de um
enfoque estar certo e o outro errado; cada qual € vilido 4 sua maneira.
O que podemos denominar enfoque concreto predominou, obviamente,
no Oeste por certo nimero de séculos. E interessante notar que, em sua
ascensdio para a proeminéncia em todo o correr das eras barroca e cldssica
na Europa, ele correu paralelamente 4 ascensfo simultinea da ciéncia
objetiva e do dominio cada vez maior do mundo concreto por parte do
homem. Assim como o homem ocidental comegou a classificar os fend-
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menos da Natureza ¢ a fazer experiéncias com eles, assim também surgiu
uma milsica que era uma ciéncia, em que se analisava cuidadosamente cada
um dos seus componentes e se considerava com o mesmo cuidado cada
nota composta. Por fim, 4 semelhanga da formula cientifica ou do pro-
cesso experimental, trechos de milsica passaram a ser totalmente com-
postos de antemdo, nfo sendo permitido aos executantes alterarem uma
finica nota, para que a obra inteira nfo se subvertesse.

E no Oriente? O espirito oriental sempre tendeu a dirigir sua aten-
¢io, nio para dentro do mundo, sendo para além dele. Da mesma forma, a
miisica oriental. Cada ritmo € uma prece, cada melodia uma contemplagdo.
Nessa busca de Deus, o homem orental descobriu a divindade ¢ a realidade
no componente fundamental de toda a arte tonal — a nota individual.

Por causa da importincia que os antigos atribufam a cada nota como
entidade por si mesma, a misica da China, da India, do Egito e de outras
terras desenvolveu, no transcorrer dos séculos, vasta colecio de maneiras
diferentes com que a mesma nota pode ser tocada. De fato, nfo € estaainda
8 diferenga mais imediatamente notdvel entre a miisica do Ocidente
e 2 do Oriente? Em nossa propria misica, uma nota € uma nota (do,
dé menor, etc.), e tudo € muito simples. No Oriente, porém, o misico
tem o indisfargdvel, mas a principio indefinivel, modo orental de ferir
cada nota, o que lhe dd 4 misica oriental o seu sabor distinto.

Cada tom da miisica ocidental, como os pontos abstratos da geo-
metria, pode ser escrito como uma nota assaz direta na folha da partitura.
Até no papel podemos ver, de ordindrio, com exatidfo, como se pretende
que a nota soe: como uma certa altura executada por determinado instru-
mento e sustentada por determinado periodo. No Oriente, todavia, a nota
individual herda uma varedade muito maior de possibilidades. A mesma
nota, até no mesmo instrumento, pode ser tocada numa pasmosa quanti-
dade de formas diferentes.

Em seu livro sobre o alatde chings, R. H. van Gulik explica;

Para compreender ¢ apreciar essa milsica, o ouvido precisa aprender a distin-
guir matizes sutis: a mesma nota, produzida numa corda diferente, tem uma
cor diferente; a mesma corda, tangida pelo dedo indicador ou pelo dedo médio
da mio direita, tem um timbre diferente. A técnica por meio da gual se levam
a efeito essas variagGes de timbre ¢ extremamente complicada: 56 do vibrato
existern nads menos do que vinte ¢ seis varedades. A Impressio produzida
por uma nota € seguida de outra, de outra mais, Hd, dessarte, uma sugestio
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compulsiva, inevitivel, de um estado de espirito, uma atmosfera, que incute
no ouvinte o movimento d’alma que inspirou o mmpn:ltor.u

Afirma-se freqilentemente que, enquanto se pode dizer que a arte
tonal ocidental possui quatro dimensdes — o ritmo, a melodia, a harmonia
¢ o timbre —, a misica oriental carece, em larga escala, da terceira dessas
dimensdes, a harmonia, Sem embargo disso, poder-se-da defender o ponto
de vista de que os orientais, em que pese a essa caréncia, possuem também
uma arte de quatro dimensfes: a inumerdvel quantidade de opgbes com
que se pode tocar cada nota nfo tem paralelo no Ocidente, e merece ser
considerada uma dimens3o musical por direito préprio.

A dimensfo do timbre (isto ¢, dos diferentes instrumentos e do seu
som caracteristico) também ¢ muito desenvolvida no Oriente, Isso au.
menta ainda mais a variedade de sons que podem ser produzidos até com
a mesma nota. Uma nota executada numa flauta € uma experiéncia acis-
tica muitissimo diferente para nés do que a mesma nota tocada numa
harpa, por exemplo, ou num tambor! A cintilante colegio de timbres
variados — e que soam, ndo raro, de modo muito estranho — representa
outra caracteristica imediatamente observivel na musica chinesa e em
outras miisicas asidticas.

No caso dos chineses, entretanto, é fascinante descobrir que o seu
profundo e complexo sistema filoséfico ¢ a mistica significagfo que viam
na misica conduziram a evolugfo de muitos instrumentos musicais por
um caminho assaz inusitado. ..

Em quase todas as outras culturas existentes na Terra, os instrumentos
destinam-se a executar as caudais fluentes de padrSes melddicos virtual-
mente inerentes a toda miisica. Os mesmos instrumentos, nio raro, sio
capazes de executar melodias inteiras, do principio ao fim, t@o vastas
sio as suas capacidades. Encontramos nma China, porém, um enfoque
fundamentalmente diverso. O importante era usar o tom terreno como
auxiliar para atingir espiritualmente, para dentro e para cima, a Fonte
de todos os tons e de toda a Criago. Por conseguinte, a tendéncia da sua
misica era expressar fons simples como manifestacdes claras, ndo diferen-
ciadas, do Tom Césmico vivo e iminente, que se espalhava pelo universo
inteiro.

Em tais circunstincias, o que é que vemos? Que na orquestra chi-
nesa, grande parte dos instrumentos se constitufa de sinos, pedras singu-
lares e chapas de metal para serem percutidos. Os instrumentos de cordas
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obedeciam a principio semelhante. Os instrumentos de cordas ocidentais,
como o violino ou o violfo, tém trastos nos quais se pode tocar uma
melodia inteira — até mesmo numa corda s6. Na China, todavia, prepon-
derava a corda sem trastos, como na harpa, onde cada beliscar da corda
soava como tnica e pura emanagio de Deus. Nem no caso dos instru-
mentos de sopro se afastavam os chineses da énfase que davam zos tons
singulares. Em lugar de consistir num tubo com orificios ou algum outro
mecanismo para variar a altura, os instrumentos de sopro chineses con-
sistiam em fieiras de tubos juntados uns aos outros, de modo que cada
tubo produzia sua propria e singular diferenciagfo da Vibragio Cdsmica.
De ordindrio, os tubos eram doze: um para cada um dos doze Tons celes-
tiais e seus equivalentes audiveis. (Também se usava a flauta de P43, obvia-
mente baseada no mesmo principio, porém em miniatura.)

Pode parecer, do que acima fica dito, que a misica resultante era
dura, nula, sem melodia. Mas nada mais distante da verdade. Como vimaos,
poderiam tocar-se notas singulares de todas as maneiras possiveis, esten-
didas e enriquecidas de matizes sutis. Além disso, as execucOes orquestrais
punham ante os olhos de todos a maravilhosa habilidade dos executantes
em fundir a sucessfo de notas dos diferentes instrumentos numa melodia
estreitamente coerente ¢ fluente. Isto €, as melodias eram menos amidde
executadas pelos mesmos instrumentos do principio ao fim do que cons-
trufdas com as notas de instrumentos distintos. (A pritica nfo € de todo
desconhecida na misica ocidental, ¢ denomina-se misica “aberta” ou entre-
cortada. A ela se referiu Beethoven ao tratar do seu divino Quarteto para
Cordas em Dé Sustenido Menor, op. 131, quando escreveu que ele continha
“‘uma nova maneira de escrever a voz™. Casos notdveis também aparecem
na suite O Planetas de Holst) Tais melodias “abertas™, porém, eram
menos a exceqdo do que a regra na China antiga e ainda subsistem, até
certo ponto, na miisica folclérica chinesa da era modema. O efeito sobre
o ouvinte, sem divida, é de expansdo do espirito. Somente alargando e
agugando a consciéncia poderemos assimilar a melodia plena e sua beleza.
Com efeito, j4 que nenhum instrumento é capaz de reivindicar a posse
da melodia enguanto ela voa de um instrumento para outro com cintilante
rapidez, dir-sesia que a propria musica se emancipa dos instrumentos
terrenos. Espirito independente, paira no alto e fala através do meio
instrumental que lhe apraz,
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A MUSICA E A MAGIA PRATICA

Os imperadores chineses empregavam surpreendentemente imimeros
miisicos. A Dinastia T'ang, por exemplo (618-907d. C.), sustentava nada
menos do que catorze orquestras da corte, cada uma das quais se com-
punha de um niimero que oscilava entre quinhentos e setecentos execu-
tantes. Que diriam os eleitores de hoje de um emprego tdo grandioso e
“desnecessirio™ dos fundos piblicos? Apesar disso, segundo os antigos,
manter tantos misicos estava longe de ser desnecessdrio ou supérfluo
mas, ao contrdrio, era o supra-sumo da sabedoria. Pois se acreditava que
a energia invocada pelos padres tonais divinamente afinados dessas
orquestras da corte exercia uma influéncia de alcance incalculdvel em
todos os negdcios da nagio — negdcios tdo cruciais e abrangentes quanto
os da economia, dos padrBes socials do comportamento, da agricultura
e assim por diante.

Durante o impéro da Dinastia T'ang s6 uma orguestra regular
chegou a ter nada menos do que 1346 misicos. N3o admira que se tratasse
de uma orquestra destinada a tocar ao ar livre. Para acomodid-la na Royal
Albert Hall de Londres tera sido preciso colocar os miisicos nas filas das
poltronas e o piiblico, limitado, no palco! Mas desse mimero imenso de
executantes se depreende que se sabia ser mistica a verdadeira fungio
da orquestra, uma vez que tais quantidades s3o totalmente desnecessdrias
para quaisquer finalidades de execugio de pegas musicais que visem
ao entretenimento. Qual era, ento, a verdadeira fungio pretendida da
orquestra? Simplesmente que, quanto maior fosse ela, tanto maior seria
o volume de som produzido. E guanto maior fosse o som, bem como
o mimero de espiritos ativamente envolvidos na sua produgdo, tanto
maior seria a proporgdo de energia césmica invocada e transmitida. Dessa
maneira, ocorria um vasto transbordamento com o qual toda a regifo
se fortalecia e iluminava espiritualmente.

Registraram os historiadores chineses que, para os solsticios e outras
festividades importantes, a Dinastia T"ang também juntava uma orquestra
composta, segundo se afirmava, de nada menos do que dez mil misicos.
E manifesto, portanto, que estamos aqui lidando com uma visdo da fungdo
da msica muitissimo diversa da que prepondera entre os ocidentais.
No caso de intmeras ‘salas de misica modemas, dez mil executantes
preencheriam trés ou quatro vezes a capacidade da platéia para o piblico.
Em confronto com o que se passa entre nds, podemos dizer que se dava
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na China muito maior destaque & participagdo do que d audigio passiva.
E isso porque, & semelhanga de lavradores que fazem suas colheitas ou
soldados que defendem sua pdtria, acreditava-se que os miisicos ¢ sua
miisica, sem reserva alguma, fancionavam de um modo muito pritico
e extramusical. O som era poder; a milsica, energia.

A MUSICA E O T'Al CHI

Toda muisica ze baseia em nimeros e proporgdes. Por exemplo,
existemn doze notas na escala cromdtica moderna, sete das quais sfo maio-
res ¢ cinco menores. Principios matemdticos determinam as relagbes
harmbnicas entre elas. Por mais estranho que possa parecer, quando
nisso concentramos a atengfo, nfo podemos deixar de comentar que,
para o miisico ocidental comum, os nimeros e relagGes da misica conti-
nuam sendo exatamente isso, e nada mais. Ele nfio thes percebe nenhum
significado especial. E o que ¢ ainda mais surpreendente: nem sequer
o procura, pois estando a sua consciéncia inteiramente presa ao mundo
das aparéncias, realmente nio vé o mato por causa das drvores. Aprende
na escola os rudimentos dos mimeros e das relagGes inerentes 4 misica
e, & partir desse momento, nem por um instante pensa em perguntar:
Por qué?

O espirito chinés antigo, no entanto, sempre se interessava mais
pelas causas do mundo de efeitos exteriores do que pelo préprio mundo.
Supunha-se na China que a matemdtica da misica englobava as proporgGes
e principios sagrados, cdsmicos, que governavam toda a Criagfo. E de
todos os mimeros, o um ¢ o dois eram os mais fundamentais. O nimero
um era o nimero da unidade e o nimero de Deus, o Grande Um. Notas
individuais e execugBes individuais constituiam sempre representagGes
de Deus. O mimero dois representava a primeira diferenciagio do Um
nas polaridades opostas: do yamg e do yin, ou do T'@ chi. O conceito
de duas forgas equilibradas, interativas, € a coluna vertebral de todo o
sistema da antiga filosofia chinesa. Tudo no universo, incluindo a misica,
consistia em distintas combinagties das duas forgas fundamentais, Su-
punha-se que uma orquestra, por exemplo, mantinha um equilibrio igual
entre o yang e o yin quando a metade dos executantes era masculina e
a outra metade feminina. Além disso, certos meses do ano eram yang
& outres yin; e entre os meses yang, por exemplo, alguns eram mais yang
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do que os outros. Por isso mesmo, a misica deveria ser executada cada
més num tom que partilhasse do equilibrio entre o yang e o yin daquele
més. Classificavam-se, ds vezes, as pecgas de misica segundo fossem mais
ou menos yang ou yin. Os compassos iniciais da Quinta Sinfonia de Bee-
thoven teriam sido classificados como muito yang (masculinos, ativos
€ positivos), ao passo que a “Ave-Maria” de Bach/Gounod como muito
yin.

A Quinta de Beethoven hd de ser, seguramente, == . A=,
Pois assim se escreviam os diferentes equilibrios entre yanmg e yin. O
principio do yang era simbolizado por uma linha inteira, nfo-quebrada
—— e yin por uma linha quebrada — - . De acordo com a concepgiio
ciosmica dos chineses, essas duas forgas opostas, combinando-se, davam
origem 4 Trindade. E o conceito da Trindade estava longe de ser vago
e abstrato: ao invés disso, todos os fendmenos e manifestacBes triplas
do universo eram consideradas um aspecto do Trés-em-Um. Na misica,
a Trindade se manifestava onde quer que ocorressem e sempre gue Ocor-
ressem tercilhos, um ritmo em trés, ou qualquer niimero de executantes
que fosse um midltiplo de trés.

Escrevendo as linhas quebradas e inteiras para o yin e o yang em
séries de trés, os chineses conseguiam representar na escrita o equilibrio
interior entre yin e yang que predominava na natureza tripla de todos os
fenémenos. Ao todo, hd um total de oito sinals possiveis, como=—¢e
==. Supunhase que esses oito sinais (conhecidos como kug) simboli-
zavam as oito permutagfes e combinagGes bdsicas da existéncia. Daf que
o nimero oito também assumisse um significado mistico na midsica.

Isso. conduzia a outro modo com que os chineses buscavam espelhar
a ordem celeste no seu sistema musical. Em harmonia com o fato de haver
oito manifestacGes bdsicas das forgas yang-yin no universo, agrupavam-se
og instrumentos musicais em oito classes. No Ocidente classificamos
nossos instrumentos de acordo com o método da produgdo do som (como,
por exemplo, instrumentos de percussdo, instrumentos de cordas). Isso,
porém, ndo acontecia na China antiga, onde os instrumentos se agrupavam
de acordo com o material de que eram feitos. O que significava que cada
categoria de instrumentos se tornava automaticamente associada a ampla
variedade de fendmenos extramusicais, visto que tudo o mais no universo,
4 semelhanga dos instrumentos, se associava também a um dos oito kua
bdsicos. Vemos que, através do seu kua comum, toda vez que soava, ©
instrumento musical invocava automaticamente, por associagdo, o espirito
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de determinada estagio, de um elemento, de uma diregio da bissola, e
assim por diante (veja a Tabela 1).

Tabela I: As Oito Classes Tradicionais dos Instrumentos Musicais Chineses

Substincia  Exemplo l'uutu Elemente ou
N. Kua = (simbola) do do Fendmeno da
MNome  Sinal Instrumen- Instrumen- Bﬁmll Estacdo MNatureza
to to
1 Chien — pedra pedra NO Outono- eéu
Sonora Inverno
{carrilhio)
2 Twi e metal sino (4] QOutono . umidade
{carrithio)
3 U ] seda citara -1 Verio fogo
§ Chtn == bambu flautas L Primavera troviio
de Pi
5 Sun =—— madeim caixa do SE Primavers- vento
tigre Verio
6 K e pele tambor N Inverno agua
1 Kén g~ cabaga flautz NE Inverno-  montanha
de Pi Primavera
8 Kim = = terra flauta 50 Verfo- Term
globular Outono

Extrafda do Grove'’s Dictionary of Music and Musicians (edicio de 1954)

O CONCEITO DO LOGOS NA MUSICA CHINESA

Um propdsito importantissimo inspirou os estrénuos esforgos
dos chineses no sentido de conformar a misica com os principios & propo-
sigGes da ordem cosmica. Esse propdsito era que, através da conformagio
da musica com Deus, toda conscidncia e toda vida pudessem, identica-
mente, conformar-se com a mesma ordem celestial.

Por mais que recuemos na histéria da musica chinesa, encontramos
sempre 0 mesmo, a saber, gue os chineses associavam o Som Chsmico d
consciéncia fluminada e exaltada. O Som Césmico — a esséncia vibratdria
de toda matéria e energia — estava em tudo e em todos... € era dado ao
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homem elevar a consciéncia, chegar mais perto da Fonte, harmonizar-se
mais perfeitamente com Deus. A espiritualidade, literalmente, era uma
questo de vibragio. Quem lograsse congragar as discordincias em seu
espirito, em suas emo¢les € em seu corpo tomar-se-a uma corporificagdo
mais perfeita do Som Césmico, uma encamagdo do Verbo. Quem incor-
porasse o Logos seria, inevitavelmente, sibio, moral ¢ justo por extremo;
g, portanto, o mais capacitado para governar.

Hi aqui indiscutiveis paralelos entre o conceito chinés do homem
que incorporava o Som Cosmico e a aceitagfo crist do Cristo como o
Verbo de Deus. Com efeito, desde as mais priscas eras, estiveram os impe-
radores chineses tradicionalmente associados ao Logos, o que s pode
constatar pelo simples exame de um ou dois termos da lingua. Por exem-
plo, o nome dado ao tom fundamental da misica chinesa era huang
chung; literalmente traduzida, significa “sino amarelo™. Entretanto,
usava-se 4 mesma expresso, simbolicamente, em referéncia ao governante
e i vontade divina.

Exteriormente, o tom conhecido como “‘sino amarelo™ estabelecia
a altura padriio em que se baseava a miisica da nagfo inteira; esoterica-
mente, considerava-se esse tom fundamental a mais pura e perfeita mani-
festagio audivel possivel do Som Chsmico. Se refletirmos sobre a relagdo
existente entre dois tons colocados a uma oitava de distincia um do outro,
sendo o tom inferior um semitom que pode ser produzido pelo soar do
tom mais alto, isso nos dd alguma idéia de como se supunha o huang
chung relacionado com o Logos. Soando nos dominios do Espirito,
o Logos produzia a altura precisa do huang chung no mundo fisico e o
seu semitom no plano da matéria. O “sino amarelo™ estava uma Oitava
de oitavas de oitavas, e mais, abaixo do Tom-Fonte; nio obstante, era
o seu perfeito equivalente no plano inferor: como disse Hermes, **Assim
no Alto, assim embabo™. O tom “sino amarelo™ era havido, portanto,
com suma reveréncia na China antiga, por uma expressfo genuina e audivel
do prdpric Verbo. O propdsito cosmolégico do Verbo consistia em agir
como mediador entre o céu e a Terra. O Som Césmico fornecia um veiculo
para a transferéncia da Vontade Suprema ao mundo fisico. Os homens
iluminados e abnegados que se aperfeigoavam a ponto de tomarse a
encarnagio viva do Verbo também faziam as vezes de mediadores: como
frutos vivos e manifestos de Deus, eram capazes de transmitir os seus
ensinamentos 4 humanidade que nfo estivesse suficientemente desen-
volvida para poder receber os ensinamentos diretamente por si mesma.
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Vemos, portanto, que a expressfo hugng chung (sino amarelo)
tanto se referia ao tom fundamental da misica chinesa quanto, no sentido
simbdlico, 4 autoridade divina. A prépria cor amarela era a cor imperial
chinesa, a cor da sabedora sagrada. E o imperador, uma espécie de rei-
sacerdote: assim como o sino amarelo estabelecia a altura de todas as
notas chinesas e, por conseqiléncia, a divina harmonizagio de toda a sua
misica, assim estabelecia o imperador leis espirituais e materiais para
todos os siditos, e presidia aos negbcios do Estado. Ele assim o fazia
porque, do mesmo modo que o sino amarelo refletia perfeitamente o
Tom do Logos, o imperador era o individuo mais perfeito, por cujo
intermédio a Consciéncia do Logos podia manifestar-se melhor. Com
o passar dos séculos, isto, ds vezes, se tomou mais tedrico do que real;
como no caso da sucessfo dos Papas catblicos, os imperadores chineses,
nas épocas mais recentes, nem sempre se achavam completaments ape-
trechados para o seu oficio. Orginalmente, todavia, o imperador, de
fato, era Legislador e Guru dos seus devotados siditos, e porta-voz ter-
reno do Verbo de Deus.

Nfo se cria, porém, que a encamagio do Logos fosse o oficio de
uma pessoa 56. Todos os seres eram manifestago sua; todos podiam aspirar
i pureza e & iluminagdo da consciéncia, através da qual se tornavam a
perfeita ¢ ndo-distorcida Presenca do Verbo.* E, em tais circunsiincias,
0 mesmo propdsito da miisica chinesa visava a este fim: pois o seu ritual e
miisica cldssica eram superiormente dirigidos & elevagio e & purificagio
de todos os executantes e de todos os membros do piiblico.

A misica chinesa daquele tempo era motivel pela tentativa que
fazia de libertar o ouvinte das cadeias do mundo fisico. Dirigia o ouvido
interior para a Fonte Suprema de todo som, totalmente além do mundo
material exterior. Podem fomecernos uma idéia disso as narrativas dos
primeiros musicélogos ocidentais que viajaram 4 China antes que se per-
desse de todo a tradigfo cldssica. Um deles relatou que:

A miisica da citara de sete cordas tende constantemente para sons imaginados;
prolonga<se um vibrato por longo tempo depois de haverem cessado todos os

* A lenda de Ling Lun, em que se descreve a altura oxiginal do huang chung, trans-
mite de maneirzs muito poética o clo logdico entre a conscifncia aperfeigoada e o
tom fundamental perfeito: afirma-se que o tnmuﬂgj,nﬂ cormrespondia & altura precisa
da voz de Ling Lun guando elefdlcwammmﬁ
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sons sudiveis; a corda nio ferida, posta em movimento por um siibito ghis-
sando interompido, produz um som escasssmente audivel até para o execu-
tante. Nas mios dos executantes de uma geragio mais welha o instrumento
tende a ser usado mais para sugerir sons do que para produzidos,

DOS TEMPOS E DOS CICLOS; DA MUSICA E DOS MODOS

Munca se poderd exagerar a extensfo em que a milsica se harmo-
nizava com os principios cdsmicos. Cada uma das doze notas do sistema
musical chinés se relacionava com um dos doze signos do zodiaco, um
dos doze meses do ano e uma das doze horas do dia (uma hora chinesa
tinha exatamente a duragiio de duas das nossas). Considerava-se imperativo
que a misica terrena se ajustasse aos harménicos celestiais daqueles ciclos
de tempo. Como dissemos, presumis-se que o Tom Césmico dominante
mudasse com o passar de um més zodiacal a outro; e assim também se
acreditava que a relago harmdnica entre os doze Tons mudava com a
mudanca das fases da Lua e da hora do dia.® O problema que isto apre-
sentava é manifesto: como poderiam os chineses manter sua misica em
harmoniosa correspondéncia com os harmbnicos dos céus se os préprios
Tons celestiais nfo cessavam de mudar em sua relagio com a Terra?

A solugio era simples em teoria, porém menos simples na pritica:
para cada uma das mudancas regulares do Tom Cdsmico, os chineses
mudavam a tbnica e, ds vezes, até o modo da miisica. Surpreende-nos
hoje ouvir falar nessa pritica. Imagine-se o regente modemo, dirigindo
a Orquestra Sinfonica de Londres na execugfio da Nona de Beethoven,
olhando para o relégio e, de repente, fazendo sinais para que a misica
fosse inteiramente transpostal Ou um pastor precipitando-se nave abaixo,
em uma manhd de domingo, gesticulando para o sombrio coro da igreja
e bradando que acabavam de passar para Touro! E, sem embargo disso,
os chineses eram muito sérios: tinham a intima e absoluta convicgio
de que sabiam o que estavam fazendo e por qué, E muito para duvidar
que eles, algum dia, houvessem perpetrado a absurdidade acima descrita.
Para compor, reger, executar ou apreciar como ouvinte a misica antiga,
fazia-se mister, muitas vezes, a absorgdo antecipada de grande quantidade
de conhecimentos esotéricos, astroligicos e astrondmicos. Os misicos
sabiam precisamente o que tocar e como tocd-lo de acordocom a dataea
hora do dia.
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Releva compreender que nfo somente a musica, mas a propria
astrologia chinesa, em sua origem, se baseava com firmeza no conceito
do Som Cdsmico. A astrologia era a cincia do Som celestial. Conside-
ravam-s¢ 05 doze Tons que emanavam do Verbo Uno, em suas vdras
combinagSes harmonicas, a verdadeira causa das influéncias astrolégicas
em acontecimentos terrenos. Os efeitos astrolbgicos ndo eram os resultados
inexpliciveis ¢ nfo esclarecidos, indistintamente atribuidos aos astros,
como o sfo para os astrblogos modemos. Pelo contrério, havia uma teoria
cientifica & assaz plausivel para explicar as influéncias astrolégicas: supu-
nha-se que os doze Tons do zodfaco, que irradiavam para a Terra suas
Vibragdes superfisicas, fossem capazes de influir em estados psicoldgicos,
fendmenos da Natureza, etc. Afinal de contas, um trecho de muisica
terrena nfo nos afeta amiide profundamente ¢ nfio nos comove? Muito
mais poderfo mudar o nosso estado de consciéncia os Harmbnicos do
Além! Com efeito, ndo se compSe a matéra toda de energia que oscila
em freqiiéncias variadas? Assim sendo, a idéia de que as ondas de energia
de alta freqliéncia, provenientes de além da Terra, podem afetar a matéria
e a consciéncia nfo nos parece implausfvel nem supersticiosa. De acordo
com os chineses, as passagens mensais de um signo do zodfaco para outro
indicavam as modulapfes edsmicas no padrfo dos harmdnicos celestiais.
A cada nova configuragfio estelar, novos Tons inundavam a Terra, trazendo
consigo novas tendéncias de pensamento, novos estados de espirito,
diferentes padrSes de comportamento & diferentes atividades no reino da
Natureza.

O mais interessante € que sobreviveram intactas, desde esses dias,
algumas indicagOes de que se associavam tons musicais reais ds doze
luas do ano ¢ ds doze horas do dia. (Deveriamos lembrar-nos de que
a principal importincia desses sons audiveis era o ser, cada um deles, o
equivalente terreno de um dos préprios Tons do Céu.) Traduzindo os tons
musicais de acordo com a escala ocidental modema (d6, d6#, etc.) eram

as seguintes as correspondéncias:

Notg Lua Hora

dé 6 1
do# 7 3
é 8 5
Té# g 7
mi 10 g
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fi 11 11
i 12 1
sol 1 3
sol# 2 5
ld 3 1
li# 4 9
si 5 11

Seria agraddvel pensar que, a partir desses dados, pudéssemos agora
levar adiante a tradig@o de transpor e alterar nossa misica de acordo com
o més ¢ a hora! Entretanto, uma adverténcia aos pretensos ressuscitadores
da arte perdida: as notas ocidentais acima indicadas tém apenas a altura
aproximada das chinesas. O tom fundamental do huang chung aproximada-
mente fi, correspondia & décima primeira lua e 4 décima primeira hora.
Mas, como o veremos dentro em pouco, & altura do fuagng chung (e,
por conseguinte, de todas as notas da escala) varou com o correr dos
séculos.

Levando ainda mais longe a afinagdo da sua misica, embaixo, pelos
principios celestiais, no Alto, os préprios instrumentos musicais chineses
eram designados, nfio raro, segundo uma profunda simbologia esotérica.
Um dos mais antigos e sagrados dentre eles, o sheng, é um instrumento
de sopro quase que s6 utilizado nas sagradas convocagfes sazonais. Tinha
24 tubos — isto é, uma expressio tonal yang e outra yin para cada um
dos doze signos do zodfaco.” Além do mais, podemos estar certos de que
ele se supunha destinado nfo $6 a propdsitos simbdlicos, mas também
a finalidades eminentemente prdticas — a invocagiio de forgas cosmicas.

QOutro instrumento, o chuen, possuia doze cordas abertas... mais
uma décima terceira corda muito dessemelhante que, & diferenca das
outras, era esticada ao longo de uma escala calibrada. Aqui, as doze cordas
representam as doze diferenciagSes zodiacais ¢ Tonais do Logos, ao passo
que a décima terceira corresponde ao préprio Logos. (A mesma relagio
cosmologica é evidente no caso das doze tribos de Israel e da décima
terceira tribo — o clero. Mais tarde, a mesma mandala apareceu na forma
dos doze discipulos e Jesus Cristo.)

Em certas ocasifes, empregava-se mais outra varidvel para infundir
principios cosmicos na misica: o nimero dos misicos. Por exemplo,
a gigantesca orquestra ao ar livre da Dinastia T'ang inclufa 48 cantores,
ou um cantor para cada um dos quatro elementos relacionados com
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cada um dos doze Tons (4 x 12). Uma orquestra que tocava no interior
das casas inclufa 120 (10 x 12) harpistas. Haveria, sem divida, inimeros
outros exemplos, mas o nosso conhecimento atual dos nidmeros precisos
¢ da constituigfio da maioria das antigas orquestras € incompleto.

Todo aspecto concebivel da miisica harmonizava-se, entfo, com
o Alto, para que nada continnasse mundano. O resultado era uma arte
cientifica; a arte por amoar dos efeitos prdtices. Criando uma arte tonal que
era um exato equivalente do Som Césmico e da ordem celestial, os antigos
estavam convencidos de haverem proporcionado um meio para o ingresso
da proporgdo celeste e de energias sagradas no mundo da matéria.

A Terra se tornara imperfeita em virtude dos pensamentos, palavras e
atos inarmoniosos da humanidade imperfeita. Mas toda a perfeigfio podia
ser restaurada e mantida pela emissfo de musica perfeita, Dessarte, seria
possivel manter uma linha de estabilidade através da ciéncia do som sagrado,
contra novos avangos de forgas discordantes que, se nio se mantivesse o
equilibrio, conduziria ao desastre. O som sagrado era o equilibrio contra a
imperfeicio € o mal. E mais: acreditava-se que a misica corretamente
aplicada reajustava finalmente o mundo 4 sua Fonte original e perfeita.

Nfo tem a miisica do mundo seus momentos de maior realce, seus
trechos mais altos ou mais importantes? O mesmo se pode dizer da sin-
fonia das estrelas. Cria-se que emanagOes vitalmente importantes de Tom
inundavam a Terra em certos momentos especiais do ano. Os pontos
médios de cada estaclo, os dois solsticios e os dois equindcios, eram
periodos durante os quais se liberavam vastas radiagdes de energias sa-
gradas no plano espiritual. A misica agiria como meio de ajudar as forgas
de acrescentamento da vida a entrarem mais plenamente no mundo mate-
rial; era, portanto, nessas quatro épocas do ano que se poderiam usar
a misica e o ritual com maior eficdcia do que em qualquer outro mo-
mento. (Como ji tivemos ocasifo de notar, dizia-se que, para tais festi-
vidades, a Dinastia T"ang reunira uma “orquestra™ de dez mil executantes.)
Revigorada por essas quatro efusfes do Som Cdsmico todos os anos,
a Terma recebia o que poderiamos denominar uma “sinfonia anual das
estrelas” de quatro movimentos. Invocando cientificamente o méximo
possivel da energia sagrada para o plano da Terra, a manutenc3o de quatro
periodos anuais de ritual sagrado assegurava os maiores beneficios para a
nagio em todos os seus negdcios nos trés meses seguintes.

Uma consciéncia dos quatro perfodos vitais também € evidente em
todo o comer da histéria espiritual ¢ oculta do mundo ocidental. Por
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exemplo, as celebragbes pagds e mdgicas buscavam canalizar — e, ndo
raro, desviar — as energias do solsticio ou do equindcio para niveis da
libido mortal. Em resposta, os primeiros cristios, que também tinham
consciéncia do significado esotérico dos quatro pontos do meio das esta-
gles, estabeleciam certo mimero de celebragbes e rituais sagrados a fim de
ver, mais uma vez, as energias sagradas pura e altruisticamente canalizadas.
Os principais dentre esses periodos eram a Pdscoa e o Natal (o equindcio
da primavera e o solsticio do inverno). Podemos também observar, de
passagem, que tais ocasifes sfo hoje, em sua maior parte, novamente
celebradas de maneira pagd e hedonistica... (Seria a atmosfera espiritual da
Terra revolvida ¢ acelerada de novo se as quatro convocaghes sagradas
viessem mais uma veZ a ser observadas de maneira correta, mediante o
emprego mais geral e difundido do canto sagrado e da bela misica?)

O HUANG CHUNG COMO EMBASAMENTO DA CIVILIZAGAO

Para os sibios ¢ imperadores da China antiga, a conciliagfo da
Terra com o Céu & a do homem com o Supremo era, literalmente, o
propdsito da vida. Parte importante desse procedimento consistia em
conformar conscientemente a civilizagfo com os principios ¢ proporgGes
celestes. Vimos, por exemplo, que se dava muita atenciio 4 certeza de
que a misica da civilizagfo se harmonizava com o Logos por meio da
padronizagio de todas as alturas musicais de acordo com o huang chung.
Mas que dizer das dimensSes da extensfio e da largura dos objetos? Tudo
bem quanto & misica da civilizagfo, mas que dizer do seu sistema de
pesos? Nio devia ser fudo padronizado de acordo com o Alto, e nio
somente as alturas musicais? O Som Cdsmico nfo constituia de fato
a base de fudo, e nfo era ele que determinava o peso, o tamanho e o
tom de todas as coisas? Entretanto, havia aqui um problema: se bem
que fosse relativamente simples proporcionar o som mundano com o Som
Cdsmico, descobrindo a escala terrena de tons que correspondiam aos
Tons Césmicos, como poderiam os sistemas ndo-fonals de mensuragdo
tomar-se também reflexos acurados dos principios dos céus?

Como no caso da sua adesSo universal a uma altura fundamental
da sua musica, era uma questdo vital para os chineses que todos os seus
sistemas de padronizacio fossem sagrados, e nio profancs. Era uma
questio vital para eles visto que, de acordo com a filosofia secular, o
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que espelhasse os céus seria, como 05 céus, eterno. Uma civilizapdo que
espelhasse o Alto nunca seria destruida, pois toda instituipfo e objeto
dentro dela proporcionaria um meio de encerrar as forpas cosmicas revigo-
rantes, enaltecedoras da vida. Por outro lado, a civilizagio que se fundasse
em principios mortais ¢ arbitrdrios nunca duraria muito tempo, por
estar inevitavelmente condenada & transitoriedade e & decadéncia.

E assim, milhares de anos atrds, numa época tio distante que a
humanidade, hoje, dela nfo possui registros acurados, algum individuo
deve ter<se empenhado em descobrir a solugfo do problema. Talvez depois
de muito jejum, oragbes; reflexBes e meditagGes preparatdrias, ele tivesse
finalmente atinado com a revelagfio de come, da simples posse da divina
altura do som, pudessem derivar todas as divinas proporges.

No caso da miisica, a chave da exata conciliagfo com o Som Cosmico
era o tom fundamental do huang chung. E para produzir esse tom, era
preciso soprar num tubo de dimensSes especificas, ndo era? Assim sendo,
agui mesmo se encontravam as proporgbes exigidas! A altura, o compri-
mento ¢ o volume do tubo estavam completamente interligados: se se
mudasse o comprimento, por exemplo, mudarse-ia automaticamente
o volume, como se mudaria a altura produzida pelo tubo. 56 o tubo de
comprimento perfeito e de volume perfeito produziric o perfeito tom
do “sino amarelo”. Da{ que o seu comprimento viesse a tornar-se a medida
padrio de comprimento chinés, sua capacidade, a medida padrio de vo-
lume, & a quantidade de grios de arroz ou de paingo que o tubo pudesse
conter, a medida padriic de peso. THo estreitamente associadas se tomaram
na China a misica e a padronizacfo de todas as outras dimensdes que o
Departamento Imperial de Miisica estava ligado ao Departamento de Pesos
& Medidas. E o tubo sagrado que ensejava a padronizacio era, ndo raro,
propriedade, nfio do primeiro departamento, mas do segundo.®'** Como
s¢ quisessem demonstrar para todo o sempre o peniiltimo grau do seu

* Aspectos menos positivos e mais esotéricos da vida chinesa também se relacio-
navam com principios musicais. Por exemplo, o  Ching (Livro das MutagGes) parece
ter sido associado, num plano fundamental, ao misticismo da misica. Tanto o f Ching
quanto a antiga filosofia da misica chinesa compartem do mesmo sistema de numero-
logia, geometria e cosmologia. E, como aqueles que usaram o [ Ching o sberio
por sl mesmos, o kug, o configuracies de linha que simbolizam as energias cosmicas,
usadas como simbolos para indicar as oito classificagSes de instrumentos chineses,
é também bdsico para o sistema § Ching de adivinhagio.
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idealismo e da sua devogdo cientifica ao Alto, os chineses conseguiram,
teoricamente, adequar toda a sua cultura e civilizagfo aa huang chung

€, por conseguinte, ao Logos.

A BUSCA ETERNA

Cada uma das doze notas da escala musical chinesa tinha o seu nome
individual, e o0 mesmo se podia dizer do tom fundamental, o préprio huang
chung, cuja nota musical se chamava kung. Como vimos, essa nota funda-
mental era considerada a manifestagio terrena da vontade divina e um
principio sagrado e eterno no qual se baseavam os sistemas proporcionais
de todo o Estado. Isto suscita, portanto, uma pergunta importante: que
aconteceria se a nota que se julgasse ser a altura de kung estivesse fora de
tom & jd nio fosse o receptdculo perfeito de divinas energias?

Todo o Estado deixaria de harmonizarse com o Alto! A exatidfo
do kung era, portanto, absolutamente soberanz, Como adverte o texto
chinés, Memorial de mulsica: “Se o kung estiver perturbado, haverd desor-
ganizagfo, o principe serd arrogante.”® De sorte que, se o kung fosse
inexato, provavelmente todas as coisas desandaram. Até o principe
reinante poderia tomar-se inarmonioso e um fraco receptdculo da vontade
divina, impondo ao povo sua propria vontade humana. Numa palavra,
o kung perfeito era a grande chave de uma civilizagfo durea, perfeita.

Entretanto, como poderiam eles ter a certéza de que a nota que
supunham ser o kung era precisa? Como poderiam ter a certeza de que
o tom do tubo usado para medir a altura era absolutamente verdadeiro...?

E foi assim que a busca do reflexo tonal puro ¢ imaculado do Tom
Uno assumiu proporgles ideal{sticas, misticas. O instrumento que pudesse
dar a0 homem o tom fundamental de uma escala musical em perfeita
sintonia com o universo era a chave do parafso terreno, essencial 4 segu-
ranga € & evolugio da raga. Tornou-se um Santo Graal chinés, a meta da
busca final. Uma lenda narra a maravilhosa jomada de Ling Lun, ministro
do lenddrio segundo imperador chinés, Huang Ti. Ling Lun foi mandado,
como um antigo Cavaleiro do Rei Artur, 4 cata de um conjunto especial
€ tnico de tubos de bambu. Tfo perfeitos eram esses tubos que podiam
emitir as alturas padronizadas, precisas, com que se afinavam todos os
outros instrumentos, em todo o pais. Se atentarmos com cuidado para
essa ¢ outras lendas semelhantes veremos que sfo de todo simbdlicas:
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assim como os tubos muito bem afinados, usados na medigdo da altura,
podiam servir de padriio para a afinagfo dos demais instrumentos, colo-
cando, portanto, amﬁsﬁcaﬁaTmammmnnimanmnlharmnma
universal, assim também podia o homem perfeitamente “afinado™,

auto-realizado, tomarse padrio a ser seguido por todos os outros h-::lm:n:.

Qual era a altura precisa-usada como a nota kurig? Os pesquisadores
modemos nfo foram capazes de determind-la com exatidfo, mas as esti-
mativas colocam-na entre o dé central menor e o fi mais alto.® A dinastia
chinesa final parece ter colocado kung em torno de ré, a uma altura de
601,5 c.p.s. de acordo com um relato do musicélogo van Aalst em 1884, '
Isso, todavia, nfo quer dizer que todas as dinastias anteriores adotassem
a mesma altura, ré, como sua nota fundamental. Na concepgfio dos chi-
neses, nem O universo nem o5 céus eram estiticos. Assim como as obras
de misica terrena progridem através de vidrias melodias, ritmos, contrastes,
tonalidades e movimentos diferentes, assim também, afiangam os antigos,
progrediu a misica celeste, que era a Fonte de todos os tons terrenos.
A medida que mudavam as configuragBes astrolégicas, mudavam também
03 harmdnicos universais. J4 vimos que a progressio de um més zodiacal
para outro indicava, literalments, uma modulagio na Misica dos doze
Tons. Momentos havia em que isso podia significar que o Som Cédsmico
mudara de maneira tfo significativa que, embora o Aung tivesse sido acura-
damente afinado com ele, jé deixara de estar. O Kkung, por conseguinte,
precisava ser modificado.

Pensem apenas no que isto significava: com a modificagio do kung,
todo o sistema de pesos e medidas do Estado e todos os objetos ¢ coisas
baseados neles também tinham de ser alterados! Somente dessa maneira
poderia o Estado reajustarse aos principios celestes. Toda vez que subia
ao trono o pomeiro imperador de uma nova dinastia que se iniciava,
s6 uma coisa lhe habitava o espirito como a primeira e mais importante
para fazer: procurar corrigir a nota, kung. (Afinal de contas, se o kung
da dinastia anterior estivesse perfeita harmonia com os principios
eternos do universo, como poderia a dinastia ter-se acabado...?)

RIGIDEZ CONTRA INOVAGAO: O DILEMA CRUCIAL

A disposigio dos chineses para alterarem sua nota fundamental
“sino amarelo™ constituia engenhosa solugdo tedrica para o problema
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secular da misica, a saber, o da rigidez contra a inovagfio. Voltaremos
a falar nessa guestio vital quando examinarmos s misica da India. A
pergunta € a seguinte: até que ponto se deve regular e controlar 2 miisica,
¢ até que ponto se lthe hd de conceder liberdade de expressio? Até que
ponto deve ser rigidamente mantida a misica predominante, e
até que ponto se lhe hd de permitir alterarse?

Mudangas na misica da nagdo podem, finalmente, revelar-se genuina-
mente benéficas; as inovagSes podem ter, com efeito, o propdsito de
desenvolver ¢ aprimorar as artes tonais. Ou falvez nfo tertham. Nio nos
é dificil compreender a imensa importincia que o dilema da rigidez contra
a inovaglo representava para qualquer cultura que aceitasse o ponto de
vista de que a misica possui a capacidade de transformar — aperfeigoar
ou degradar — a civilizagSo. Virtualmente, todas as principais civilizagGes
da antigiidade adotavam esse ponto de vista. As mais sdbias tinham,
portanto, uma consciéncia muito maior das armadilhas de qualquer ex-
tremo na misica — super-rigidez ou superinovagiio — e procuravam lograr
um equilfbrio entre as duas. Um grau imprudente de inovagio ou uma
sitnagfo de total anarquia musical poderia revelar-se mortal para o Estado.
Por outro lado, contudo, a completa inflexibilidade levaria a misica a
estagnar-se.

Como evitar a estagnacio na misica e, ao mesmo tempo, navegar
a salvo das rochas traigoeiras da anarquia absoluta? A sua prépria maneira,
cada uma das grandes civilizagGes antigas formulava sua dnica variagfio
da ‘mesma solucdo bdsica: poder-se-ia evitar a estagnacdio e encorajar a
criatividade com seguranga adotando-se um sistema musical que permitisse
aos compositores ou executantes expressdo livre — dentro de certas regras
¢ regulamentos bem-definidos. A variagSo chinesa desta solugdo foi dupla.
Em primeiro lugar, permitiram-se novas composicfes de miisica, contanto
que nfo fossem manifestamente imorais ou andrquicas. Todas as novas
composicies deviam, por forga, conformar-se com o sistema padrio de
notas, modos musicais, etc., e, assim, harmonizarse com o Alto. Mas o
fato de poderem surgir novas obras de mmisica proporcionava campo
introdugdfo de novas melodias e estados de espirito benéficos, ajudando
a permitir que as artes musicais conservassem tanta fluidez que fossem
capazes de caminhar a par com as novas condices astroldgicas.

Oz chineses acreditavam, porém, que, mesmo assim, havia margem
para uma perigosa super-rigidez. Pois que aconteceria se os proprios
harménicos celestes mudassem de um modo maior ¢ permanents ¢ ndo
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mudasse o sistema de regras musicais? Isso também nfio colocaria a miisica
da nagfo num estado de perigosa inarmonia em relagdo ao Som Cosmico?
Vemos, pois, o extremo valor de se consentir na modificagfo do kung.
No entender dos chineses, um Aumg que permanecesse absolutamente
inflexivel por muitos séculos poderia revelarse, afinal de contas, mortal
para uma civilizagfo. Isso porque um Kung estitico — ¢ uma misica
estdtica — 50 conservariam o seu valor se o proprio universo fosse estdtico,
e nio era esse 0 caso. A super-rigidez na misica poderia, portanto, revelar-
se tho perigosa quanto o excesso de inovagfo, O que nio se ajustava
ao novo dia estava condenado a desaparecer.

Por mais que possamos concordar com as caracteristicas da antiga
ciéncia musical chinesa ou discordar delas, a sua crenga de que € essencial
seguir um caminho intermedidrio entre as ciladas gémeas da misica, ou
seja, a superrigidez ¢ a anarquia €, sem divida, um vdlido e oportuno
lembrete para os povos de qualquer época.

O MISTICISMO DA MUSICA E DO NUMERO

“A miisica expressa a harmonia do céu e da Terra", reza o Memorial
da misica. E no Registro dos ritos ficamos sabendo que, “sendo 3 o
niimero simbdlico do céue 2 o da Terra, sons na razio de 3: 2 harmonizariio
o cen e a Terra". Para por em préitica esse conceito, os chineses tomavam
o tom fundamental, o husng chung, ¢ com ele produziam uma segunda
nota na razdo de 3:2. Por exemplo, tendo construido uma corda mmsical
que, tangida, soava a nota huang chung (ou “kung'), poderia produzir-se
uma segunda nota na razfo de 3:2 pressionando a corda sobre um trasto a
um ter¢o da distincia da extremidade, e tangendo em seguida os dois
tergos restantes. (Altemativamente, poderse-ia usar uma segunda corda
gue tivesse dois tercos do comprimento da primeira.) Essa razfio de 3: 2 entre
as duas alturas € denominada pelos milsicos de hoje o quinto perfeito.
Tomando a segunda nota e, depois, continuando ao longo de linhas simi-
lares, poderse-ia produzir, através de certo sistema, um total de doze
notas, todas relacionadas por um ciclo de quintas perfeitas ou razfes
de 3:2. Resultado: doze notas derivadas do sagrado huang chung: doze
equivalentes terrenas dos doze Tons,

Das doze notas, ou Ji, como lhes chamavam os chineses, 56 sete
foram incorporadas na escala musical atualmente usada. Pode dizerse
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que os doze M correspondiam, mais ou menos, ds doze notas da modema
escala cromidtica; e as sete notas chinesas mais importantes ds sete notas
maiores da escala atual: Dé-Ré-Mi-Fid-Sol-Ld-Si Raramente, porém, utili-
zavam os chineses os dois semitons, de modo que, na prdtica, s6 empre-
gavam uma escala de cinco notas, ou pentatdnica. O mesmo acontecia
no Egito, na Grécia e em outras civilizages antigas. Essa escala pentatd-
nica, portanto, consistia, aproximadamente, nas notas a que hoje nos refe-
rimos como sendo Fi (F), Sel (G), L4 (A), D6 (C) e Ré (D).

Dai, o misticismo ligado aos ntimeros 1, 2, 3, 5, 7 e 12 é mostrado
na miisica da seguinte maneira:

1 — O Tom Uno, ou Som Césmico, do Supremo.

2— O T'ai chi; a primeira diferenciagfo do Um.

3 — A Trindade: resultado do T'ai chi.

12— Os doze Tons do zodiaco, cujos equivalentes terrenos deri-

vavam de uma série de razfes 3:2.

5 — Oscinco tons menores.

7 — Os sete tons maiores (gue compreendem cinco sons inteiros e
dois semitons).

No sistema filos6fico da China o niimero cinco era particularmente
importante, de modo que nfo admira que a sua escala musical também
tivesse sido pentatbnica. Fendmenos de natureza amplamente diversa
eram categorizados em divisGes de cinco, de sorte que cada uma das cinco
divisGes estava associada a uma das cinco motas musicais. As notas dos
governantes, estagdes, elementos, cores, diregGes e planetas vém mostrados
na Tabela 2.

E impossivel deixar de notar a importincia fundamental aqui atri-
buida a kumg. Simbolicamente, relacionava-se com o chefe do Estado,
o elemento terra e o centro (de preferéncia a qualquer outra dire¢do da
bissola).*

* Uma relagiio central semelhante entre uma e as outras quatro foi reconhecida
pelos gndsticos cristSos com respeito ds cinco feridas do Cristo crucificado: quatro
feridas nas mios & nos pés, e uma quinta no torso, da qual emanou a pulsagio do
Verbo, exatamente como a quinta corda da citara chinesa emitiu o kung. Simbolismo
semelhante relacionado com o nimero cinco se encontra nas diversas lendas e reli-
gibes de muilas regifes do glabo.
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Tabela 2: As Cinco Notas e Suas Correspondéncias Simbdlicas

Nota
Categoria
Kung Shang Chiao Chi Yi
Polftim Imperador  Ministros  SGditos Leais Megdciosde Produto ou
ou Principe Estado ou Coisas
Obras Materiais
Piblicas
Estagiio - Qutono Primavera Verfo Inverno
Elemento Terra Metal Madeira Fogo Agua
Cor Amarelo Branco Azl Vermelho Preto
Direcio  Centro Deste Leste Sul Norte
Planeta  Saturno Vénus Tipiter Marte Mercirio

Extraida do Grove's Dictionary ufﬂe!:nlﬁ:m Musicions (edigio de 1954).

MODO = ESTADO DE ESPIRITO

As cinco notas também se relacionavam com uma das cinco virtudes
importantes — bondade, honestidade, propriedade, conhecimento e
fé.* Nisto temos um dos primeiros e mais fascinantes casos registrados de
associagdo, feita pelo homem, de diferentes qualidades psicoldgicas com
alturas especificas. A crencga em que cada expressio musical especifica
exerce seu efeito objetivo sobre o homem reside no préprio dmago do
tema do poder intedor da muisica. Além de ligar notas a virtudes, os
chineses estavam igualmente convencidos de que os vdrios estilos de
combinages de notas — isto &, os diferentes modos — também exer-
citavam suas influéncias definidas sobre as emogGes do homem. Segundo
anota tdnica, dominante, e outras notas importantes dentro de determi-
nada peca de musica, e segundo a sua ordem nas seqiiéncias melddicas
de notas, seriam determinados os efeitos emocionais e morais exercidos
sobre o ouvinte. Podemos expressar este conceito numa férmula sucinta:
MODO = ESTADO DE ESPIRITO.

Hi boas razdes para supor que as aplicagfes priticas desta formula
pelos miisicos chineses representavam um papel central para determinar todo
o curso da historia chinesa. Durante os virios milhares de anos da hist6ria
daChina houve, pelo menos, alguns periodos de conflitosinternos e invasdes
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procedentes de terras estrangeiras e, apesar disso, no correr de todos esses
acontecimentos, o “aroma™ essencial da civilizag@o — sua filosofia, seu
estilo de vida e até a aparéncia fisica de sua arquitetura e dos seus estilos
de roupas — permaneceu praticamente o mesmo. Cotejemos com isto o
povo da Europa nesse perfodo (3000 a.C. até o inicio do século XX) com
todas as idas e vindas das racas, ascensdes e quedas, exterminios de massas
por meio da guerma ¢ da peste e extremas diferengas culturais no trans-
correr dos cinco milénios, e principiaremos a ter alguma idéia da magni-
tude do feito chinés! E agora, nestas décadas finais e dolorosas do século
XX — quando reinam extremos calamitosos de caos, quando muitos
escassamente acreditam possa a civilizagio ocidental sobreviver a mais
cingiienta anos, quando o mundo estd ameagado por uma avassaladora
multidio de perigos, incluindo os premincios de uma possivel guerra
nuclear, tumultuosas sublevagies sociais e cataclismos naturais — agora ou
nunca devemos descer das nossas frigeis e insubstanciais plataformas de
orgulho cultural, e langar um longo e calmo olhar — com humildade — para
a idade durea da China. Como mantiveram os chineses a mesma cultura
bdsica e a mesma sociedade, largamente imunes a todos os eventos que os
ameagavam, por milhares de anos? Qual era o segredo? Sera algum que
poderiamos aplicar nos dias que correm? E — o que ¢ talvez igualmente
importante — que foi o que, afinal, acarretou a queda da antiga civilizagdo
chinesa? Haverd alguma licio de adverténcia a respigar do fato?

O Grove's Dictionary of Music and Musicians* comenta-o de maneira
perceptiva: “A despeito das vicissitudes do tempo, da destruigio, das
guerras, das influéncias estrangeiras e dos experimentos independentes,
tudo foi assimilado ou rejeitado e conduzido de volta pela... persistente
filosofia natural [da China] como que guiada por mdo oculta.”™®

Hi, sem sombra de divida, considerivel verdade na idéia de que a
visdo filoséfica e religiosa do mundo que tinham os chineses atuou, no
decorrer dos milénios, como agente de orientagiio e ordenago. Mas como
pdde a propria filosofia perdurar por tanto tempo, relativamente inal-
terada? O Diciordrio de Grove tem obviamente razio ao falar numa
“mdo oculta” que continuou a manter certo molde ou matriz no trans-
curso da civilizagfo chinesa. Entretanto, o molde pode ter consistido
em algo mais potente e vigoroso em seu efeito pritico do que a simples

* Diciondrio da masica ¢ dor miisicos, de Grove,
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filosofia natural. E os proprios chineses acreditavam que as coisas eram
assim, convencidos de que os padrfes da vida acompanham os padrdes
da miisica; como na milsica, assim na vida; e uma misica estdvel assegurava
a existéncia de um Estado estdvel.

Concebia-se o efeito da mmisica sobre uma nagio como semelhante
a0 de um {md mantido debaixo de uma folha de papel, em cima da qual
ge colocam limalhas de ferro: por mais que vocg sacuda as limalhas, deixe
cair outras sobre elas, faga o que quiser, o imd e seu campo magnético
continuarfo a manter ¢ mesmo padrio e a mesma ordem. S& se pode
modificar o padrio das limalhas de ferro mudando a posicfo do proprio
im#, ou substituindo-o por outro de forma diferente. E assim como o ima
impde ao padrio de limalhas a conformidade com o seu campo, assim
Confiicio e outros fildsofos chineses estavam certos de que os modos
govemnavam os estados de espirito, de sorte que a miisica, dessa maneira,
influiz na vida.

AS ORIGENS LENDARIAS DA MUSICA CLASSICA CHINESA

Mas de onde vem essa miisica misteriosa e toda a sua base cosmo-
logica? Eis ai uma pergunta wvilida, mormente se estivermos comegando
a suspeitar que o poder esotérico de que ela se diz detentora pode ter sido,
pelo menos em alguns sentidos, um poder real. Quem produziu, entfo,
pela primeira vez, essa miisica ¢ seu poder, e como?

De acordo com os proprios chineses, a origem da sua misica remonta
ao misterioso perfodo lenddrio do terceiro milénio a.C. — lenddrio porque
pouca ou nenhuma prova arqueolfgica se descobriu que lhe atestasse a
existéncia. Entretanto, parece provdvel que a civilizagfo tenha de fato
existido pelo menos nesse periodo remoto, muito embora ainda recente-
mente, estudiosos modemos tenham zombado da mengio, em wvelhos
textos chineses, de dinastias que os textos afirmam ter existido por volta
do ano 1500 a.C. (E provével que grande parte da descrenca dos estudiosos
tenha se originado da sua prépria incapacidade de aceitar que uma civili-
zacdo pudesse estenderse, relativamente inalterada, por tfo vasto pe-
riodo.) Depois, para enleio deles, as escavagBes principiaram a desvelar as
reliquias dessas mesmas dinastias. O que fora lenddrio passou a ser um
ponto de histéria conhecida. Afigura-se-nos prudente, portanto, nio
adotar uma atitude cética em relagfo 4 era lenddria do terceiro milénio a.C.
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Os proprios textos chineses antigos associam o estabelecimento
da sus midsica a cinco enigmdticos personagens lendddos, que, diz-se,
foram os cinco primeiros monarcas da China. Nfo foram, contudo, monar-
cas comuns. Divinos na realidade, credita-se a esses cinco govemantes
toda a génese da civilizago e o estabelecimento da filosofia que sustentaria
o Estado depois que tivessem partido. Afirma-=se que o primeiro, o impe-
rador Fu Hsi, fundou a monarquia e “inventou” a misica. A Fu Hsi
também se atribui a autora do [ Ching. Diz-se que reinou por volta do
ano 2852 a.C. Refletindo a crenga dos antigos no poder que tinha a misica
de criar uma matriz invisivel para a precipitagfio de eventos e condigbes
fisicas, a miisica de Fu Hsi foi chamada de fu-lgi (“ajudar a ocorrer™)
ou, ds vezes, de H-pen (“estabelecer o fundamento™). Toda cultura tem
sua propria miisica e, por ser o primeiro a apresentar o estilo da arte
tonal chinesa, Fu Hsi estabelecen o fundamento da civilizagdo.

Os quatro governantes divinos que se lhe seguiram também empres-
taram grande énfase 4 misica; parecem ter compreendido que nessa
arte se poderia colocar a chave da estabilidade indefinida e da preservagdio
da civilizagiio que estavam revelando. O terceiro deles, Huang Ti (de
cerca de 2697) consoante os historiadores, fixou o tom fundamental
huang chung e o sistema musical dos doze liii. Também formulou um
estilo particular de execugfo musical que exercia influéncias mdgicas
e era conhecido como Asien-chih, ou “influéncias que tudo penetra™.® Mas
quem eram precisamente os cinco enigmdticos govemnantes divinos e de
onde lhes vinha a sabedoria, nfio se sabe. Dai que a histéria completa do
assentamento da concepgio chinesa do cosmo e de sua musica ainda esteja
amortalhada debaixo de pesado véu de mistério.

A tarefa de prosseguir no desenvolvimento das artes tonais foi levada
a cabo por outros imperadores lendirios, que expandiram a filosofia da
muisica, transmitiram ensinamentos especificos sobre os efeitos psicolo-
gicos e morais dos diferentes sons individuais, e acrescentaram a sofis-
ticagfio das -artes musicais em sua execugiio prdtica. Essa foi a época
durea da miisica e da civilizagfo chinesa.

A ERA HISTORICA

Nio que o sistema musical permanecesse absolutarmente inalterado
por todos esses séculos. Desde o principio das dinastias histéricas, mais
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bem documentadas, descobrimos que se desenvolveram alguns sistemas
alternativos de liid, pelo menos em teoria. Um deles envolvia, n¥o doze
liif como no sistema tradicional, senSo nada menos de 360! Tais idéias
inovadoras, entretanto, parecem ter tido um efeito pritico pouco dura-
douro sobre a misica do povo.

Virios textos chineses aludem a tentativas feitas para lograr o
temperamento igual. (Isto é, para desenvolver um sistema de intervalos
exatamente iguais entre os doze Iiif, em lugar de empregar o antigo sistema
de doze notas relacionadas por meio de intervalos de 3:2 ligeiramente
desiguais mas geometricamente perfeitas.) Ainda no século XVI d.C.,
dizse que o principe Tsai-Yu embarcou na busca do temperamento
igual. Primeiro estudou todas as obras que enconirou sobre a teoria da
miisica, depois, provavelmente jejuou, 4 tradicional maneira chinesa,
a fim de purgar da sua forma quantas escorias fisicas ¢ psicoldgicas lhe
pudessem estorvar a recepgdo da iluminagdo espiritual; em seguida, sentou-
se e meditou profundamente sobre o problema. Dias e noites passaram.
Mas, afinal, contam-nos, “revelou-se-lhe a luz da verdade™ e ele com-
preendeu a formula precisa do temperamento igual.

Parece, todavia, que os contemporineos do principe Tsai-Yu nfo
se entusiasmaram com & idéia do temperamento igual, pois nunca se desco-
briram instrumentos chineses afinados dessa maneira. A razfio que eles
teriam para objetar referia-se, provavelmente, ds diferentes significacBes
cosmoldgicas associadas aos dois sistemas de afinagfo: o uso antigo de in-
tervalos desiguais, mas geometricamente perfeitos, entre as notas supunha
infinita transcendéncia e contato com os céus, a0 passo que o emprego de
intervalos temperados iguais significava, como resultado, ligeira imperfei-
¢do geométrica — e, por conseguinte, ligeira inarmonia cosmoldgica.

A parte breves experimentos, portanto, a China conservava o sistema
original dos doze I baseado num ciclo de quintas perfeitas. E ainda
recentemente, isto &, no ano 1712 d.C., a dinastia Ch'ing finalmente
rejeitou, de uma vez por todas, o prineipio do temperamento igual. (Isso
na mesma ocasifo em que o temperamento igual se achava a pique de
ser aceito no Ocidente, através da obra de J. 8. Bach e outros, como
base firme de quase toda a misica ocidental dessa época até hoje.) A
dinastia voltou ao antigo sistema creditado ao primeiro governante divino,
Fu Hsi, quatro mil anos e meio antes.

E importante reparar em que cada decisfo dessa natureza durante
a historia da China, toda vez que possiveis alteracBes do sisterna musical
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estavam sendo cogitadas, era tratada com extrema cautela e conservan-
tismo. Se até a menor das mudangas recebia o consenso geral, ela se fazia
na plena crenga de que resultaria num efeito definido, paralelo, sobre o
futuro da prépria nagfo. Pois devemos lembrar-nos: a filosofia chinesa
proclamava que as inovagdes produzidas nas artes tonais se acabavam
refletindo com exatiddo na sociedade em geral. No caso do temperamento
igual, por exemplo, os sibios deveriam esperar que a sua adogio, visando
a aumentar as possibilidades melédicas da misica terrena, mas 4 custa
do alinhamento geométrico com os céus, também se espelharia num
ajustamento da sociedade — possivelmente no sentido de um maior desen-
volvimento da tecnologia ¢ do progresso material, mas a expensas da harmo-
nizagdo espiritual e do estado de espirito mistico. (Exatamente o curso
dos acontecimentos no Ocidente desde que se adotou o temperamento
igual no século XVII, entendamo-lo como guisermos. Entretanto, hesi-
tarfamos de certo em denunciar o temperamento igual, visto que ele
aumenta de muito as possibilidades harménicas da misica.)

A PERDA DO LOGOS

Por quatro e meio milénios a milsica e sua civilizagio foram man-
tidas. Depois... a miisica entrou em declinio.

Aconteceu durante a Dinastia Ch'ing — a dinastia final — no periodo
compreendido entre os anos 1644 ¢ 1912 d.C. Para os antigos fildsofos,
o declinio da miisica do seu povo teria sido uma tendéncia de vasta e
perigosa significacio. Todavia, com a decadéncia da musica durante a
Dinastia Ch'ing, a civiliza¢io também se deteriorou, exatamente como os
antigos teriam predito que se deterioraria; ¢ a prdpria sabedoria antiga
foi sendo, aos poucos, esquecida. Em outras palavras, depois que o povo
perde esse tipe de sabedoria, deixa de ser suficientemente sdbio para saber
que a perdeu — uma variagio do miope que ndo consegue encontrar os
Geulos (porque nio estd com eles). Este é um circulo fechado perigoso
do qual, depois que alguém se deixa prender por ele, tem poucas probabi-
lidades de wvoltar, como o testificam numerosos exemplos histdricos.
Assim como a musica cldssica da China foi murchando progressivamente,
assim também se desvaneceu a capacidade do povo de compreender o
que isso de fato significava de acordo com os sibios de antanho.
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Em primeiro lugar, porém, como teve inicio o comprometimento ¢
a dissolugio da misica tradicional? (Esta nfo é uma simples pergunta
superficial. Como principiam a cair uma civilizagfo e suas artes abaixo
do nivel de seus feitos mais alevantados?)

Pode a queda ter ﬁdummdapdniutrudugiumﬂhﬁmdem
misica mais estrangeira do que qualquer outra que o seu povo ji conhecera
— & miisica do Ocidente? Antes mesmo do fim da Dinastia Ch'ing, a
miisica da lgreja catélica entrara com a chegada dos primeiros missiondrios
do Oeste. Com o tempo, seguiu-se-lhe a misica ocidental secular. Sem em-
bargo do quiic legitima e boa pudesse ter sido a miisica ocidental, era
manifesto que ela mostrava ter pougquissimo em comum com o estilo
oriental. Incapaz de contribuir para a arte tradicional, a miisica ocidental
s6 podia pervertéda ou suplantila. Do ponto de vista da manutengio
da pureza da miisica nativa chinesa, a seguranca talvez residisse em resistir
4 aceitagiio oficial da misica ocidental, que podera ter sido oficialmente
rejeitada. Mas os monarcas Ch'ing perpetraram o que foi, do ponto de
vista dos seus antepassados, um erro incrivelmente lamentdvel: com as
béngHos do imperador, foram introduzidos instrumentos ocidentais! E
mais: ocidentais foram aceitos — como professores de muisica da corte
imperial!

Em nossa busca do responsdvel pelo declinio da miisica da China,
a misica do Ocidente talvez faga o papel de boi de piranha. A despeito
da aceitaglo oficial da miisica estrangeira, os misicos europeus que foram
4 China durante a Dinastia Ch'ing relataram que a miisica do Ocidente
ainda nfio era apreciada ali. E, no entanto, isso estava longe de ser a pri-
meira vez que uma misica estrangeira “invadira” a terra. Revela-nos
uma fonte chinesa que, em 581 d.C., nada menos do que sete orquestras
estrangeiras eram mantidas em cardter permanente na corte imperial.
O que nfo falta aqui é uma subversfo tonal em potencial! Das chamadas
Sete Orquestras:

... uma viera de Caoli, pafs de Tungus; outra da [ndia, uma terceira de Bu-
chara; uma quarta de Cutcha, no Turquestio Oriental, com vinte executantes
de instrumentos quase todos ocidentais, estabelecidos ji em 384 d.C. e cuja
eceitacio fora tio grande que o imperador tentara impedirdhes a permanéncia
no pafs. Misicos de Camboja, do Japfo, de Sila, de Samarcanda, de Paiquichei,
de Cochgar ¢ da Turquia misturavam-se nelas, I}s “eruditos”, defensores
puristas da misica antiga, prumum,mudnhlide
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Tao robustas se haviam revelado a misica tradicional e a filosofia
a ela essociada no transcurso dos milénios, que até uma investida furiosa
como essa deu em nada. Afinal, a musica antiga sempre absorvera o que
podia dos sons alienigenas e, 4 semelhanca de gigantesca ameba, vomita
as sobras indigeriveis da presa, expelira o resto. Nio havia nenhuma razdo
especial para esperar que a misica do Ocidente encontrasse um destino
mais glorioso. Que ela tivesse conquistado um baluarte, ¢ que a misica
tradicional tivesse declinado, talvez se devesse menos 4 influéncia estran-
geira da misica ocidental do que a um enfraguecimento do dominio da
antiga filosofia sobre o povo.

Outrossim, pelo menos um escritor contempordneo (John Michell,
em City of Revelation® publicado por Gamstone Press), colhando para
o problema da queda de um plano mais elevado, ponderou que, os harmd-
nicos celestes que sustentavam a matriz vibrdtidl da civilizacSo chinesa
talvez tivessem chegado ao fim da sua parte na sinfonia do universo...

Fosse qual fosse a causa, tomou-se aos poucos evidente que um
declinio estava ocorrendo. Por volta do meado da década de 1800 o
drama cldssico, sua misica e seus temas, firmemente arraigados nas tra-
digBes seculares, comegaram a substituidos pelo estilo modemo do
drama chinés, que conheceu maior popularidade. Entrementes, no campo
da muisica pura, os grandes modos cldssicos foram suplantados pelos estilos
mais populares, mais barulhentos, mais baratos e imitativos.®

Subsiste o fato de que a decadéncia da misica correu paralelamente
d decadéncia geral da propria civilizagio. Percebendo o imenso perigo
inerente ao progressivo aviltamento das artes tonais, os imperadores da
tltima dinastia tentaram reconduzir a musica de volta ao seu estado
anterior de conformidade idealista com os imutdveis principios do cosmo.

Mas sem resultado.

Em 1912, a casa imperial que governara a China pelo incrivel espaco
de tempo de quase cinco mil anos, acabou chegando ao fim, substituida
por uma repiblica. No entanto, desde o principio, a repiiblica foi violenta-
mente sacudida por tumultos e instabilidades.

A essa altura, a musica ocidental comegara a ser apreciada. Or-
questras ocidentais tocavam na China, e nimeros cada vez maiores de
professores de midsica europeus ali se instalaram. Os proprios chineses

* A cidade da revelapdo,
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aprenderam a executar a mmisica ocidental, preferindo-a & sua misica
tradicional, Cantores brancos cantavam em clubes; jazz-bands tocavam
blues nos bares de Hong-Kong e Xangai.

Onde estava, porém, a mfo oculta? Onde estava a misteriosa e
invisivel influéncia capaz de manter a estabilidade através de todas “as
vicissitudes do tempo, da destruigiio, das guerras, das influéncias estran-
geiras e das experincias independentes™? (A antiga filosofia e sua misica
agord quase inexistiam.) A repiiblica sobreviveu — nfo outros cinco mil
anos, mas menos do que cingiienta. Os remanescentes das forgas naciona-
listas logo se puseram a voar para a ilha hoje conhecida como Taiwan,
¢ Mao Tse-tung marchou a2 passo acelerado sobre Pequim, emitindo,
enquanto isso, a torrente de idéjas vermelhas de seus Pensamentos.

Ainda nfo tentamos estabelecer, de maneira categbrica, qual das
duas, se a miisica, se a civilizagiio, abre caminho para a outra. Mas, como
no caso de muitas civilizagGes passadas, a saga da terra da China demonstra
claramente que o vinculo entre ambas é profundo.

O EMPREGO DO SOM NA CHINA MODERNA

Se sairmos & procura das artes tonais da China continental, como
existem hoje, descobriremos que elas se baseiam, em grande parte, na
Gpera. E, acreditem ou ndo, as linhas bdsicas das histérias das Gperas
derivam, com freqiincia, das produgfes de tempos antigos. Fizeram-se,
contudo, ligeiras modificaclies depois da guerra civil e da vit6ria comunista
do fim da década de 1940: com sabedoria incontroversa, os pais da re-
volugfo houveram por bem substituir os protagonistas tradicionais das
Operas. Os individuos originais, lenddrios e espiritualmente elevados,
foram suplantados por “trabalhadores™ e revoluciondrios uniformizados.
Os titulos e as linhas das histdrias também se ajustaram, e hoje concernem
2 um dos guatro temas bdsicos: (a) revolugdo, (b) reforma politica, (c)
anticapitalismo ¢ (d) exaltagiio de uma ou mais figuras politicas proemi-
nentes, mudando os nomes ¢ os rostos de cada um de acordo com as
mudangas registradas no clima polftico. O chinés modemo que fregiienta
concertos tem 3 sua escolha obras como a Sinfonia da Guerra Sagrada,
a Cantate do Reservatdrio dos Tamulos Ming e balés como O Destaca-
mento Vermelho de Mulheres. Por estranho que parega, o fato € que,
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diante de tfo inspiradora e desnorteante variedade de temas permitidos,
o5 miisicos chineses, nos dias que correm, nio primam pela criatividade e
inspiracdo.

Existe também outro meio através do qual o som se irradia das
aldeias aconchegantes e das cidades trepidantes da China atual, entendamo-
lo como quisermos. ..

De acordo, mais uma vez, com o clima politico corrente, quase
toda a populagio — do mais jovem escolar ao mais veltho operirio, de
Pequim & menor das aldeias — é “solicitada™ a observar uma rotina difria
de canges anticapitalistas e cdnticos de morte. Nesta segunda metade
do século XX, enquanto nossos escolares comegam o dia com oragdes
matinais ¢ hinos a Deus; as criancas chinesas e seus superiores concluem
0 seu com gritos repetidos, ritmicos, roucos, em que pedem a nossa
morte e a nossa destruigfo.

Que era o que lhes passava pela cabega enquanto faziam (e ainda
fazem) isso? Quais eram os verdadeiros e mais profundos motivos de
seus dirigentes ao orquestrar esses cinticos de morte? Seria tio-somente
o desejo de doutrinar os milhGes de chineses, obrigando-0s a assumirem
uma posicfo anticapitalista? Pessoalmente, acredito que houvesse mais
do que isso. Podemos estar presenciando aqui o vir 4 tona, em escala
gigantesca, da crenga subconsciente, profundamente enraizada, presente
talvez em todos nos, de que, vocalizando nossos desejos, podemos ajudi-lo
a concretizarem-se.

Mas — efinticos de morte? Magia negra em escala internacional?
Como respeitdveis cidadfos do século XX, evidentemente, nfo podemos
admitir a possibilidade de coisas assim. Os antigos, é claro, nfo teriam
duvidado. Teriam visto os cinticos chineses como uma tentativa objetiva,
ginda que parcialmente inconsciente, em vasta escala, de enfraquecer e
desintegrar a estrutura da sociedade ocidental através do mau uso do
Som Cdsmico. Os antigos teriam acreditado na realidade do fendmeno
e no funcionamento da magia, que os cinticos podiam materializar seus
efeitos de imimeras maneiras — em qualquer coisa, desde a derrota militar
do Ocidente até a sua ruina econdmica, desde a sua decadéncia moral
até a divisio da sua unidade entre nages ¢ geragdes.

Mas é preciso, naturalmente, que tais nogles continuem de todo
inaceitdveis para nds, vivendo como vivemos numa era modema de ilumi-
nagdo cientifica. Sabemos que a pritica dos cdnticos s6 pode ser propa-
ganda ou, quanto muito, superstigdo.
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Exatamente como sabemos que ndo passou de mera coincidéncia,
com o desaparecimento da filosofia e da miisica antiga da China, a de-
generacfo da Opera cldssica no “cintico de morte™ no espago de poucas
décadas.

Louvadas sejam as glorias da ciéncia ¢ da arte do século XX! Sabemos
hoje que o som nada mais ¢ do que vibragBes do ar, pois hoje vivemos
numa era muito mais sibia que a dos antigos chineses.

— Ou nfo...7
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!
O Seculo XX: A “Nova Musica”

O ponto de vista filosdfico da maioria dos compositores de hoje
enuncia-se com simplicidade: o ideal é nfo haver ideais, ¢ a regra é nfo
existirem regras.

Na antiga China, a misica se baseava nos mais elevados conceitos
filosoficos. A misica séria de hoje é mais destituida de fundamentos
idealisticos do que a de qualquer outro perfodo da histéria do homem,
Na China antiga, 56 determinados ritmos, melodias e modos eram conside-
rados corretos e benéficos. Hoje, como o ouvinte da miisica modemna
dolorosamente o percebe, vale tudo.

Cruzando as eras, esses dois pontos de vista diametralmente opostos
defrontam-se cara a cara. E pergunta-se: qual dos dois é cometo? Ou,
pelo menos, qual dos dois mais se aproxima da verdade? Sdo os compo-
sitores *‘vale tudo” do século XX realmente corretos e eram os chineses
irremediavelmente supersticiosos e irracionais por haverem mantido,
cautelosos, a sua misica dentro de margens definidas? Ou estavam os
chineses efetivamente certos? A misica influi de maneira inevitivel na
moral e na civilizagfo, o que incluiria muitos de nossos compositores
atuais, na medida do perigo que representam para a sociedade, no rol
dos terroristas e agitadores politicos do nosso tempo?

O dilema do que € certo e errado em miisica cifra-se, basicamente,
numa questio moral. Elegemos a diregio que a misica deve tomar de
acordo com a nossa perspectiva moral e espiritual (ou com a nossa falta
de perspectiva). Foge ao escopo deste volume tentar provar a existéncia
de Deus; bem como mergulhar nas complexidades da filosofia moral.
N&o obstante, seria iitil esbogar dois postulados fundamentais;

1. a crenga religiosa ndo provém da supersti¢io, mas de alguma forma
de Verdade mais Alta que jaz no ceme de todas as coisas, e na qual se
encontra a origem de todas as grandes religides do mundo;
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2. amoral e 0 desejo pessoal de aprimorar a qualidade do nosso cardter
ndo sdo ilGgicos nem sem sentido, mas o caminho mais seguro para chegar
i realizagio pessoal e para o maior beneficio de todas as pessoas.

Vale a pena afirmar, como nesses postulados, a importincia dos
ideais espirituais e morais, pois foi precisamente ao abandond-los que a
misica do século XX, em sua maior parte, se desgarrou da diregdo interior
da miisica do passado.

A nossa € uma era em que nada se aceita sem contestagio — quer
nos dominios da ciéncia, quer no das tradigdes sociais, quer no da misica,
Todas as priticas e crengas de outrora estfio abertas & discussfio. Admita-se
igualmente que ¢ de fato aceitdvel, e até sibio, reavaliar as tradigGes
firmadas da vida, e as da mmisica também. Mas, que poderia ser mais
temerdrio do que responder ds nossas proprias perguntas — com as res-
postas erradas? Foi precisamente o que aconteceu, mais ou menos na
virada do século, quando a ciéncia, a sociedade e as artes suplantaram
suas predecessoras do século XIX com uma nova perspectiva, que se
inclinava em demasia para a posigdo do materialismo total.

Seja-nos permitido deslindar a histéria de como isso veio a acontecer
no mundo da miisica.

O IDEALISMO DA MUSICA ANTERIOR AO SECULO XX

Antes do inicio do século atual, a misica séria se escorava quase
invariavelmente em ideais espirituais. Durante toda a Idade Média, a
muisica séria no Ocidente 36 foi sustentada como tradigio pela Igreja,
que utilizava o cantochfo, o Orgio e outras formas de miisica sacra; e
desse pano de fundo puramente religioso emergiu a misica cldssica oci-
dental. Independentemente de seus pendores religiosos particulares,
a arte dos grandes compositores da era cldssica e romintica foi toda ela
motivada pelos mais altos ideais altrufsticos e santificados.

Liszt, por exemplo, em seu ensaio primitivo “Sobre a Misica de
Igreja no Futuro™ (1834), revelou a bdsica motivagfio que a impulsionaria
pelo restante de sua vida criativa. A misica, declarou, possui um grande
poder de comover ¢ inspirar. Sua influéncia benéfica pode interessar
toda a vida, assim dentro como fora da Igreja. Dai que se pudesse imbuir
de um propdsito e de um conteddo renovados, composta como era com
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o objetivo de fazer voltar a humanidade a uma consci€éncia do Espi-
rito e ao verdadeiro culto de Deus. *Vem, hora da libertagio, quando
poetas e artistas esquecerfo o piliblico [com sua exigéneia de entrete-
nimento profano — D.T.] ¢ conhecerfo uma divisa apenas: o homem
¢ Deus.”

Ampla minoria da misica do século XVIII e XIX era de natureza
francamente religiosa, pois todas as suas figuras principais compuseram
oratorios e missas. Apesar disso, o resto da misica desses séculos também
pouco jus faria ao termo “secular”. Até as obras nio-religiosas eram
criagio de individuos cuja verdadeira meta na vida consistia, {nica e
intransigentemente, em transmitir a0 mundo inteiro, pela arte, os ideais
do espiritualismo, da alegria e da fraternidade. Encontramos esses ideais
contidos em cada nota dos quartetos para cordas, concertos, sinfonias e
demais obras de Haydn, Mozart, Beethoven e outros. Para dar um exemplo
— o8 seis Concertos de Brandenburgo de Bach, que figuram entre as mais
“seculares” de suas criagles, estSo saturados de Deus, no sentir da maioria
dos comentaristas. E nfio nos seus textos ou programas (pois nio tém
nenhum, por serem pegas instrumentais “‘abstratas™) mas, ainda mais
fundamentalmente, na sublime beleza das suas melodias, na imaculada
perfeicio da matemdtica das suas harmonias, nos seus ritmos exatos,
constantes e, contudo, sutis, impulsionadores como as pulsagfes cOsmicas
do mistico motor do universo.

Mozart, que era magom, adotava com firmeza a crenga magdnica
de que a arte é um instrumento que deve ser usado para a elevagio e
liberdade do pénero humano. Sua produgfo de obras liricas continha
cada vez mais, nos textos e nas linhas das histérias, as chaves simbdlicas
dos ideais espirituais e misticos da Magonaria. Essa tend&ncia culminou
com A Flauta Mdgica, peca de simbologia magfnica do prineipio ao fim.
Tanto as éperas de Mozart quanto as suas obras instrumentais continham
as chaves e os simbolos espirituais encerrados na numerologia e estruturas
intervalares das proprias notas.

As obras “seculares” de Beethoven, mais do que as de qualquer
outro compositor do século XIX, tém sido amiGde notadas pela natureza
fundamentalmente espiritual. Suas nove grandes sinfonias contém inume-
riveis temas e referéncias tonais relativos ao caminho da autotranscendéncia
e seus desafios. Além disso, os dltimos quatro quartetos para cordas de
Beethoven sfo considerados por muitos como as pegas de miisica mais
misticas jd criadas pelo homem.
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Depois, do ponto de vista da sabedoria antiga (de que a miisica é
uma forga poderosa para a mudanga social e 56 deve ser usada para propé-
sitos espirituais e altruisticos), por volta do fim do século XIX, as coisas
comegaram a desencaminhar-se. As mesmas tendéncias na misica, que
para o5 antigos teriam indicado perigo, pareceram representar ao obser-
vador do fim do século XIX o inicio de uma nova fase de iluminagio
humanistica. O engodo ilusério de uma liberdade artistica cada vez maior
havia sido assinalado no horizonte.

A REVOLUCAO DA TECNICA

Consoante os pontos de vista retrospectivos dos comentadores
modemos, a revolugiio musical que conduzin do romantismo do século
XIX 4 “nova muisica” do século XX foi, primeiro que tudo, uma revolugio
técnica.

A diferenga da musica de culturas mais antigas, a miisica ocidental
nunca possuiu, nos iltimos séculos, um sistema de cddigos definidamente
formulados e rigidamente impostos que estabelecessem o que o compositor
podia ou nfo podia fazer. Os estilos tradicionais se mantinham simples-
mente por um consenso comum sobre o que devia ou nfo devia ser feito,
Nio é de admirar, portanto, que, no decorrer de décadas e séculos, fossem
de fato introduzidas inovagGes, afinal aceitas. E, felizmente, para nds,
houve inovacSes, pois delas emergiu a propria era clissica. Estd claro,
portanto, que pode haver wma inovagio benéfica e construtiva; nio de-
vemos supor que as tradigfes musicais sejam uma lei invioldvel, ou que
toda inovagio seja automaticamente errada. (As inovagdes corretas, tais
como ocorreram na musica ocidental e que beneficiariam efetivamente
as artes tonais, podem comparar-se 4 antiga pritica chinesa do huang
chung. Nio nos esquecamos que os chineses julgavam essenciais certas
alteragSes a fim de acompanharem as fases do Som Cdsmico que de
continuo transcendiam a si mesmas: se houvesse resisténcia ds evolugdes
musicais necessdrias, a miisica se desliparia das necessidades e da cons-
ciéncia da época.) '

J. 5. Bach, Beethoven, Wagner e outros, sem embargo disso, toparam
com virias formas de oposiciio aos seus novos sons; oposicio que ia desde
a impopularidade e a incompreensfo iniciais até platéias e apreciagBes
ferozmente criticas. Quando esses compositores criavam tipos de miisica
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mais tradicionais, suas obras conheciam sempre o maior sucesso inicial.
Durante a vida de Beethoven, uma das suas obras mais populares foi a
Sinfonia da Batalha, invengdo programética de rufos de tambores e metais
clangorejantes que o préprio Beethoven considerava simples brincadeira.
Para as suas obras mais avangadas, no entanto, estava reservado, ndo
raro, um destino diferente. Muitos entendem ser a sua criagio mais van-
guardista o movimento da Grosse Fuge do Quarteto para Cordas, op.
130, que, para os criticos, era “incompreensivel; uma espécie de enigma
chinés”, e teve de ser substituido por um movimento alternativo mais
aceitdvel. S6 muitas décadas depois veio a ser a Grosse Fuge mais plena-
mente compreendida, tomande-se em inspiragio para uma geragio de
miisicos.

A despeito das reagBes inicialmente desfavordveis, entretanto,
as inovagOes técnicas continuaram. Na dltima metade do século XIX,
ocorreram mudangas em todas as dimensSes da arte tonal. O ritmo tornou-
se mais complexo; 08 compositores passaram a interessar-se por certo
nimero de instrumentos novos e estranhas cores tonais; surgiram novas
formas ¢ estruturas musicais, como, por exemplo, o poema tonal; conce-
beram-se novos temas. Todavia, a série mais significativa de inovagGes em
toda a miisica dos séculos XVII e XIX foi a gradativa, mas continuada,
evolugio da harmonia. E, associadas ds inovagGes harmfnicas, surgiram
mudangas no emprego da tdnica.

A tonica de uma pega musical é aquele “instinto de volta ao lar™
estranhamente compulsdrio pelo qual a melodia parece girar naturalmente
em torno de determinado tom. Observe-se, por exemplo, como a milsica
de God Save the Queen comega e termina com a mesma nota. Muitas
vezes a tOnica de uma pega musical cldssica é declarada no préprio titulo,
como em Quarteto para Cordas em Ld maior. E assim como as melodias
parecem naturalmente pendentes de uma nota central, o mesmo acontece
com o emprego da harmonia. A pritica de basear os harménicos musicais
numa nota ténica é conhecida como fonalidade.

Ma miisica barroca inicial do século XVI, verificamos que as harmo-
nias se baseavam habitualmente na mesma tdnica do principio ao fim
de um movimento. Mas a modulagfo, a transposicio da miisica de uma
tonica para outra, foi aumentando gradualmente. Os primeiros composi-
tores clissicos do século XVII praticaram a modulagio dentro dos movi-
mentos como coisa normal, mas, mesmo assim, somente em certos mo-
mentos dramiticos bem-definidos. Beethoven modulava ainda mais livre-
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mente, embora nunca deixasse de respeitar as “regras™ bdsicas da tonalidade.
A tendéncia para o aumento da modulagfo, porém, atingiu sua fase critica
com a entrada em cena de Richard Wagner. Nas Gltimas obras de Wagner, a
modulagdo ocorria tio freqiientemente que nenhum sentido real da tbnica
sobreviveu. Este foi um desafio decisivo para todos os misicos pensantes;
um desafio cuja magnitude nunca serd superestimada. A musica ocidental
séria sempre estivera firmemente alicercada no conceito da tonalidade,
independentemente da sofisticagio cada vez maior aplicada 4 sua pritica
real. No entanto, em Trstdo e Iolda e outras composighes, Wagner ques-
tionara a infringibilidade e a inveterabilidade de toda a tradigfo. Fora um
questionar aberto, que nfio poderia ser meramente esquecido ou ignorado
pelo resto do mundo musical, como a Teoria da Relatividade de Einstein
nfio poderia ter sido posta de lado pela comunidade cientifica.

E, assim, voltamos a descobrir, desta feita no caso de Wagner, que
nem todo gquestionar ou transcender prdticas passadas é necessariamente
errado. O uso feito por Wagner da modulagfio continua e de novos harma-
nicos € hoje universalmente reconhecido como um passo importante,
benéfico e construtivo, para o mundo da arte tonal. Os motivos de Wagner
para compor seus magnificos dramas musicais eram moralmente impe-
cdveis: forjar uma forma de arte que combinasse a poesia espiritual e
perfeita com uma musica bela e sublime, visando a elevar espiritualmente
o ouvinte ¢ produzir uma mudanca social iluminada. Ele intreduziu
inovagBes em sua misica porque as achava justificadas na busca ideal
dessas metas; seu emprego novo, mais complicado, da tonalidade permitiu-
lhe manifestar os efeitos musicais particulares e especificos e os impactos
dramdticos que considerava necessirios is suas obras.

As razfes de Wagner para compor, em primeiro lugar, totalmente
altruisticas, estavam conformes com as de Bach, Handel, Haydn, Mozart,
Beethoven ¢ Liszt (e também com as dos filésofos musicais da antiga
China). Se oz motivos de Wagner tivessem sido adotados e emulados
pela geragio seguinte de compositores, suas inovagGes técnicas teriam
representado o ingresso climdtico num novo mundo da misica — miisica
de beleza talvez igual ou até superior 4 da era clissica e romintica,

Entretanto, a filosofia implicitamente contida na miisica da virada
do século e nos periodos que se lhe seguiram seria de uma ordem diferente
— &, por fim, de uma ordem muito diferente. Donde a necessidade deste
capitulo, para podermos estudar o que veio a ser, exatarmente, a misica do
século XX,
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A REVOLUGCAO PARA O MATERIALISMO

Qual &, precisamente, o tipo de consciéncia ou o motivo da “nova
miisica” do nosso século? Talvez nfio seja de todo possivel descrever,
numa simples definigiio, 0 que ela € Mas continua sendo possivel definir,
com absoluta certeza, o que ela ndp é...

Como jd observamos, costumam os comentadores modemos des-
crever retrospectivamente a revolugiio que conduziu i “nova misica”
como tendo sido, essencialmente, uma revolugio técnica. Isto €, acre-
ditou-se que a revolugiio girou em tomo de todas as idéias novas sobre
harmonia, ritmo, forma e timbre surgidas naquele tempo. Releva, contudo,
nio esquecer um ponto: assim como as drvores se combinam para formar
uma floresta, ¢ assim como as cflulas individusis constituem, juntas,
um organismo humano completo, assim os pormenores técnicos, no
papel, concorrem para realizar uma obra de misica completa. Entre-
tanto, para ver a floresta precisamos alargar o campo da nossa visfio além
da vista de uma drvore s6. Da mesma maneira, as células isoladas dizem
muito pouco acerca do ser humano inteiro; como sfo a sua persona-
lidade e a sua aparéncia. E, na misica, os pormenores técnicos raramente
revelam grande coisa a respeito do significado essencial ou da impressdo
transmitida pelo conjunto da obra. Seje-nos, pois, permitido perguntar:
g revolucio para a “nova muisica™ foi tio-somente uma revolugio da
técnica? Nfo chegaremos mais perto do dmago da questio se compreen-
dermos que 2 diferenga fundamental entre a misica dos séculos anteriores
e a2 “nova musica” do século XX reside na diferenga das suas diregSes
morais?

A comente da miisica ocidental séria seguiu anteriormente os con-
tomos de uma paisagem filos6fica que era, na pior das hipdteses, genui-
namente altruistica, quando nfo profundamente espiritual, como se a pro-
pria corrente musical tivesse sido infalivelmente impelida para um oceano fi-
nal de transcendente e mistica realizagio. Mas, depois de 1900, vagas rebel-
des estouraram &s margens do rio, seguindo certo niimero de diregdes filo-
soficas independentes. Surgiu uma nova casta de miisicos, que nfo com-
partiam necessariamente dos mesmos motivos artisticos dos predeces-
sores. Oz grandes compositores do passado haviam composto pensando
na elevagfo espiritual dos seus semelhantes. A musica do novo século,
porém, retirou a dncora desses firmes ancoradouros. As artes tonais eram
agora arte por amor da arte. O ouvinte teve sua aten¢fo atraida pela
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“nova misica™ em niveis que nfo eram espirituais, senfo apenas mentais,
emocionais, e, & claro, até fisicos

O contetdo intelectual ou moral da misica consistira outrora
na matemsdtica sagrada de Bach ou na divina simbologia de Mozart. Estas
agora eram substituidas pelo mero intelectualismo humano. Até numa
fase inicial do século XX, sugiam miisicas que se diriam compostas,
em primeiro lugar, como exibigio desta ou daquela nova técnica harmd-
nica ou ritmica. No passado, os compositores haviam feito amiudadas
experiéncias com o fito de aprimorar sua miisica; agora, muitos compu-
nham misica com o fito de experimentar. O intelecto divino foi suplan-
tado pelo mentalismo mortal,

Antigamente, a dire¢io emocional da miisica subia verticalmente
para o alto. O efetivo propdsite da miisica fora, de ordindro, dirigir
os sentimentos para Deus ou pam regides de elevada e altruistica contem-
plagio. A “nova misica” dirigia os sentimentos ao longo de um plano
horizontal: a misica evocava as reagGes de um mortal a outro, ou ao
ambiente material. Com efeito, muitas composigSes de misica eletrbnica
poderam ser consideradas, de inicio, destituidas de todo e qualquer
“contetido emocional™. Errard, porém, quem acreditar numa coisa dessas:
toda miisica produz efeitos sobre as emogdes. Acontece apenas que as
emogles despertadas pelas obras eletronicas, frias e insensiveis, sfo igual-
mente frias e insensiveis.

Os novos movimentos do mundo da mibsica também guiaram a
consciéncia para o nivel fisico. Surgiu um novo fascinio provocado pela
simples sensualidade de certos sons, como se nota, por exemplo, em
grande parte da obra de Debussy. Dir-se<ia quase que ji nfo se utilizavam
os sons por amor da misica, senfo vice-versa: as obras musicais nfo pas-
savam, ds vezes, de vitrinas, apresentadas com o fito de mostrar a nova
colegio de sonoridades contidas em seu interor.

A diferenga essencial nos rumos espirituais da misica clissica e da
maior parte da midsica séria do século XX ¢ ilustrada de maneira notdvel
pelo confronto das obras das duas eras distintas que compartilham de
certo proposito comum. Tome-se por exemplo a diferenga entre a Sinfoniz
Fastoral de Beethoven e a obra de Edgar Vardse. Os dois compasitores
tentaram transmitir, através da miisica, impressGes do mundo objetive.
Beethoven, todavia, optou pelo belo: o campo; ao passo que Varése,
um século depois, escolheu a pressa e a afobagfo da vida urbana moderna.
Além disso, Beethoven idealizou o seu tema, ao passo que Varése enfatizon
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05 aspectos feios e desumanos da vida da cidade. Acima de tudo, porém,
o enfoque de Varése fol meramente “horizontal™: sua misica retrata
apenas o lado fisico da cidade. Beethoven, por outro lado, declarou
explicitamente que a sua Sinfonda Pastoral descrevia, nfo uma relagio
horizontal, de dois pontos, entre o homem e o meio, mas um tridnguio
de trés pontas composto de Homem, MNatureza e Deus (como, de fato,
é tio lindamente aparente a quantos ouvem a obra). A Fastoral nfo pre-
tende retratar somente a Natureza, mas a Presenca de Deus dentro dels.
Beethoven transcendeu o materialismo: com a adigfo de Deus 4 relagio
entre 0 homem ¢ o meio, uma dimensfo vertical, vital e adicional, impreg-
nou-the toda a obra de um significado mais alto. Mais uma vez, € a di-
mensfo vertical, espiritual, que falta na descrigfo do mar de Debussy
em seu Lo Mer. La Mer nio é tio radicalmente vanguardista quanto a
producdo de Vardse mas, apesar disso, até na descrigfo de Debussy encon-
tramos a relagio horizontal. Por mais engenhosamente que os compo-
nentes musicais de La Mer tenham sido soldados uns aos outros, subsiste
o fato de que a obra & nitidamente materialista. La Mer descreve as im-
pressdes transmitidas ao homem pelo mar — nos niveis fisico, emocional
¢ mental, mas nfo no nivel espiritual. E temos aqui a mais fundamental
de todas as diferencas entre a misica do século XX e a misica do clas-
sicismo € do romantismo; temos aqui a verdadeira natureza da “revolugio”
na misica ocorrida no principio deste século: wma “revelupdo” voltada
para ¢ humanismo materiglista,

No estudo da histéria, quando chegamos a examinar as histGrias
musicais da Grécia, da India e de outras culturas antigas, encontramos
essa revolugdo repetidas vezes, sempre que se verificou a mesma queda
bdsica no materialismo musical em numerosos periodos histéricos.* Des-

* E por esse-motivo que nio conseguimos persuadirnos a escrever a expressio
“nova misica™ sem recorrer 4s aspas: nio somente muita gente pergunta se os tons
humanisticos dos compositores modemos sfio miisica de verdade, mas também fica
franqueado & discussio a “novidade' que se pode atribuir i esséncia bdsica da anar-
quin & do materialismo musicais da 'nova misica™, Quer pensemos na comente
“efria™ de miisica contemporines, conhecida como a “nova misica”, quer atentemos
para a musica de rock, mais popular, o fato € que nenhum dos seus elementos bisicos
€ realmente t3o novo quanto querem que acreditemos. J4 na Grécia antige, a revolu-
clondria “midsica do future” foi publicamente atacada ¢ ridicularizada pelo comedid-
grafo Ferecrates, que apresentou 2 Musa como uma virgem violentada, Na [dade
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cobriremos que, quando e onde quer que tenha ocorrido uma revolugio
dessa natureza, a ela se seguiu inevitavelmente, na civilizagio como um
todo, a2 mesma queda da espiritualidade ¢ da moral num Estado instdvel
e frigil, desprovido de valores permanentes.

Uma coisa acima de todas as outras caracterizava a grande midsica da
China, da India, do Egito e da Grécia antigas e, mais tarde, a do classicismo
ocidental: concebia-se o propdsito fundamental da miisica como a transcen-
déncia de estados anteriores de consciéncia. Essa misica sempre apontava
o coragdo do homem na diregSo T. E uma coisa, acima de todas as outras,
caracterizava os estilos de miisica que os idealistas espirituais em todos os
séculos haviam reputado perigosos do ponto de vista moral: apesar de ser
essa miisica tecnicamente anarquista, ou de conformar-se com as “regras”
técnicas do século, sua diregSo mordl nfo era ascendente. Esse tipo de
milsica principiou a deixar sua marca na Europa durante o periodo final do
século XIX, quando o idealismo (1) comegou a ceder lugar ao “realismo™
(=) e até ao pessimismo (). Investiguemos agora as origens dessa revolu-
¢lo, voltando a nossa atengdo para a obra de determinados compositores.

Média, 2 misica tradicional dos trovadores — grupo esotérico de artistas — foi esma-
gada pelo adwento dos menestréls rovoluciondrios. As cangdes dos trovadores, aparen-
temente sobre feitos herdicos, em forma altamente roméintica, tinham sido delibera-
damente implantadas como profunda alegoria espiritual, que sd os iniciados com-
preendiam. Mas os menestréis eram o equivalente medieval do misico de rock ou
folkrock: vestiam-se e viviam como hippies, sua misica era pessimista e cimica,
sen mimero crescia ininterruptamente e eles se reuniam em gigantescas reunides
ou “festivais” (como seriam chamadas hoje). Os menestréis afetaram poderosssima-
mente o clima social do seu tempo. Na China, Lt Bu Ve, autor de Primavers & Ou-
tono, invectivou com vigor a muisica vulgar dos tiranos Hia'e Yin, com palavras que
poderdam aplicarse igualmente is “revolucfes™ musicais de qualquer tempo, in-
cluindo o nosso. S¥o palavras que bem merecem ser guardadas na memdria em tods
a extensdo deste capitulo:

Eles consideravam belos os sons altos dos grandes tambores, dos sinos, das
pedras, dos tubos e das flautas & achavam que os efeitos de massa valiam a
pena. Visivam a nowos e estranhos timbres, a tons nunca dantes ouvidos, a
pecas nunca dantes presenciadas. Tentavam suplantar<e uns aos outros e
passaram além dos limites,

Nada disso, portanto, ¢ novo. Tudo ji foi visto antes. O desencadezmento

da revolugio musical na procura de excessos cada vez maiores de anarquia e de novos
“efeitos™ @ um fendmeno t3o “novo™ quanto a propria luta entre o Bem 2 o Mal.
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Mussorgsky (1839-81) foi um dos primeiros “realistas” a produzirem
um impacto significativo. “Quero falar ao homem numa linguagem de
verdade”, declarou. Cumpre notar, todavia, que a “verdade”, para Mus-
sorgsky, nfo era a verdade elevada, espiritual. “Realista™, ele desejava
expressar em forma tonal o mundo “real” & sua volta — como o via. “A
vida onde quer que possa ser encontrada, a verdade por mais amarga
que seja [o grifo é meu — D, T.]", disse ele, acrescentando: *— a isso
aspiro, isso desejo, ¢ receio nfo o alcangar.” E mais: “Desejo pintar as
pessoas, dommindo, acordando, comendo, bebendo... Repetidamente,
elas se erguem diante de mim, imensas, desadornadas e sem ouropéis.”

Acontece, porém, que a “verdade™ de um homem ¢ a ilusfo de
outro — o que os hindus denominam maya. E, por tltimo, a verdade £
singular; entretanto, toda vez que um artista se mete a retratar “o mundo
verdadeiro”, acaba inevitavelmente servindo ao piblico a sua visio subje-
tiva dele. O artista que se pGe a “retratar a verdade”, quando essa verdade
¢é secular, nfio faz mais do que expressar a propria personalidade. Ao
passo que Mussorgsky aludia, escaminho, a “desadomos™ e *‘ouropéis™
em suas descrighes das pessoas, idealistas como Handel e Beethoven
tinham evitado conscientemente pintar a natureza imperfeita ¢ mortal
dos homens. Preferiam concentrar-se na pintura da centelha divina, contida
em todas as criaturas humanas, e que eles esperavam e acreditavam que
sua milsica ajudaria a alimentar. Nas obras de Mussorgksy, a misica séria
ocidental desce, virtualmente pela primeira vez, do plano do idealismo
e da divindade para o nivel da personalidade humana.

Autodidata, em grande parte, Mussorgsky dava pouquissima atengdo
ds regras estabelecidas da harmonia, etc., tais quais se praticavam e ado-
tavam no seu tempo. Um Jack Kerouac do século XIX, compds liviemente,
de acordo com os caprichos e ditames do seu ser mental e emocional.
Se uma frase tonal lhe soava bem ao ouvido, expressando-lhe com precisio
os préprios sentimentos, ele a punha por escrito, independentemente
de quaisquer regras de tdnica ou harmonia. (Escandalizado com isso,
Rimsky-Korsakov “comrigia” freqilentemente as composices de Mus-
sorgsky antes de serem executadas.) Muito 4 feicio de Jack Kerouac,
poeta beatnik, visto que a arte de Mussorgsky refletia uma consciéneia
ndo-disciplinada por nogGes de corregdio artistica ou de motivo espiritual,
o resultado, nfo raro, era o retrato nu e cru dos niveis menos desejdveis
da mente humana. As seqiiéncias de tons de Mussorgsky transmitem
amilide emogbes cuja dire¢do € francamente descendente — desolagdo,
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angistia ¢ dor psicolbgica. Mussorgsky foi também um dos primeiros
compositores a dar énfase aos padrdes discursivos da musica — seqiiéncias
melddicas semelhantes aos sons produzidos quando os seres humanos
fazem uma pergunta, expressam uma divida, berram de raiva ou gritam
de medo.

Técnicas assim foram empregadas numa das obras orquestrais mais
conhecidas de Mussorgsky, MNoite no Monte Calvo. As impressfes transmi-
tidas por essa composigio podem ser descritas com mais propriedade pelo
papel que ela representou na produgio cinematogrifica de Walt Disney de
1940, intitulada Fanfasiz. Em Fantosig, Disney concedeu aos seus ani-
madores completa liberdade para representarem em cenas animadas o que
quer que as vdrias pegas de miisica escolhidas para o filme lhes evocassem
a0 espirito. A Tocata ¢ Fuga em Ré Menor de J. 5. Bach, por exemplo,
evocou para os artistas de Disney, como evoca sem divida para todos nos,
padres abstratos de precisTo matemdtica e ritmo cosmolégico. Tudo isso
se retratou, fiel e espetacularmente, na tela, A Sinfonia Pastoral de Beetho-
ven, é claro, foi acompanhada no filme pelas cenas mdgicas, pastoris, que a
milsica sugere. Até pecas de muisica instrumental tendem a sugerir, em
grande parte, 0s mesmos pensamentos e imagens a pessoas diferentes.
Fantasia, portanto, tornou especifico e elevou ao nivel consciente o género
de conceitos que as pegas de miisica escolhidas costumam evocar no cuvinte.

E a Noite no Monte Calvo de Mussorgsky, entio? A que tipo de
exibigio visual deu origem essa miisica no filme?

Acompanhando a pega de Mussorgsky, e adequando-se perfeitamente
4 misica, Chemabogue, senhor do mal e da morte, aparece na noite do
Sabath das feiticeiras. Espiritos, bruxas e vampiros dangam, frenéticos, ali.
Os esqueletos dos que nfo foram enterrados em solo consagrado erguem-se
dos timulos, Finalmente, cansando-se de todos, Chemmabogue condena-os a
mergulharem num pogo de fogo. Cada seqiiéncia visual corre fielmente
paralela 4 trilha sonora assustadora, sinistra e monstruosa. O que nos sus-
cita uma pergunta: por que precisaria alguém, em primeiro lugar, que lhe
impusessemn uma masica assim? Noite no Monte Calvo poderia, sem di-
vida, ser ouvida por individuos empenhados em analisar 2 maneira com que
o compositor aplicou esta ou aquela técnica so criar a sua obra; poderia
sempre ser ouvida por musicélogos do mesmo modo com que estudamos
remanescentes pré-histéricos ou costumes estranhos de selvagens. Para
propbsitos mais elevados, todavia, essa misica tem sido sempre menos do
que imprestdvel.
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E curioso notar que o proprio Mussorgsky se envolveu, no infcio
da vida, com o espiritualismo e os fendmenos psiquicos. O seu interesse
por esses assuntos, no entanto, girava sempre em torno dos aspectos mais
mérbidos. Mais tarde, no colégio, renegou-os e declarou-se ateu. Apds
haver-se arruinado financeiramente, viu-se obrigado a sustentarse acei-
tando um cargo de escriturdrio no ministério das florestas e dos rios.
Isso, e o pouco sucesso alcangado por sua misica enquanto viveu, deixa-
ram-no amargurado. Outros compositores também tinham encontrado
dificuldades durante a carreira, mas haviam perseverado, com fé, até que
o sucesso, afinal, lhes coroou os esforgos. Mussorgsky, entretanto, tendo-se
tornado alcodlatra, morreu paupérrimo e s6. E dificil nfo lhe perceber o
reflexo da vida e das circunstincias em sua miisica da “verdade™.

Compositor ainda mais significativo, cuja vida e fraquezas pessoais
também ditaram os estddios finais de sua misica, foi o compatriota de
Mussorgsky, Tchaikovsky (1840-93). Se bem carecesse, nfio raro, de suti-
leza, Tchaikovsky era um mestre da melodia. Arias formosas lhe acudiam
quase & vontade, e ele as reunia com suma habilidade, empregando o seu
pendor quase infalivel para aplicar a instrumentagdo perfeita a cada frase
tonal. (Shostakovich veio a declarar, mais tarde, que ouvir uma obra de
Tchalkovsky equivalia a assistir 3 uma aula de instrumentagfo.) Suas
obras de maior sucesso ¢ mais populares sfio as trés dltimas sinfonias,
o primeiro concerto para piano € as trés grandes suites de balé, O Lago
dos Cisnes (1877), A Bels Adormecida (1830) e Quebra-nozes (1891).

Em suma, Tchaikovsky era tfo merecedor do titulo de misico nato
quanto o que mais o fosse. A misica de profunda beleza lhe acudia tdo
naturalmente que ele nio tinha, por isso mesmo, necessidade alguma de
afastarse dos preceitos artisticos idealistas de seus predecessores cldssicos.

Entretanto, durante toda a fase adulta de sua existéncia, Tchai-
kovsky foi um homem atormentado. Era homossexual, ¢ embora tivesse
horror de si mesmo e das suas tendéncias e se sentisse constrangido aos
olhos dos que partilhavam dos seus segredos, nunca superou suas incli-
nages sexuais. O homossexualismo tomou-se o defeito obsessivo de sua
vida, 0 demdnio atormentador que nfo lhe dava um instante sequer de
paz de espirito, que nfo lhe permitia livrar-se da condenacfio de si mesmo.
Nio tendo familia e impulsionado, quigd, pelas forgas inerentes 4 sua
fraqueza moral, o compositor vigjou incansavelmente, ano apds ano.
Um casamento a que recorreu & fim de nommalizar a propria imagem
aos olhos de si mesmo e dos outros acabou em desastre: Tchaikovsky



chegou @ beira de um colapso nervoso total, e a esposa da unifo nio-
consumada terminou a vida num hospicio. Sempre nervoso e muito exci-
tado, o compositor chegou 4 conclusfo de que a sua existéncia era uma
luta sem tréguas contra a fraqueza moral e o superemocionismo. E foi
uma luta da qual ele, por fim, n¥o saiu vencedor.

A suz incapacidade de corrigir as préprias imperfeigbes marcou-lhe
inexoravelmente as trés Gltimas sinfonias. Enquanto trabalhava nas fa-
mosas suites de balé, o tema destas (ltimas ditavalhe o tom emocional
da mmisica; as sinfonias, porém, eram diferentes. Nelas, como ele mesmo
disse, tinha total liberdade para compor o que quer que lhe acudisse
naturalmente ao espirito. Dessa maneira, as sinfonias se tormaram as mais
personalizadas e introspectivas de todas as suas obras mais importantes.
As trés primeiras, se bem que tecnicamente perfeitas, carecem, nio obs-
tante, da unicidade que torna uma composigio musical eternamente
memordvel. Com a composigio da Quarta Sinfoniz (1877-8), a0s 37 anos
de idade, entretanto, Tchaikovsky aprendeu a impor sua propria individua-
lidade ao meio sinfénico. A obra era programdtica e intensamente pessoal.
Esta, e as duas sinfonias que se seguiram, seriam suas composi¢Ges mais po-
pulares no género; além disso, sobre serem tinicas no conteido, eram ma-
gistralmente executadas do ponto de vista técnico. Exerceram um impacto
e uma influéncia reais sobre os compositores russos e outros compositores
europeus da época, € ainda hoje sio apresentadas com freqii#ncia.

Infelizmente, porém, as trés dltimas sinfonias se escoram funda-
mentalmente em sentimentos avassaladores de... pessimismo e fracasso.

Se os padrBes da miisica exercem um império vigoroso sobre os
padrBes da vida, as trés dltimas sinfonias de Tchaikovsky foram uma
manifestagio tremendamente inoportuna para o compositor legar & poste-
ridade. NSo pode haver diivida nenhuma quanto ao julgamento que Con-
fiicio e seus contemporineos fariam dessas obras, O tema filoséfico bdsico
de cada uma delas é o que Tchaikovsky, nas cartas e didrios, denominava
Destino. Cada qual 4 sua maneira, as trés sinfonias contam a histdria
do Destino e de sua relagfo com o individuo. O individuo, todavia, nfo é
um “homem™ tfo abstrato quanto o proprio Tchaikovsky. E o Destino
de Tchaikovsky ¢ menos um Propésito Universal ou fado preordenado
do que a sua sujei¢Fo pessoal ao homossexualismo que tanto lhe atormen-
tava a consciéncia. (Em todo o correr dos seus didrios a questio da sexua-
lidade € sempre mencionada de modo semivelado como meu Destino ou
XXX)
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Acerca da Quarta Sinfonia, escreven Tchaikovsky a Nadezhda von
Meck, sua benfeitora:

A introduglo € a semente de toda a sinfonis, sem divida alguma a idéia
principal. Esta € o Desrino, a forca fatal que impede a realizagiio de nossas
esperangas de felicidade, que espreita, invejosa, para certificarse de que a
nossa felicidade ¢ a nossa paz nio sfo completas ¢ desanuviadas, & que, como-
2 Espada de Dimocles, estd suspensa sobre a cabega e empegonha perpetua-
mente a alma. E inevitdvel & nunca pode ser superado. Devemos submeter-nos
2 ela & aos anseios fiiteis. O sentimento tenebroso ¢ desesperador forna-se
mais forte & mais causticante. ..

Na parte seguinte da sinfonia, conta Tchaikovsky, a alma passa dessa
realidade sinistra para um mundo de sonhos subjetivos de felicidade
— mas o “Destino” nos desperta rudemente. “Nfo hd porto™, lastimava-se
ele na carta. “Cumpre-nos seguir 4 deriva por esse mar até que ele nos
engula € nos arraste para as suas profundezas. Este, mais ou menos, € o
programa do primeiro movimento.”

Tal era a torva imagem da vida que Tchaikovsky pintou na Quarta
Sinfonia. Ele mesmo a achava objetiva, verdadeiro retrato da natureza
da realidade; muitas pessoas, porém, tanto no seu tempo guanto no nosso,
objetariam, com certeza, que a vida pode ser muito mais satisfatoria e
alegre. E, no eatanto, quando nos afinamos com os tons dessa misica,
mesmo sem lhe conhecer o programa, automaticamente lhe absorvemos
a filosofia de submissfo & desespero.

A maneira da cldssica Quinta Sinfonia de Beethoven, Tchaikovsky
emprega a palavra *Destino™ para referir-e ao que acabrunha o individuo.
Precisamos, contudo, neste passo, tomar cuidado com a armadilha sutil
em que Tchaikovsky se deixou prender, acreditando que os dois “Des-
tinos™ s@o 2 mesma coisa. Beethoven e Tchaikovsky, efetivamente, empre-
garam a mesma palavra para referir-se a duas coisas muito diferentes
— ¢ até opostas. O Destino, tema da Quinta Sinfonia de Beethoven, assim
como de muitas outras obras suas, representa aquilo que € maior do que
o individuo mortal. Na sua maravilhosa Quinta Sinfonia, Beethoven
descreve o processo da confrontago entre o mortal e o imortal, o homem
e o Supremo. A alma individual, na obra de Beethoven, encontra-se no
ponto em que [he incumbe fazer uma escolha: obedecer & Vontade de
Deus ¢ evolver, ou continuar teimosamente aferrado as suas proprias
imperfeicBes e indulgéncias. Afinal, o individuo aprende que o render-se
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4 Vontade do Supremo, na realidade, nfio acarreta a perda da indivi-
dualidade, mas € a porta para uma existéncia muito mais gloriosa e
significativa.'” A sinfonia termina com uma nota magnifica de vitéria
triunfante.

O Desting de Tchaikovsky, por outro lado, relaciona-se com o pro-
prio tipo de imperfei¢gdo mortal que permanece para sempre fora da
Vontade do Supremo. Como se quisesse compensar a sua incapacidade
pessoal de superar os proprios defeitos, Tchaikovsky chama-lhes erronea-
mente Destino, come querendo inferir que a existéncia deles resultava
de um decreto da divindade e era imutdvel. Entretanto, o seu Destino,
afinal de contas, é um destino auto-imposto; se a sua forga de vontade
fosse maior, ele poderia ter superado a prépria condig3o, suprimindo-a
ou sublimando-a. Sendo as sinfonias finais de Tchaikovsky construidas
organicamente em torno do seu conceito de uma sorte trigica, o compo-
sitor russo conquistou, por essa maneira, a infeliz distingfo de ser o pri-
meiro grande misico a concluir uma sinfonia com o sentido irresistivel,
nfo de vitoria, mas de derrota. A ocorréncia pressagiava muita coisa
md para o futuro da arte.

Tchaikovsky nfo quis revelar o programa da sinfonia seguinte,
a quinta. Descobriu-se, porém, num dos seus cadernos de apontamentos,
um eshogo aproximado do primeiro movimento, que nos dd uma idéia
do significado do todo. Rezam os apontamentos:

Introdugdo. Completa resignaglo diante do Destino ou, o que vem 2 dar no
mesmo, disnte da inescrutivel predestinacio da Providéncia. Alegro. (I)
Murmirios, ddvidas, lamentagGes, censuras a XXX...

Tampouco se revelou o programa da Sexta Sinfonia, a Gltima. Mas
a propria misica nfo deixa a menor ddvida quanto ao significado geral
da obra. A submissio ao Desting agora é completa: umas poucas tentativas
tonais de elevar-se ou de esquecer o que escureceu a vida inteira do com-
positor sfo logo postas de parte pela volta de passagens de total e desolada
melancolia. Conguanto ndo revelasse o programa, Tchaikovsky escreveu
que a sinfonia “estd impregnada de sentimentos subjetivos... compondo-a
em meu espitito, chorei copicsamente™. O movimento final remata a
obra com o sentimento indisfargdvel da morte. Considerada sua maior
sinfonia, ela também faz soar, por assim dizer, a tbnica precisa da vida

de Tchaikovsky.
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A sinfonia foi executada pela primeira vez no dia 28 de outubro
de 1893, regida pelo propric compositor. Loge depois, Tchalkowsky
decidiu chamarlhe Sinfoniz Patética — titulo que, na lingua russa original,
se refere ao sofrimento emocional. Oito dias ap6s a primeira apresentagdo
da Sinfonia, Tchaikovsky estava morto.

Durante muito tempo se supds que a causa da morte tivesse sido
a cilera-morbo. Provas recentes, confudo, indicam que a sua morte se
deveu & confluéncia de trés fatores: a fama, que se expandia sempre
mais, 0 homossexualismo continuado e a elevada estima em que o tinha,
crescente ¢ publicamente, o czar. Para entender a agfo simultinea dos
trés fatores, € necessdrio compreender o intenso patriotismo ¢ a lealdade
para com o Chefe do seu Estado que muita gente professava naquele
tempo. Virios colegas e colaboradores de Tchaikovsky, percebendo
que a vida secreta do compositor ndo tardaria a ser conhecida do mundo
inteiro, temeram que isso pudesse revelar-se desastrosamente constran-
gedora para o czar. Formando uma espécie de tribunal ilegal e irregular,
decidiram que o compositor deveria impedir que tal acontecesse da ma-
neira mais segura possivel: dando cabo da prépria vida. Sentindo-se total-
mente desonrado e esmagado pela autocondenagfo, Tchaikovsky nio
teve outra saida. Depois disso, os amigos, amadoristicamente, se empe-
nharam numa cobertura para proteger a reputacio do compositor, dando-
Ihe & morte a aparéncia de morte natural.

Como ele escrevera a respeito do tema da Quarta Sinfoniz quinze
anos antes, Tchaikovsky vogara 4 deriva no mar do seu “destino inevitdvel”
até que este o engoliu e arrastou para as suas profundezas.

Muitos compositores anteriores haviam exibido caracteristicas
imperfeitas de um ou outro género mas, sem embargo disso, tinham
lutado incessantemente para aperfeigoarse. Em sua muisica haviam retra-
tado apenas o divino e o belo da vida; o Gnico objetivo que a consciéncia
do homem devia sempre tentar alcangar. Nas trés dltimas sinfonias de
Tchaikovsky, entretanto, movemo-nos em outra diregdo, menos iluminada.
O que se pode, pelo menos, dizer delas € que oferecern uma ligfo suma-
mente instrutiva: que raramente, se é que isso acontece algum dia, a obra
de um artista pode algarse acima da principal dire¢io da prépria cons-
ciéncia. E discutivel que uma musica magistral surja onde o coragfo e o
espirito do miisico, em sua maior parte, nfo estio assim dominados.
Tchaikovsky, o homem, vivia dilacerado por contradigBes {ntimas; o espi-
rito buscava elevar-se; a carne se inclinava para a queda. Nessas condigbes,
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apesar de, na misica, produzir beleza com fregiiéncia, Tchaikovsky munca
atingin as culminincias da verdadeira espiritualidade e, finalmente, em
suas derradeiras sinfonias, tomou-se instrumento da misica de deses-
pero, do mesmo género daquelas que se revelaram a mais mortal das

pragas para numerosas civilizagGes anteriores 4 nossa.
E tudo isso nos leva ao que aconteceu em seguida...

DEBUSSY APONTA O — OU UM — CAMINHO

Menos de sele anos apds a morte de Tchaikovsky, o mundo viu-se
no dia 31 de dezembro de 1899, Um niimero substancial de compositores
radicais j4 se preparava para marcar o novo século com a acometida de
uma nova misica.

O compositor modemo: nfo mais as algemas da tradigio para im-
pedilo de avangar! Nio mais Confiicio para murmurar palavras irritantes
de adverténcia ao seu ouvido nmem para protestar, saindo feito louco
do tribunal! Falta wm minuto para meia-noite em 31 de dezembro de
1899: a velha era, com seus padries espirituais supersticiosos, estd a pique
de transformar-se em simples lembrancas do passado. Muitas regras agora
gritam o seu desejo de serem quebradas! Tantos sons que ainda nfo tinham
soado! Tantos estados de espirto que os compositores do passado se
haviam abstido de expressar! E isso agora pode ser feito. Tudo agora
pode ser feito! Qualquer coisa agora pode ser feital

Um minuto depois de meia-noite, 19 de janeiro de 1900; e os novos
musicos investiram com o novo século como estudantes tumultudrios
investem com - as ruas. Com gritos que reclamavam “liberdade™ artistica,
derrubaram as crengas “ingénuas” que haviam persistido desde os tempos
antigos até o século XIX — de que a misica afeta a moral, de que certos
acordes nunca deveriam ter soado. Ridicularizaram a idéia de que, de
acordo com a forma e o conteiido, a arte tonal pode ser responsivel pela
desintegragio de uma civilizagfo. Onde quer que a idéia subisse 4 tona
era queimada; “absolutamente carente de qualquer base cientifica!”
eram os brados de abominagfo. Virtualmente, toda e qualquer discussdo
dos efeitos da miisica sobre o ser humano desapareceu dos compéndios.

Os anos criativos de Claude Debussy (1862-1918) espalharam-se
precisamente por esse periodo inicial da revolugdo, quando o velho século
deu lugar ao novo. Diante das alternativas da tradigo ou da licenga artis-
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tica ilimitada, Debussy deixou claras as suas opinides: “Sempre procuro
libertar a misica das inférteis tradigOes que a sufocam. Sou pela liber-
dade”, declarou. E acrescentou: “A misica, por sua prépria natureza,
¢ livre. Todos os sons que ouvimos 4 nossa volta podem ser reproduzidos.
Tudo o que o ouvido agugado percebe nos ritmos do mundo circundante
pode ser representado musicalmente.” O interesse de Debussy nunca se
manifestou pela diregfo T, mas pela diregfo —+; sua misica sempre falava
das condigGes fisicas, emocionais e mentais do mundo & sua volta e dentro
dele, por mais talentoso e singular que possam ter sido suas descrigfes
desses reinos.

A caracteristica central da misica de Debussy, até quando ele pro-
gredia através das diferentes fases da sua arte, foi uma sensualidade quase
tangivel. E, forga € notd-lo, esse trago estava longe de faltar ao préprio
homem. Todas as biografias aludem 4 sua natureza profundamente felina.
Debussy andava e movia-se como um gato; enquanto viveu, teve muitos
gatos como animais de estimagfo; comprava ornamentos felinos (e isso até
quando estava sem vintém e faminto, e ainda que os omamentos custassem
todo o dinheiro que ele acabara de ganhar); fazia questSio de freqilentar um
lugar piblico em Paris chamado Le Chat Noir; e até mostrava caracterfsticas
do signo de Ledo. O fato de ser o gato, tradicionalmente, um animal
estranho e misterioso, companheiro contumaz das bruxas, pode ter tido
também alguma importincia na psique enigmdtica de Debussy.

Fatos como a sua natureza excepcionalmente sensual nfo sfo desti-
tuidos de importincia. A proporgfio que tragamos, neste livro, as relagBes
entre a miisica e a vida humana, torna-se cada vez mais claro que o estilo
de uma pega musical depende, em larga escala, do cardter do préprio
compositor. Todas as formas de criagfio artistica sfo um retrato de algum
nivel do seu eu interior. E assim, se se constatar realmente que os padrdes
da misica tém influéncia sobre os padrdes da vida, os pormenores biogrd-
ficos dos compositores cuja misica ainda é tocada podem revelar-se
importantissimos para nés. Podem perfeitamente sugerir-nos quais seriam
os efeitos externos da misica daquele compositor sobre a sociedade.
E a importincia de Debussy no determinar a natureza da misica do século
XX ¢ inestimdvel: nfo apenas se tocam ainda as suas composigles, mas
também, o que € mais importante, suas obras dirigiram, com efeito, o
curso de muita misica subseqiiente de outros compositores.

O francés felino também era poeta. Suas obras literdrias caracte-
rizam-se, consoante a descrigio de Corinne Heline, como sendo feitas
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“de noite e aurora, luar e sombras de veludo, névoas e perfumes™.'® Além
disso, Debussy também se interessou por ocultismo. E, na verdade, sua
produgdo musical 56 pode ser categorizada com precisio em termos
ocultistas.

Ocultistas experientes falam, com freqfiéncia, num plano “astral” de
existéncia, que corresponde acuradamente ao purgatdrio do catolicismo.
Descrevem-se as regides inferiores do plano astral como reinos de ilusio,
sombras mal definidas, almas perdidas e estranhos perigos. Finalmente, o
plano astral resulta, por assim dizer, de um estado correspondente de
consciéncia. Exemplo tipico de um estado de espirito *astral” ¢ o indu-
zido por drogas alucinégenas, o que nos di uma boa idéja da espécie
de arte que se pode esperar da consciéncia astral. A arte astral & antes
ilusoria do que objetiva, antes sensualmente sedutora do que genuinamente
espiritual. E € dessa maneira, pelo emprego do adjetivo “astral”, que se
pode definir com maior precisiio a arte de Debussy.

A Gpera Pelleas et Mélisande, considerada, de um modo geral, a
obra mais perfeita de Debussy, custouldhe nove anos de trabalho, dos
trinta ¢ um ao0s quarenta anos de jdade. Para invocar ¢ assegurar um
ponto de vista sem prevencGes, citemos trechos da breve descrigfo dessa
opera que nos oferece a Enciclopédia musical Larousse," onde encon-
tramos referéncia & “sua qualidade irreal, seus personagens enigmdticos
e seus cendrios de uma terra imagindria... o texto de além-tiimulo... a
misteriosa partitura orquestral”. Ao que se acrescenta o comentdrio ds
que “ela € desprovida de qualquer agdo definida e os priprios personagens
sfio irreais™ (1).

Em sua vida pessoal, Debussy manteve também contatos ocultistas
reais. Nem todo o mundo sabe que ele foi, durante anos, chefe da socie-
dade secreta denominada Priorado de Sifio, grupo estranho e confessada-
mente antigo (existe até hoje), que se acredita descendente genealdgico
de Jesus Cristo, o qual se teria casado. Dedica-se & derrubada de todos os
govemnos europeus, para que a linhagem de Cristo possa assumir o poder,
Além disso, nos dltimos anos, tornou-se Debussy profundo admirador
das obras de Edgar Allan Poe, cuja arte € trés vezes mais astral do que
tudo o que Debussy criow. Suas filbulas de fantasia e horror figuram
entre as historias do mal ¢ dos terrores diabdlicos mais poderosamente
eficazes que ainda existem. Tamanho foi o fascinio exercido pelos contos
de Poe sobre Debussy que este se pbs a compor uma sére de Gperas
baseadas neles. Que espécie de misica se pode esperar de um compositor
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que permitia 4 sua consciéncia deixarse seduzir por escritos dessa natu-
rezal Nunca o saberemos: Debussy ainda estava trabalhando nas éperas
quando foi finalmente vencido pelo cincer que o ameagava de morte
desde os trinta ¢ poucos anos. Sua morte foi desgragada, e ele acolheu-a
com intensa amargura. A perspectiva de um casamento deprimente entre
a temebrosa literatura de Poe e a muisica jd poderosamente influente
de Debussy parece ter evocado a resisténcia do prdprio Destino.

O IMPRESSIONISMO CONTRA O EXPRESSIONISMO

Como uma quase reagdo contra a misica impressionista de Debussy
& ouiros compositores, surgiu uma miisica de valor espiritual iguaimente
incerto, de natureza expressionistz. Os impressionistas, pelo menos,
tinham-se contentado em tomar a misica dos séculos XVIII e XIX, com
sua tonalidade, como ponto de partida, ainda que, a partir das, permitis-
sem que grande quantidade de inovaghes e extrapolagDes ditasse novos
rumos musicais. Por mais radical que fosse, a miisica impressionista ainda
era fundamentalmente tonal. Mas a nova classe, os expressionistas, sentia-
se impelida a questionar toda a tradicio precedente. Experimentaram-se
novos sistemas de tonalidade e harmonia, a0 mesmo passo que as formas
e regras, fossem quais fossem, a que se conformara a miisica até entdo,
passaram a ser irrelevantes para os expressionistas. Ou mais ainda — alguma
coisa que devia ser particularmente evitada.

Em seu livio conclusivo, Music in Western Chvilization,® Paul Henry
Ling comenta:

O impressionista entrega-se; o expressionista procura a méxima concen-
tragio... A natureza temporal, hedonista do impressionismo, o expressionismo
opds o desnatural, o inarmonioso, o torturante... Em seus pronunciamentos
mais inflexiveis, o expressionismo levou o zelo antitomdntico 20 ponto de nio
reconhecer sentimentos, calcando assim sua nova doutrina estética no estdgio
mental da suspensio emocional...

Ao que Ling, perspicaz, acrescenta que isto era “realmente... a
emogdo de evitar emogges”.?
* A muisica na civilizagfio ocidental.
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Num século que tantas vezes propiciou ds nagdes ocidentais, em
épocas de eleigiio, a “liberdade™ de escolher entre dois chefes de partidos
politicos igualmente pouco inspiradores e insinceros, os amantes da
miisica viram-se confrontados com uma escolha entre duas escolas de
muisica igualmente repulsivas para o idealista espiritual. Posto que apa-
recessem algumas misicas boas e espirituais debaixo da bandeira im-
pressionista, em sua maior parte a “escotha™ entre as duas escolas equi-
valia, no mundo da arte, a uma campanha eleitoral travada entre Marx e
Mussolini.

Isso, no entanto, era apenas o comego, Langada 4 margem dos
elementos espirituais e do esforgo ascensional, essencial a toda grande
miisica, a nova cultura musical pendeu para o supertecnicismo e para
uma fome impaciente, indecisa, de sensacionalismo. Durante alguns anos,
essa arte cada vez mais irritante, decadente e materialista ditou as regras
da nova produgiio musical, até que o inicio da Primeira Guerra Mundial
pds termo a toda uma era da hist6ria humana. E, contudo, que viria apds
essas primeiras fases da misica ndo-idealista? No dizer de Paul Henry
Ling:

86 se poderia infondir vida nova na misica deste mundo, que se desintegrava
rapidamente, através de uma énfase ainda mais nervosa, sofisticada & sobrecar-
regada aplicada sos ehnmmsjinprﬁnﬂnsdnr.&lm:d:tm A experi-
mentagio passou a ser, entdo, a mets final...

0S5 SERIALISTAS

Se tivessem possufdo o equipamento sismoldgico necessdrio, os
cientistas de 1874 teriam, sem divida, registrado um abalo sismico altfs-
simo na escala Richter proveniente da regifo da China naquele ano: os
corpos de milhares de antigos fildsofos chineses ter-se-iam revolvido nos
timulos por ocasifo do nascimento, em Viena, de Amold Schoenberg.
Pois no transcurso da sua carreira, pela primeira vez na histbria humana,
Schoenberg renunciaria a todo conceito de tonalidade.

A tonalidade, isto €, a pritica de basear a misica numa tdnica
determinada, as melodias e harmonias, todas gravitando ao redor dessa
tonica, tinham sido um aspecto inerente i miisica desde o principio
da historia registrada, Acreditavam os antigos gue a tdnica usada numa
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peca de miisica tinha tremenda importincia cosmol6gica. Vimos que os
chineses usavam a tbnica, fosse qual fosse, acreditando ser ela o reflexo
terreno do Tom Cosmico especial que soava sobre a terra no momento da
execugdo musical. Dessa maneira, a tonalidade de toda a misica chinesa
associou-s¢ 4 Tonalidade astrolégica e 3s relagSes harmdnicas entre os
signos do zodiaco. Entretanto, até nos tempos modernos, a maior parte
da milsica continua a ser de natureza tonal, pois existem também razdes
artisticas muito prdticas para o emprego da tonalidade. Existem relagbes
especiais entre a tbnica de uma pega de milsica e as outras notas, como
as que dela estfo afastadas por um intervalo de uma quinta ou de uma
quarta. As relagles entre as notas, que constituem a base da tonalidade,
assentam em principios matemdticos e estéticos fundamentais. Disso
resulta que a miisica tonal “soa certo™ automaticamente para o ouvido
humano, ao passo que a miisica atonal, pelo menos na primeira vez que
a ouvimos, nos s0a incorreta e ndo-musical.

Quando se pdem a falar ou a cantar pela primeira vez, as criangas
de todo o mundo utilizam melodias firmemente baseadas em intervalos
tonais. Entfo, os principios harmdnicos e melddicos da tonalidade nfo
parecem arbitririos nem tedricos, mas naturalmente significativos para
a psique humana. Com efeito, a pesquisa cientifica descobriu que os
tradicionais intervalos harmonicos e acordes sio realmente especiais:
o estudo fisico das vibragGes sonoras confirmou que a tonalidade tradi-
cional se conforma com certas relagfes vibratOrias dnicas e objetivas
entre as alturas dos sons. Verificou-se, além disso, que as mesmas relaces
matemdticas se acham presentes em muitos e diversos fendmenos da
natureza, em tudo, desde as leis da fisica até a geometra e as relagBes
presentes nas formas dos organismos vivos. E muito pequena a distincia
entre tudo isso e a presuncio de que os antigos estavam certos ao afir-
marem que hd, de fato, alguma coisa na misica tonal que a coloca em
harmonia com o universo inteiro, tomando-a, assim, uma fonte verdadeira
de cura e regenéragio. Podemos ver, portanto, o que talvez esteja implicito
no conceito secular de que algumas miisicas sio objetivamente “‘certas”
ou “corretas” ao passo que outras sfo erradas e até perigosas. Se a misica
tonal cura e regenera © corpo, a mente e a sociedade como um todo,
¢ de se esperar que a msica atonal faga exatamente o contririo.

Porque a muisica tonal acode to naturalmente ac homem, até
quando a propria sabedoria antiga desaparece da memoria da raca, 03
grandes compositores clissicos do Ocidente continuaram a criar miisica

98



conspante os principios da tonalidade e da escala diaténica. Afastando-se
totalmente do sistema tradicional, Schoenberg fizera, de fato, um momen-
toso movimento. Muitos colegas compositores do séeulo XX saudaram-no
como um grande progresso. Duvidase, no entanto, que Beethoven ou
Bach tivessem feito o mesmo algum dia. E se ainda estivessem presentes
para assistir ao evento, os sibios da antigllidade concluidam de certo que,
se a milsica de Schoenberg “pegasse™ e se tomasse suficientemente po-
pular, os dias da civilizagio ocidental estariam contados.

A miisica de Schoenberg abrangeu wiros periodos diferenies. No
primeiro, a tonalidade, enquanto presente, tomou-se cada vez mais incerta.
Depois, por volta de 1908, iniciou-se um segundo periodo em que reinou
2 atonalidade. Esta foi denominada *a fase da anarquia e da liberdade
ilimitadas™ (cujo proprio conceito estava em contradigio direta com
os principios do idealismo espiritual). Nesta fase, as sete notas maiores
¢ as sete menores da escala passaram a ser, simplesmente, doze notas
separadas por um semitom. As doze notas eram todas tratadas de maneira
igual, pois nenhuma forma de organizagfo légica as regia. Em tais con-
digdes, a miisica resultante nfo estava em tdnica nenhuma, e sua melodia
e harmonia nfo obedeciam 4 @nfase tradicional aplicada aos intervalos
da quinta, da quarta, etc.

Em seguida, no importante terceiro periodo de sua carreira, Schoen-
berg substituiu a “anarquia ilimitada” anterior por um novo sistema de
organizagio de notas de sua prépria inven¢io, que veio a ser chamado
de “serialismo™. Mo sistema serialista, as doze notas da oitava eram ar-
rumadas em ordem seqilencial, que se tomou a série ou “fieira de tons”,
base de toda a pega de misica. A série de notas poderia ser tocada de
trds para diante ou de diante para trds, na fntegra ou apenas parcialmente,
e em forma invertida. Mas visto que a série continha as doze notas numa
ordem predeterminada, nfo era possivel tocar uma nota pela segunda vez
na seqiifncia antes de terem soado todas as outras. Webern, Berg e outros
adotaram também a técnica serialista de Schoenberg, e assim nasceu a
escola dos “'compositores de doze notas".

Embora, com a introdugdo do serialismo, Schoenberg revertesse
da anarquia absoluta a alguma forma de ordem ldgica, a técnica suscita
importantes perguntas filosdficas. Por exemplo: e se existem, na verdade,
alguns tipos de Tons Cosmicos, ¢ se as obras de misica se afinam com
determinado Tom através do uso da tonalidade? Que importincia teria
isso para a atonalidade, tal como se pratica no seralismo, que nio faz
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uso de tomicas? Seda possivel que, abandonando o sistema da misica
tonal, que acode tio naturalmente ao homem, Schoenberg houvesse
tentado, involuntariamente ou ndo, substituir a Vontade divina pela
vontade humana? Sistemas como o serfalismo representariam a rebelifo,
em algum nivel da psique humana, contra a Harmonia das Esferas?

Em seus dltimos anos, a terceira fase de rigoroso serialismo de
Schoenberg deu lugar, por seu tumo, a um estilo menos rigido em que,
conquanto se mantivesse o serialismo, elementos de tonalidade lhe foram
cada vez mais acrescentados. Ao fundar o método, o criador do seralismo
foi criticado pelos tradicionalistas. Mas o serialismo, desde entdo, se
firmou no mundo musical. Agora, por havé-lo abandonado em sua forma
pura, Schoenberg voltou a ser criticado quase tanto quanto antes!

ENTRAM 0S COMANDOS

A misica segue, normalmente, um desenvolvimento quase “natural”,
em que um compositor depois de outro extrapola as idéias dos predeces-
sores ¢ edifica sobre elas. Para o pensador cujo espirito tem pendores
esotéricos, entretanto, a chegada da “nova misica™ nos primeiros anos
deste século é particularmente fascinante visto que, em muitos sentidos,
em lugar de evolver, ela surgiu como que safda do nada. Por séculos
inteiros, nos primeiros periodos da histéria do mundo, a fase da masica
se alterou relativamente pouco. Um compositor sentia outrora que lhe
incumbia criar novas composigdes musicais. Mas no caso da “nova misica™
a énfase transferiu-se radicalmente: o propdsito principal passou a ser a
criagdo de novas espécies de miisica. Agora se diria que no fim do século
XIX nascera uma verdadeira onda de individuos que partilhavam da carac-
teristica de parecerem incapazes de conformar-se com os padres e propé-
sitos tradicionais das artes tonais.

Ninguém ilustra melhor o fator do “fendmeno da onda™ do gue
Charles Ives (1874-1954), o primeiro compositor norte-americano de real
importincia. Nascido e educado em Danbury, Connecticut, Ives estava
quase totalmente separado dos desenvolvimentos musicais radicais que se
processavam na Europa. Estudou misica na Universidade de Yale, por
volta da virada do século mas, nos anos seguintes, nfo teve muitas oportu-
nidades de saber o que estava acontecendo musicalmente do ocutro lado
do Atlintico. Durante os anos de seu proprio trabalho criativo nada cuvira
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da miisica de Schoenberg ou de Hindemith, e de Stravinsky s6 conhecera
O Pissaro de Fogo & O Rouxinol. Entretanto, era como se 0s compositores
da “nova misica™ tivessem feito parte de um esquadrfo de comando
treinado no céu ou no inferno (conforme o ponto de vista da pessoa)
para cair de pdra-quedas na Europa e recanalizar todo o curso da misica, e
que o pdra-quedas de Ives, alcangado por poderosissima rajada de vento,
fora arrancado 2o seu curso e levado para o outro lado do Atlintico.
Pois, ali, s6 e virtualmente isolado de qualquer outro milsico ou de qual-
quer influéncia externa, Ives, de maneira totalmente independente, desen-
volveu a bitonalidade, a politonalidade, a atonalidade, os ritmos miltiplos
ou poliritmos, o emprego dos fatores ocasionais na mdsica, ¢ todos os
mais adomos da “nova misica”. Em sua produgdo, Ives nio somente
corret paralelamente a tais desenvolvimentos, mas também os precedeu
na medida em que eles se verificavam em solo europeu.

Como Ives escreveu ao seu copista ao mandar-lhe uma nova obra:

“Sr. Price. Nio procure tomnar as coisas bonitinhas, Todas as notas emadas
esto certas.”

E eis aqui o breve comentdrio que rabiscou & margem do manuscrito
do seu Segundo Quarteto para Cordas:

«ss COmo uma Cadenza para ser ou nfo ser tocada! Se for tocada, deverd sé-lo
pio como uma Cadenza bonita — mas de maneira uniforme, precisamente
a menos musical possivel!

A isso dava-se o nome de experimentagio; depois de Ives haver tenta-
do qualquer inovagio técnica numa composi¢do, a inovagdo raro voltava 4
sua miisica do mesmo modo, outra vez. No entanto, aos ouvidos dos con-
temporineos, a misica de Ives nfo era apenas dissonante, mas louca. O
compositor estava tentando refletir na miisica as dissonféincias e as desoladas
realidades do mundo que o rodeava. Sim — de certo modo, era 0 “rea-
lismo™ de Mussorgsky que retomnava, e novamente em contradigio com os
maiores miisicos de todas as épocas anteriores da histéria humana, que
haviam buscado, através da musica, impor ordem e sentido ao caos terreno.

Talvez nos revele alguma coisa a respeito dos efeitos psicolgicos
da muisica de Ives o fato de que, embora ainda lhe faltassem décadas de
vida, a capacidade de compor criativamente faltoulhe muito antes. Sua
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esposa recordaria mais tarde o sofrimento e a tragédia desses meses e
anos em gue [ves tentara compor, apenas para descobrir gque a fonte
secara. Ele viveu os muitos anos que lhe restaram como um invdlido,
num isolamento quase completo de outros misicos.

Sem embargo disso, com os seus pdra-quedas bem enterrados,
outros membros do comando estavam prontos para atacar em outros
lugares do mundo...

Até que ponto se justifica o falarmos de um “fendmeno de onda™
ao aludir & maneira com que os misicos radicais irromperam em cena?
Pode-se dizer que era diffcil para um jovern miisico ndo ser radical naquele
periodo — isso decorria da natureza dos tempos, nio decorria? E, no en-
tanto, tentemos adotar um jeito oriental de encarar as coisas: qual seria,
finalmente, a cousa do radicalismo e da revolugdo cultural do novo século?
Eram os “novos muisicos’ um sinal dos tempos... ou foram os tempos, ou
pelo menos parte da natureza da vida no século XX, um sinal da vinda da
“nova nulsica™?

Retomemos, porém, a0s comandos culturais que cairam sobre terras
européias. Durante o tempo de Ives, meia dizia de compositores em Paris
deu infcio 4 propria missdo revoluciondria particular, Conhecidos como os
Seis, visavam deliberadamente a escrever musica destituida de gualquer
emo¢do ou sentimentos elevados. A titulo de ajuda na realizagio do seu
intento, tomaram de empréstimo o juzz e outros idiomas populares,e o
som resultante foi “bem-sucedidamente™ barulhento e barato. Os composi-
tores sérios tomaram, pela primeira vez, amplo conhecimento do juzz na
década de 1920, e poucos proponentes da “nova musica” deixaram de
incorpordlo ao seu trabalho. Stravinsky, Ravel, Hindemith, Copland e
muitos outros — bons e maus compositores — todos incluiram efeitos se-
melhantes ao fazz em suas obras. A essa altura, os padrbes espirituais jd nfo
existiam ou tinham sido virados de cabega para baixo. Lamentavelmente,
poucos milsicos da década de 1920 pareceram compreender a diferenca
entre misticismo e melancolia; ou, sea compreenderam, preferiram a dltima.

E isso era apenas o cOMEGO...

IGOR STRAVINSKY

Mos primeiros estdgios da “‘nova musica”, uma obra acima de todas
as outras marcou a chegada, para nfo dizermos a forga pura, irreprimivel,
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da revolugfio. Hoje em dia, os estudantes de misica ouvem essa obra
revoluciondra com passiva humildade. Academicamente treinados para
analisar a estrutura, o ritmo e as harmonias de uma pe¢a de mulisica, mais
do que o seu efeito e impacto totais, ndo entram sequer em consideragBes
sobre o seu nivel de espiritualidade. Entretanto, hd muita gente pelo
mundo afora que, tendo achado natural amar a misica dos séculos XVIII
¢ XIX, pouco ou nada ouviu das pecas da “nova misica”. Alguns ouviram
raras vezes, se € que chegaram a ouvi-la, a mencionada composicio e,
de uma feita, toquei para eles uma gravagfo dela, Invariavelmente, a
reagdo produzida foi de choque e violenta perturbagfo. Ao passo que
lhe reconheciam o génio intelectual & a originalidade, confessaram que
ela lhes reduzia consideravelmente o estado de consciéncia, e nenhum
manifestou o desejo de ouvi-la outra vez.

A reagio desses bonissimos inocentes, que, de um modo ou de
outro, se haviam protegido contra a presenga da “nova misica” no mundo
ao seu redor, deve dar-nos uma idéia muito aproximada do impacto
inicial da composigiio sobre os seus primeiros pliblicos. O Rito da Frima-
vera, sem sombra de divida, ¢ a obra mais famosa de Igor Stravinsky.
Stravinsky (1882-1971) baseou-a no conceito de uma cerimbnia pagl.
Ma musica de O Rito da Primavera, paghi, selvagem, agressiva e ferozmente
impia, as melodias parecem destinadas a assustar e as harmonias a despe-
dagar a mente. Mais do que qualquer outra coisa, porém, o complexo
lado ritmico da pega ¢ que era singularissimo. Os ritmos correm compul-
sivamente, projetando-se de continuo para a frente, sem fdlego, e com
escuros laivos de violéncia e pavor.

Para a primeira apresentagiio do balé em 1913, Nijinsky dirigiu a
coreografia, e Nicholas Roerich, numa rara fatha de julgamento, concordou
em criar o cendrio. A coreografia seguiu o tnico padrio geral possivel,
em face da misica em que se baseava: um ritual primitivo da Rissia
camponesa pré-cristd, que culmina no sacrificio de uma virgem. Por si
mesma, s6 a misica de @ Rifo da Primavera atinge tamanho crescendo
de abandono hedonistico que sugere a virgem sacrificial, inebriada pelo
ritual pagio e pelos ritmos violentos, dangando num frenesi, até morrer.

Estamos agora familiadzados neste livio com os poderes muito
reais que a misica parece capaz de exercer; seria também preciso que
alguém tivesse levado uma vida de eremita durante muitos anos parando ter
noticia dos atos de violéncia e tumultos que ds vezes se verificam nos
concertos de rock. Nio nos surpreenderd, portanto, saber que a estréia
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de O Rito daz Primavera, mais de quarenta anos antes da chegada do
rock e, no entanto, estranhamente aparentada com essa misica das altimas
décadas na violéncia irreprimivel de seus ritmos, também redundou num
tumulto. Relatos escritos na ocasifo nos dio conta de que o piblico
permanecen sentado, ouvindo em siléncio... por dois minutos. Depois,
romperam o5 apupos e insultos. Pessoas sentadas ao lado umas das outras
comegaram 2 brigar com punhos e bengalas. Em seguida, a atencio do
pliblico foi dirigida para a orquestra, contra a qual se arremessou tudo
o que se poderia conceber de solto e remotamente aerodinimico. Reso-
lutes, contudo, os miisicos continuaram tocando, debaixo de uma sarai-
vada de injlifias e de uma torrente de misseis. A conclusfo do balé foi
saudada pela chegada dos gendarmes. Neste interim, o compositor, em
razfo de tudo aquilo, escapulira por uma janela dos fundos do teatro.
MNunca se ouvira falar de cenas assim em relago a um balé, e o incidente
causou grande escindalo.

Mas Stravinsky, aos 30 anos de idade, 56 comegara a aquecer-ze, e
por certo nfo estava disposto a pedir desculpas. “Ouvi, e escrevi o que
ouvi”, disse ele. “Fui o recipiente através do qual passou Le Sacre du
Printemps.”

Stravinsky escreveu O Rito do Primavera quando ainda tinha 29
anos. Isso marcou apenas o inicio da sua celebridade mundial, e apenas o fim
do comego da sua produgfo. Continuou a compor por mais de seis dé-
cadas, e foi reconhecido como o grio-mestre da “nova musica” muito
antes de sua morte, em 1971. Nenhum, ou quase nenhum, estilo singular
ou movimento da “nova misica” deixou de ser tocado por ele. Como o
general no campo de batalha, azafamava-se por entre as fileiras, surgindo
nesta e naquela divisfo, alentando aqui, aconselhando acold, aumentando
a confianca pela sua simples presenca. Um dos primeiros compositores
de misica sfria a incluir elementos de jozz em seu trabalho, Stravinsky
rematou essa tendéncia com o Concerfo de Ebano, composto especial-
mente para a orquestra de fazz *big band™ do clarinetista Woody Herman
e do trompetista Shorty Rogers.

Durante decénios, enquanto desenvolvia a sua arte e granjeava
cada vez mais ampla aceitagio, Stravinsky continuou quase sem vintém,
o que nfo o impediu de conhecer intimamente a maioria dos nomes
principais das artes européias. Picasso, figura similarmente dominante
e de vanguarda, atraiu Stravinsky diversas vezes. Durante a Primeira
Guerra Mundial, ao tentar cruzar a fronteira italiana, Stravinsky foi detido
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pelos guardas, que o acusaram, como ele mesmo escreveu mais tarde,
“de tentar contrabandear um plano de fortificacGes — na realidade o
meu retrato pintado por Picasso — para fora do pais™.

MNem a pobreza permanente o impedia de ingerir uisque em doses
que se difdam capazes de matar a maior parte dos homens. Certa vez,
antes de comegar a reger um concerto em Moscou, engoliu dez gotas
de dpio e dois copos de uisque. (Em vista da idade juvenil em que alcangou
notoriedade, Stravinsky nfo foi muito diferente, no contexto da propria
era, digamos, dos Rolling Stones e de outros astros atuais do rock.) Du-
rante esse concerto de Moscou ele se sentiu subitamente mal. Notando-
lhe o pulso fraco, um médico proibiu-o de continuar regendo. Mas isso
ofendeu o compositor, que continuou dirigindo o concerto depois de
haver apelado para o seu proprio “remédio™, conhaque com café.

Uma das obras mais famosas de Stravinsky para o palco é a Gpera-
oratorio Oedipus Rex (1927). Nessa obra, porém, tanto a instituigio
quanto a concepcdo estabelecida da ‘Gpera sfo ridicularizadas. Conquanto
baseado na tragédia cldssica de Sofocles, o libreto € cantado em latim —
que a maior parte do piblico, evidentemente, nio é capaz de acompanhar
— enquanto um comentador, em trajo de cerimbnia, postado de um lado
do palco, interpreta a agfo em giria modema para o piiblico, o que tem
por efeito alhear de todo os cantores dos espectadores.

A “nova misica” era tio diferente assim da mmisica dos séculos
anteriores? O tratamento dado por Stravinsky ao Oedipus Rex nos formece
a resposta.

O critico de espirito acanhado argumentard agqui que os novos
milsicos nfo romperam com o passado, limitando-se a seguir o curso da
evolugfo natural da arte, em obediéncia is inovages impostas por Beetho-
ven, Liszt, Wagner e outros. Respondendo a isso, devemos enfatizar que
a principal disting@o entre a musica do século XX e a do classicismo
e romantismo nunca foi a distingio técnica manifesta, senfo a diferenca
de nivel espiritual das duas. E uma questiio de motivo, de meta da musica;
uma questio fundamental de moral. Diante de cada pega musical que
ouvimos cumpre-nos perguntar a nds mesmos: Esta miisica constrdi ou
destrdi? Em dltima andlise, é uma questdo de consciéncin do compositor,

Temos de ser suficientemente desapaixonados para sermos imper-
medveis 4 intimidagfo pelos intelectuais musicais materialistas do século
XX. Estes, orgulhosos de pertencerem a um movimento artistico que
“a pessoa comum nio compreende”™ desprezariam quantos se atrevessem
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a ser tio “antiquados™ ou “aborrecidos™ que questionassem, a esta altura
dos acontlecimentos, a validade de O Rifo da Frinavera. Eles nos atirariam
em rosto: O Rite do Primavera e a Nona Sinfonia de Beethoven sio ambos
vilidos no contexto das respectivas épocas. Ao que replicariam os discer-
nentes: E verdade que ambos sfo musica; ambos consistem fisicamente
em vibragGes do ar e ambos sfo executados por instrumentos musicais
semelhantes; mas essas obras resultam de duas filosofias diametralmente
opostas — o humanismo ateu e o idealismo espiritual — que se vém di-
gladiando desde antes da aurora da histéda pela posse do espirito dos
homens.

Se chegdssemos a duvidar de que O Rito da Primavera e as demais
primeiras obras da “nova misica” sfo realmente t3o mads assim, bastar-nos-
ia olhar, 4 medida que passasse o tempo, para ver ao que elas conduzem.
Que tipo de arte veio a ser a “pova miisica” a partir desses primérdios?
Afinal de contas, a verdadeira natureza da semente se retrata inevitavel-
mente na flor! A semente propriamente dita pode dar pouca ou nenhuma
indicagio do que existe dentro dela, ¢ quem nfo for botinico faciimente
dard 0 nome de “roseira” 4 semente de uma dionéia pega-mosca. Mas
tudo se revela no processo do crescimento.

Haverd dificuldade em discernir a sutil natureza de uma miisica,
e saber se o seu efeito serd benéfico ou destrutivo? A resposta a esse
dilema foi posta em nossas m3os dois milénios atrds: -

— Vos os conhecereis pelos frutos...

BALLET MECHANIQUE, E DEPOIS

Data: 10 de abril de 1927. Local: Camegie Hall, Nova lorque. O
primeiro quartel do século XX jd se foi. E o piliblico americano se prepa-
rava para um concerto da maravilhosa misica nova. O compositor, George
Antheil, produzira uma obra digna do novo século de progresso. Cons-
truindo firmemente sobre as obras uns dos outros, compositor apas
compositor elevara cada vez mais a grandeza e 2 sublimidade da musica
ocidental. J. S. Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Wagner — e
agora George Antheil, com a estréia do Baller Méchanigue, sua recém-
forjada criagio. E “forjada” realmente o fora: “engenharia musical”,
chamou-he Antheil. A instrumentagdo da obra incluia vdrias miudezas
e artigos de ferragem — bigomas, sinos, trompas, serras circulares ¢ uma
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hélice de avifo. E também alguns pianos. (Dez, para sermos precisos.)
Pode imaginarse que numa ccasifo tfo grandicsa quanto a estréia no
Carnegie Hall s6 seriam empregados os principais virtuoses e tocadores
de serras circulares de todo o mundo, e talvez um dos irmdios Wright
pudesse acionar a hélice de avifo para “elevar” o final. (Para uma apre-
sentagio muito ulterior, em 1954, receando que o Baller Méchanigue
soasse, entfo, antiquado, o compositor substituiu a hélice de avifo por
uma gravagio de motor a jato. Afinal de contas, a “nova misica” ndo
pode parar!)

Edgar Varése (1885-1965), outro americano, dedicou a vida a
fazer que a “nova musica™ efetivamente “fosse em frente”, ¢ tornou-se
um dos lideres nesse campo. Franco-italiano, nascido em Paris, Varése
emigrou para @ América em 1915. Viu & volta de si uma vida concentrada
de pressa ¢ agitagio, ¢ um mundo que, no dizer de alguns, ingressara
na idade da mdquina. Assim, a velocidade como a maquinara da vida
urbana no século XX exerceriam importante influéncia sobre a sua misica,
Disse Varése:

Amddadunlafntmﬂumfmmmmépm.hﬁm%u
instrumentos do sécule XX para ajudar-nos a compreender os da miisica.

E se os seus contemporineos achassem que ele queria dizer serras
circulares, etc., nfo andaram muito longe da verdade. Sua obra imitava
os sons da vida citadina. Motores, pistGes, buzinas de automoveis e outros
sons desse tipo sfo distintamente evocados na musica. A melodia ¢ a
harmonia estavam reduzidas ao minimo; Varése colocava toda a énfase
no ritmo. Insistentes, seus ritmos refletiam o pulsar e o zunir da vida
industrial e a febril confusdo das horas do rush.

Sim — voltamos 2 encontrar nosso velho amigo, o “realismo™. Estd
visto que a “nova miisica” € algo que pessoas como vocds ¢ eu “simples-
mente ndo compreendemos”. Apesar disso, porém, talvez possamos reunir
coragem suficiente para indagar tentativamente: For que uma muisica as-
sim? Por que refletir a vida urbana? (E, como quer que fosse, quio objetiva
era a visdo de Varése da vida urbana?) Observem, mais uma vez, a diferenga
entre a “rmisica séria” do século XX e a das épocas anteriores. Antiga.
mente a misica elevava e sublimava; agora, “reflete”. Que bem fard a al-
guém essa misica? (Mas aqui nossas perguntas sio afogadas por gargalhadas
sarcdsticas orquestradas. “Bem? Por que teria a misica de fazer bem?")
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Apés o inicio da década de 1930, Varése virtualmente deixou de
compor, ¢ passou a fazer pesquisas com instrumentos eletrdnicos. Entre-
mentes, em 1935, o gravador de fita fora inventado, embora s6 se tornasse
amplamente acessivel depois de 1950, mais ou menos. Varése recebeu
um de presente em 1953 e imediatamente se pds a usd-lo para entrar
num c¢ampo inteiramente novo de produgo de tom com “finalidades
artisticas”, que comegava naquela ocasiio. Agora era possivel pré-gravar
exatamente os sons de que necessitdvamos, produzir tons artificialmente,
misturd-los, retardd-los, acelerd-los ou tocd-los de trds para diante.

Escusado dizer que os “novos misicos’ teriam agora uma grande
oportunidade.

E assim, depois de um siléncio de duas décadas, Varése voltou a com-
por. Sua obra gravada em fita, Déserts, completada em 1954, estreou a 2
de dezembro, em Paris. Déserts consistia em segfes de rufdos industriais
gravados (mais silvos, rangidos e bufidos — Varése, aparentemente, nio
progredira tanto assim nesses vinte anos!) que se alternavam com trechos
de percussio instrumental. O efeito visava a sugerir nfo £6 a musicalidade
presente na inddstria, mas também a mecanizacio de misicos humanos.
Transmitida pelo ridio em som estereofénico, a pega ganhou fama instan-
tinea. Como O Rito da Primavera, quatro décadas antes, Déserts rompera
um novo solo totalmente revoluciondrio e resultara numa onda de misica
que lhe seguiu empds. Dali a um ou dois anos, no mdximo, a linha de
produciio de miisica eletrbnica se achava em plena atividade.

Déserts fora originalmente destinado a acompanhar-se de um filme
“gh de fendmenos de luz". Como seria de esperar, Varése estipulou:
*g filme precisa estar em absoluta oposigdo 4 realidade”. (Parece razodvel
supor que percepgles visuais ¢ auditivas opostas podem exercer um efeito
desastroso, capaz de provocar a rutura da mente e redundar numa possivel
psicose. Seria possivel que, em determinado nivel do seu ser, Varése
desefasse tais resultados?)

Referindo-se a Déserts e 4 obra subseqiente, Poéme Electronique,
Francis Routh assinalou que Varése “procura menos sustentar a vontade
humana do que sujeitdla ao eterno vazio que € a natureza. Movemo-nos
através de um deserto de som..."*® Routh indica mais a similaridade
existente entre essa miisica ¢ a literatura do existencialismo, qual a defende
Jean-Paul Sartre. (O existencialismo destacou-se particularmente na terra
de nascimento de Varése, a Franga, sobretudo a partir do fim da década
de 1940.) Encontramos aqui, porventura, uma alusfo, tio clara quanto
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4 que mais o seja, & filosofia implfcita na “nova misica': o existencialismo
¢ a doutrina geral que nega os valores ou principios de conduta objetivos
universais. 0 homem, proclama ele, precisa criar valores para si através dos
préprios atos. O homem tem absoluta liberdade para fazer o que quiser,
ensejando, assim, a anarquia. Com efeito, Poéme Electronigue (1957-8)
foi descrito por Varése como “um protesto contra a inquisicfo [isto €,
a manutengdo dos padrfes — D.T.] em todas as suas formas" — pronun-
ciamento notavelmente anarquista.

Conquanto tenha apenas oito minutos de duragio, Poéme Electro-
nigue veio a ser reconhecido como “obra-prima da musica de fita™. No
meio de estranha e alarmante musica de fundo de dsperos sons artificiais,
entra, ao aproximar-se o fim, num solo vocal de soprano, que soa como
se invocasse alguma forma inimagindvel do mal. A composigiio da obra foi
sugerida, em primeiro lugar, por Le Corbusier, a fim de poder ser execu-
tada no pavilhdo da Phillips Radio Corporation, que ele desenhara para a
Exposicio de Bruxelas. Os tons eram projetados por quatrocentos alto-
falantes, colocados em todas as posigdes concebiveis no interior do prédio,
que se parecia com “um toldo de circo com trés mastros um tanto impre-
cisamente inclinados™.?*

Déseris e Poéme Elecironique foram as duas Gnicas obras impor-
tantes compostas por Varése depois da década de 30 e, no entanto, a
julgar pelas conseqiléncias, nfo poderiam ter sido mais bem calculadas
para suscitar um novo movimento da revolugo. Meses depois da primeira
representagio de Déserts, seguiu-se o primeiro concerto ao vivo em que
cada som era eletronicamente sintetizado. Quatro anos dapoi's, em 1958,
surginv Thema — ommagio a Joyce, de Berio, que se diria uma tentativa
de retratar, em tom eletrdnico e fala eletronicamente manipulada, uma
desintegragfio mental progressiva.

Outro “primeiro” chegou para os musicos eletrénicos em 1967 —
a primeira encomenda de uma pe¢a de musica eletrnica, feita por uma
gravadora, onde nfo se pretendia, inicialmente, que a miisica fosse transmi-
tida pelo ridio.*® Morton Subotnik foi o felizardo, o criador de obras-
primas artisticas anteriores como O Toure Selvagem e Cascavel. Utilizando
um sintetizador Buchla, ele agora desvelava para o mundo — As Magds de
Frata da Lua.

Como descrever essa “muisica” de Subotnik? A principio, ela soa
apenas mondtona. De certo modo, contudo, o titulo & estranhamente
apropriado: dir-se-ia que bolas de prata estivessem caindo do espago
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e explodinde no ar, ao redor da gente, fazendo-o com ruidos “de bip".
E assim vai a composicfo. Depois, por um momento, chegamos a sentir
que pode haver, afinal de contas, um auténtico interesse estético nesses
bips... isto &, se prestarmos atengdo; prestando mais atengfo... ficando
mais atentos... a0s sons, aos sons de prata... s magds que explodem...

Permita-me o leitor oferecer aqui uma opinifo. Nada de provas,
nenhuma discussdo cientifica acerca dos prds e contras da convicgio
que carrego comigo — apenas uma reacdo visceral: hd algo positivamente
perigoso para a consciéncia numa midsica dessas. E perigoso de um modo
talvez tangivel e imediato. Como se existisse uma brecha dentro de cada
uma dessas composigBes eletronicas: uma fenda escura e hiante que, se
a deixarmos, engolird alegremente qualquer porgdo da nossa mente que
- lhe oferecermos ao dirigir-lhe a nossa atengio.

Enguanto emergia a obra de Subotnik, outra nova manifestacio
estava a caminho, chegando 4 sua conclusfio em 1968. Um certo Walter
Carlos, tomando a misica de J. 5. Bach, produziu o que poderia deno-
minar-se um tipo de “neo-classicismo™. Receando que ainda existisse vida
no velho e em sua obra, Carlos agarrou Bach pelo pescogo e tentou (como
se isso lhe fosse possivel) esgand-lo e destruilo. O resultado espantosissimo
foi Bach executado pelo sintetizador. (Movos abalos sismicos nos chegaram
da China.) Fora ocioso dizer que o sintetizador se revelou totalmente
incapaz de capturar a mais ténue esséncia dos muitos matizes de calor,
pujanga, reveréncia ¢ admiragdo, serenidade e beleza delicada que as obras
de Bach exigem dos seus instrumentos costumeiros. Isso pouco ou nada
interessava, porém, a Carlos ou 4 gravadora encarregada de produzir
a atrocidade. Os seus pensamentos estavam, sem divida, alhures: o LP
gravado nessas condi¢Ses tornou-se a mais popular (e lucrativa) gravagdo
eletrénica de todos os tempos. Trazendo o titulo Ligado em Bach na capa,
juntamente com um grande nimero de repeti¢Bes do rosto de Bach ilus-
tradas em estilo psicodélico, tomou-se a espécie de gravagio que se en-
contra & venda, s diizias, nas prateleiras de swing da Woolworth, e canali-
zada como “fécil de ouvir™ para as salas de espera dos dentistas.

E releva ndo esquecer, além do mais, queisso acontecen em 1968:a
“nova misica, a misica de jazz e a de rock reinavam, supremas, havia vdrias
décadas. Por mais trdgico que seja, embora totalmente verdadeiro, o fato €
que, nos milhares de lares em que essa atrocidade foi admitida, para incon-
tdveis adultos e seus filhos, Ligado em Bach representava o primeiro, sendo
o tinico enconfro com esse gigante da historia da grande midsica.
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Mas ndo seria o ultimo. Sempre disposto a ganhar dinheiro com
a exploragio de uma boa idéia, Carlos, um ano depois, apareceu com
O Sintetizador Bem Temperado.

A essa altura, jd se tornava aparente certa fecundagfo cruzada entre
a “nova musica™ e o estilo geral do jazz e do rock. Constatou-se que as
diferencas técnicas entre a miisica “séra”, o jezz, o rock, ou qualquer
outra forma de musica moderna eram menos importantes do que o fator
unificador de terem todas uma base filosofica mais ou menos igual: he-
donismo e anarquia. Numa era em que o misico estava constantemente
buscando “novos sons”, com os quais pudesse distinguir-se da matilha,
a eliminagdo das divisbes que separavam as diferentes formas musicais
oferecia possibilidades tentadoras. O jezz tirava elementos do rock, e
o rock tirava muitas técnicas do fazz. O rock, surgido do mais primi-
tivo dos comegos, gerou grupos como o Soft Machine e o Velver Un-
derground, t3o vanguardeiros que nenhum livro sobre 2 “nova misica™
seria completo se nio os mencionasse. Nesse entremeio, os observadores
notaram, divertidos, que certa atmosfera do “astro do rock™ se agarrara
a alguns dentre os “novos misicos” na magia da adulacio associada ao
nome deles.

Do ponto de vista mais elevado, as diferentes formas da musica
modema comecaram a ficar parecidas com os virios ramos do que fora,
em suas raizes, uma revolugio. As notas de reserva de Um Arco-Iris no
Ar Curvo de Terry Riley, por exemplo, poderiam ter sido tiradas direta-
mente de uma folha de dlbum de rock dos anos 60, em que sua visio
ingénua, antipatridtica e esquerdista de um futuro tingido de LSD:

E depois tudo terminou... O Pentdgono fol virado de lado e pintado de roxo,
amarelo e verde... As pessoas nadavam nos rios faiscantes debaixo de céus
azuis riscados apenas do incenso provenmiente das novas fibricas... Bandeiras
nacionais eram vistas juntas em toldos de circo brilhantemente coloridos,
debaixo dos quais se facultava & politicos executarem jogos teatrais ino-
fensivos... O conceito de trabalho fora esquecido [a despeito das “novas fi-
bricas™ onde algumas pessoas trabalhavam — ao passo que oufrar nadavam
li fora! — D.T.].. A energia procedente das armas pucleares desativadas
proporcionava mhrehudem.z
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A MUSICA ENGAIOLADA (CAGED)

Uma das mais influentes figuras contemporineas em fungio do seu
efeito sobre a carreira da “nova miisica™ € John Cage (1912-). Valerd a
pena descrever algumas de suas obras mais importantes, visto que ele estd
exatamente na fronteira do sitio para onde a “nova misica” tenta levar-
nos hoje. Em virtude dos sons que produz, em virtude da extensfo da
sua carreira e sua proeminéncia no campo, em virtude do nimero dos
novos submovimentos nas artes tonais que ele iniciou ou ajudou a iniciar,
e em virtude do fato de ter chegado até a enunciar especificamente os
fundamentos filoséficos implicitos em sua obra, € acaso John Cage, entre
os “‘novos misicos™, quem merece ser considerado, acima de todos os
outros, o arquinimigo do idealismo espiritual.

A pretensdo inicial de Cage 4 fama escorava-se na honra, para al-
guns duvidosa, de haver completado a primeira composigio eletrdnica
conhecida, Em Prizaggern Jmagindria N° 1 (1939), Cage tocou dois discos
de gramofone do sine continuurm usado pelos engenheiros telefdnicos
para testar linhas de telefone, incluindo a0 mesmo tempo o som de um
tantd; o resultado de tudo isso foi gravado em outro disco. Cage tam-
bém se dignou de incluir um instrumento mais conservador, o piano
— tocado 56 por uma mio, enquanto se usava a outira para amortecer
as cordas...

Cage tomou a ceder a tais “influéncias cldssicas™ na composigio
de 1942, Gredo em Nds. A essa altura nio apenas um piano, mas a pro-
pria misica clissica foi diretamente inserida na obra: Credo em Nds
utilizouse de um tocador de discos a quem Cage, como “compositor”,
sugeriy que tocasse uma obra cldssica como as de Beethoven, Sibelius,
Dvorak ou Shostakovich. Infelizmente, porém, a gravagdo cldssica teve
de compartir das vibragBes sonoras de Credo em Nds com a transmissio
de um rddio e gravagBes de misica de gamelsn e jezz, consoante as ins-
trugOes transmitidas pelo “compositor”. Além disso, o “tocador”, sen-
tado diante do gramofone que tocava musica clissica, era obrigado a
erguer ¢ abaixar regularmente a agulha. Dessa maneira, a misica clissica
viu-se sujeita, nas palavras de Paul Griffiths, *'a uma apresentagdo fragmen-
tiria num contexto totalmente estranho”.*® Teremos de decidir nés
mesmos sobre a extensfo em que os elementos de Credo em Nos foram
escolhidos com propdsitos puramente “artisticos™, e até que ponio a
ridicularizagdo dos compositores cldssicos, alguns dos quais ainda estavam
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vivos ¢ ativos, pode ter sido uma forma de ataque ditatorial. (Peter Yates,
que conhecau Cage nesses primeiros anos, descreveu-o como sendo obsti-
nado e contestador.?®)

Foi também na década de 1940 que Cage apresentou suas pegas de
“piano preparado™. Para apreender o conceito dessas obras, é mister
compreender que, embora os pianos tivessem sido sempre considerados
suficientemente adequados s suas fungBes, a “nova milsica”, baseada,
naturalmente, no ideal de progresso continuo, precisava proporcionar
20 instrumento certas melhoras. Dai que Cage se encarregasse de fazé-lo
¢ “preparasse” o piano colocando dentro dele virios objetos, que descan-
savam livremente sobre as cordas — aparas ¢ pedagos de madeira, porcas
e parafusos, material usado para calafetar portas e janelas, etc. — introdu-
zindo assim o que o Larousse polidamente denomina “timbres insolitos”,'?
e Virgil Thomson “um zunido de bala moderado por um baque™.

Outra obra-prima de Cage, que lhe deu, sem divida, um trabalhfio
para compor, era menos discordante: 4 minutos ¢ 33 segundos. Os misicos
chegam ao palco, erguem os instrumentos, assumem a posiciio de quem
vai tocar... ¢ nela permanecem, exatamente, durante 4 minutos e 33
segundos.

Estaremos sendo cruéis ridicularizando 4 minutos e 33 segundos?
Acredito que nfo. E verdade que se podem associar ao siléncio todos
os tipos de conceitos musicais elevados; e poder-se-ia argumentar que
essa obra nos chama a atengio para o siléneio. Sentimos, contudo, que
o mesmo ¢ subestimar grosseiramente a maior parte do piblico. Os que
nio conseguem normalmente sentarse e apreciar o siléncio tampouco
o farfo no correr dessa “composigio”, ao passo que os inclinados & medi-
tagio ndo precisam de John Cage para dedicar-se a ela — comprazem-se
amiide com a meditagio e a quietude do siléncio. 4 minutos e 33 se-
gundos, portanto, sé pode ser visto como piada; mas piada barata, des-
necessdria e, talvez também, egocéntrica.

A Pgisagemn Imagindriz N? 4 apareceu em 1951. Num sentido, esta
pega obedecia 4 melhor tradigio da sabedoria antiga, envolvendo os
nimeros misticos 12 e 24. A obra exigia rddios como instrumentos e
24 instrumentistas (um instrumentista para cada botio de volume e um
para cada botSo de freqiiéncia). A apresentacio de estréia foi retardada
por muito tempo, até tarde da noite e, em conseqiléncia disso, quando
ela finalmente comegou, muitos programas de rddio haviam tenminado
e algumas estagSes safdo do ar. Certos criticos escarneceram a apresen-
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tagfo, dizendo que ela fracassara completamente, mas o prdprio Cage,
transformando a derrota em vitdria, por assim dizer, expds sua nova
doutrina sobre a misica. Tudo se resumia, ao que parece, em que a obra
de Cage envolvera fatores ocasionais, fora do seu controle, o que a tardia
apresentagio, com efeito, demonstrara da melhor maneira possivel!
Os criticos voltaram ao ataque: assinalaram que a apresentago nio envol-
vera o acaso puro, fortuito, mas apenas um acaso relativo, visto que o
compositor prescrevera ainda certo. nlimero de condigles. Cage, portanto,
chamou & nova doutrina “Indeterminagfo™.®

Indeterminagfio era um conceito radical em misica. De acordo com
a obra que tinha em mente e as restricdes que impunha ou deixava de
impor, o compaositor poderia optar por qualquer coisa, desde um ligeiro
grau de indeterminacfo até um grau muito grande, quase total. (Esse
tipo de musica € também chamado, ds vezes, misica aleatdria, palavia
que vem do latim alez, relativo 2o jogo de dados. E, de fato, Cage usou
dados para decidir sobre osom de algumas composices.)

Bom exemplo da misica indeterminada em a¢do era a obra Coneert,
de 1957-8. Nessa pega, cada musico recebia simplesmente instrucdes
para tocar algumas, todas ou nenhuma das suas notas. O resultado poderia
ter sido qualquer um, desde o ruido total até o total siléncio, com uma
drea mais provdvel de ruido parcial entre um e outro. Quanto a saber
s¢ o resultado poderia ter sido mmisica, entretanto, era outra questio.
(Mas, é claro, os que questionam a validade de tais sons “nfo compreen-
dem"; sua “concepgio da misica ¢ demasiado estreita™.) Poderse-ia
imaginar que tais palhacadas teriam pouca ou nenhuma relagio com
a corrente de misica séria em seu todo. Nada mais distante da verdade:
com o passar dos anos, Cage exerceu grande influéncia sobre outros
misicos. A indeterminagfo em misica, por exemplo, foi, de fato, muito
amplamente praticada desde que Cage, pela primeira vez, se pds a brincar
com seus botSes de ridio e a langar seus dados.

Com o tempo, o uso da indeterminagio pelo proprio Cage também
se tomou mais sofisticado. Abandonou o langamento de dados como
determinante dos tons, e passou a usar [ Ching. Mais tarde, 4 proporgio
que se desenvolveu o campo dos computadores, também fez uso deles,
tendo assim progredido, a partir do jogo de dados, passando pelo psi-
quismo com J Ching e chegando ao conceito de mecanizagio da vida.
Pode imaginarse que a idéia da muisica formada de sons produzidos
sem a influigdo da vontade humana estd tfo préxima da borda do abismo
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do niilismo cinico quanto a arte pode ser levada. Entretanto, € possivel
dizerse que o Concerto para Piano e Orquestra ¢ o Atlas Eclipticalis
de Cage conseguiram, mediante outro método, empurrar a miisica por
cima da borda. Para valer-nos da descrigfo dessas obras feita por Peter
Yates, elas “podem ser chamadas de antimiisica, como um cientista fala
em antimatéria. Os muitos motivos nfo se fundem harmonicamente
mas mutuamente se repelem...”*

Pessoalmente, estou aqui tentando explicar a mim mesmo o tipo
de mente que hd de ser a que se sente impelida a buscar ativamente a
criagfo de uma antimusica literal. Mais uma vez, nio devemos fugir ds
perguntas necessdrias: Qual é o motivo interior? Que consciéneia produziu
tais obras? Em que direpio wna muisica desse género pode levar a civili-
Zapdp, a ser verdade que o5 padrdes da vida sofrem a influéncia dos padrdes
da miisica?

O proprio Cage ofereceu certo nimero de concepgbes dos seus pro-
cessos mentais e da sua atitude pessoal em relagfo 4 misica, Em 1952,
numa conferéncia que pronunciou na Escola de Misica Juilliard, explicou
aos ofegantes e boguiabertos alunos (os espagos em branco indicam os
seus interliidios musicais):

Mada tenho que dizer & o estou dizendo elsso &

a poesia de que preciso a milsica confemporinea estd mudando,

Mas visto que tudo estd mudando poderfamos simplesmente decidir
tomar um copo d'gua Para fazer que alguma coisa seja

uma obra-prima vocé precisa ter tempo suficiente para falar

quando ndo tem nada que dizer.

E eles, assim, ficaram sabendo.

Merece ser referido igualmente outro pronunciamento de Cage. En-
guanto compunha um nimero cada vez major de obras, insistia, simulta-
neamente, em que estava “cada wez menocs interessado pela muisica'.
O que, convenhamos, nfo devia ser muito animador para o piblico!

Do que acima transcrevemos, observar-se-d que o estilo de poesia
de Cage lembra muito Kerouac, Ginsberg e a geragdo beatnik dos anos
50. E os paralelos vdo mais longe também: Cage vivia no mesmo Estado,
Califérnia, na mesma época, a década de 1950, em que surgiu o movi-
mento primitivo dos alienados que fumavam maconha e escreviam “‘prosa
espontinea”. Cage também professava interesse pelo Zen-budismo, e o
seu conceito do Zen era mais uma perversio da idéia original.
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De fato, o Zen tomou-se o esteio principal da defesa feita por ele
das suas doutrinas. O Zen auténtico pode ser definido como um caminho
mistico para a auto-realizagfo, com base em métodos destinados a forgar
os limites e a romper os padrGes habituais, superautomatizados, da mente.
A sua meta e o seu efeito sdo, decerto, positivos e construtivos; vé-se, pela
concepedo, que o Zen estd inteiramente de acordo com as grandes religides
¢ os caminhos misticos do mundo. Todavia, o “Zen" de Cage e dos que
se intitulavam “monges” da Califérnia beatnik, que o professaram por
conta propria, ¢ muito menos bem definido e assume a forma de uma
desculpa para a anarquia da arte e do comportamento. Cage utiliza o
Zen como base filoséfica das suas técnicas de indeterminacio; e, no
entanto, como indicou Christopher Small, o verdadeiro Zen ndo ensina
uma doutrina de sorte ou acaso, senfo uma doutrina de uma espécie
diferente de ordem: uma ordem espontinea, mas ndo ocasional.®”

Francis Routh, embora pessoalmente muito envolvideo na “nova
muisica”, rejeita a filosofia de Cage como seriamente incidente em erro.
Afirma Routh:

John Cage representa o ponto sem retorno; nada, zero. Ordenam-nos que
deixemos o mundo da realidade como num transe. O som nio tem comecgo,
nem meio, nem fim; o ideal € a desincorporagiio; a misica deve ser menos
“guvida™ do gque “experimentada™, o que ndo é fdcil para um ocidental...
Mas, diz Cage, esquegam tudo o que ji ouviram, todas as tradigGes, associagies
musicais, tudo; esquegam a vida.

A falha ¢ indisfargdvel; se entrar num estado de niilismo desse tipo,
o ouvinte também esquecerd John Cege. Além disso, jd ndo nos disse o Rei
Lear o que pode “vir de nada™? E, a0 negar o passado, a estética de Cage
nega, inevitavelmente, qualquer futuro possivel. =

Infelizmente, nem todos os misicos modernos podem gabarse de
tio penetrante sanidade. Seguindo a diregfo de Cage, outros também
trabalharam principal ou inteiramente dentro da estrutura “Zen”findeter-
minago; a majoria vive na Amérdea, ¢ quase todos na Califérnia. Terry
Riley, cujos apontamentos para a propria gravagdo jd citamos, figura entre
eles. No meio das suas criagbes encontramos a composigio, Em Dd,
em cuja execugdo pode usar-se qualquer ntmere de instrumentistas,
cada um dos quais toca quantas vezes quiser um curto fragmento mel6-
dico, antes de passar para o seguinte. 53o, ao todo, cingiienta curtos
fragmentos melédicos, e todos diatdnicos na escala de Do, Através de toda
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a barulheira resultante dessa estrutura, um piano proporciona alguma
aparéncia de coesdo, repetindo rdpida e continuamente a nota Do.

A Composicdo 1960 N? 7 resume-se na instrucfo: “Si e Fd sus-
tenido. Para serem sustentados por longo tempo.™ Como na 43", quais-
quer pretensGes 40 misticismo sfo aqui ofuscadas pela atitude esmagadora
¢ gigantescamente egocéntrica de cinismo. E as possiveis suspeitas de
que tal cinismo deriva de alguma forma de malevoléncia real e abafada
talvez ndo sejam infundadas. Pois Young também faz jus 4 dibia distingdo
de haver enfiado programas de concerto dentro de um violino e ateado
fogo ao instrumento no meio do paleo.

Outre “nove misico™, David Tudor, em mais de uma ocasifo,
atacou um piano com virias armas — uma talhadeira, um martelo de bor-
racha, uma corrente de bicicleta e uma serra — durante uma apresentacdo
20 vivo. Isso ndo nos soa familiar? Durante esses anos virios misicos
de rock faziam o mesmo: estilhacando guitarras, queimando aparelhos
de percussio ¢ amplificadores, decepando com os dentes cabegas de
frangos & morcegos vivos, e assim por diante. E evidente que nfio hd
uma diferenga real entre tais padrGes de atividade dentro dos dois movi-
mentos musicais. E verdade que a miisica “séria” e a misica popular tém
origens diferentes e tendem a divergir amplamente no estilo, na forma
e no propdsito. Existe hoje, porém, um elemento comum a ambas: alguma
coisa mais motivada pelo édio do que pelo amor ou qualquer outra emo-
¢io elevada; uma forca inequivocamente destrutiva e maligna.

Algumas composicBes dio quase a impressdo de terem sido conce-
bidas especificamente como meio de canalizar a malevoléncia na direciio
do piblico. O Cigado, Seus Sonhos e Jornadas, de LaMonte Young,
espera que o publico, sem divida composto de estudantes de olhos esbu-
galhados e admirativos, permaneca sentado durante virias horas exposto
a um insuito aural e psicoldgico. Young e trés colaboradores cantam
um acorde aberto através de possanies amplificadores, capazes de estourar
0s timpanos dos ouvintes, e sustentam esse acorde solitdrio, sem parar,
por quase duas horas — numa sala escurecida em que a \nica luz provém
de projecdes de arte astral, de padrdes psicodélicos. Sobrevém uma inter-
rupgdo; depois dela, outra sessfo parecida de duragio similar — mais
duas horas. E possivel, com cem por cento de seriedade, equiparar tais
priticas 4s modernas técnicas de lavagem cerebral dos comunistas e outros
regimes ditatordais. (Entretanto, quem se acha mais preso e sujeito
lavagem do cérebro — o que estd debaixo de chave em virtude de suas
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atividades em favor da liberdade, ou o que, num mundo livre, entra volun-
tariamente na sala escurecida e preparada para sujeitar-se ao insulto psico-
16gico?)

Um amigo e colega compositor de Young, Steve Reich, houve por
bem estudar — ndo numa escola estabelecida de misica, nem mesmo no
Oriente — mas sob a orientacio de um tambor voduista em Gana. Ora, o
misico é um dos poucos que, em vez de esconder seu hedonismo e ma-
levoléncia inatos atrds de uma mdscara de intelectualismo, admite aberta-
mente que foi crindo para ser um meio de induzir outros individuos
a orgias ¢ infligirlhes dano e a prépria morte. Esta € a intengfo do ritual
vodu, seja o que for que pensemos de sua capacidade objetiva. E, em vista
dos dados que temos até agora relativos ao poder da misica, a idéia de que
o vodu possui um poder destrutivo verdadeiro talvez nfo deva ser levia-
mente posta de lado.

Serd este um sinal do futuro? Estard a vanguarda voltando da Africa,
daqui a pouco, ds dizas, como sacerdotes vodus exercitados? Quanto
tempo antes do primeiro rito vodu no Royal Festival Hall de Londres?
(Um conceito ridiculo? Pensem em qudo inconcebivel teria sido para
Haydn, por exemplo, que publicos de concertos viessem um dia a assistir,
sentados, & queima de violinos, ao langamento de dados e ao corte, com
os dentes, de cabegas de frangos.) Eis ai realizado o gloroso sonho dos
experimentalistas: a miisica ocidental aperfeicoada e desenvolvida, em
nosso tempo, a partir de Bach, Beethoven e Wagner — para culminar no
tantd das selvas!

Entrementes, as sutilezas do proprio estilo artistico de Cage conti-
nuaram a evolver. Mas, para termos a cerieza de que o relato € isento de
preconceitos, ougamos o que nos diz Peter Yates, que encara com muita
simpatia, alids, a maior parte da “nova misica™:

Algnmas dessas composigies sio um tipo de peca glorificada como, por
exemplo, Carrridge Music. Prendem-se cartuchos de agulhas de fondgrafos
a uma langa de guindaste colocada acima da cabega e & borda & ao centro
de uma mesa, escolhida pela ressondnciz de sua vibragdo quando empurrada
para diante e para tris sobre o chio. Cage ¢ um companheiro, cada qual
seguindo por acaso um diferente padrio grifico de acontecimentos, enfiam
coisas, limpadores de cachimbos, miniaturas de bandefras e até€ uma mindscula
velinha de aniversdrio, que € entiio acesa, nos buracos de agulha dos cartuchos
¢ agitam-nas, produzindo rufdos nos altofalantes, que acompanham a exe-
cugiio com sons vibratbrios de baixa freqiléncia tirados das gravagbes de sua

118



miisica. O espectador observa os movimentos dos dols executantes, como
ohservaria outrora o moverse dos palhagos que circulavam ao redor dos
trés anéis do circo, & quanto mais a pessoa se relaxa e [hes presta uma atengio
desinibida, mais engracade acha o espeticulo. A aclo, semelhante a uma
Fmdutm,mmhlpmh,mmnhdmmtudqumtn
pu:umtri:upnﬁﬁmnmduwmﬁnm

E das Pariagdes IV, de Cage, tal como foram executadas pelo grupo
ONCE de Ann Arbor, Michigan:

Numa plataformazinha estd sendo mimicada uma entrevista (de um compo-
sitor americano que conversa com outro compositor americano), enquanto
uma gravagdo em fita da eotrevista real, tirada de um programa de rddio, €
transmitida por um discreto alto-falante. O entrevistado fulmina virios dos
seus mais populares contempordneos, dizendo muitas coisas, tio verdadeiras
quip constrangedoras, a respeito de condigles e personalidades musicais,
a0 passo que o “feedback™ mimicado transforma tudo em parddia, o que
faz o piblico rir4e da verdade e da partdia ao mesmo tempo. Neste fnterim,
uma garota ¢ amarrada 8 ema mesa e érguida por dois homens até a ponta
de uma haste de metal. Triguetraques explodem, um automdvel passa cor-
rendo do lado de fora de uma porta sberta. Aparece um homem preocupado,
com uma batuta na mdo, como se estivesse i espera de uma orguestra. Apro-
xima-se uma moga com um cachecol, enrola-o no pescogo dele, volta com
um sobretudo para que ele o vista, volta para trocardhe os dculos por dculos
escuros, para dardhe um acordedio e, finalmente, para substituirdhe 2 batuta
por uma bengals branca de cego de ponta vermelha, A imagem do maestro
modificado & mndﬂldnllunw:h.mmmmdunmdn{u Uma
alegoria do fim da misica que conhecemos!™

A miisica muda-se em teatro; nfo como sintese dos dois, mas como
desintegragio de ambos.

Nem 4 danca se permitiu escapar do tratamento. Assistindo ds
atividades do grupo de danga de Merce Cunningham, lembramo-nos
do plano original de Edgar Varése, de rebentar a psique, segundo o qual
o seu Déserts deve ser tocado em conjungio com um filme de fendmenos
de luz, “absolutamente oposto 4 partitura”. Nas dangas de Merce Cun-
ningham — sim; a antecipagdo do leitor salta-nos 4 frente — os movimentos
da danga nfo tém relagdo alguma com o som que os acompanha.

O proprio Cage jd trabathou com o grupo de Merce Cunningham.
Mas a relago entre eles, se a isso se pode chamar “relagdo”, era da seguinte
espécie: cada compositor e cada dangarino planejava e praticava separada-
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mente o trabatho que faria no palco; depois todos se reuniam em cena para
dangar ou representar.

— E todos o faziam simultaneamente.

Quando pensamos nisso, somos levados a cuidar que foi numa
situago dessas — em que todo o mundo representa ou danga seu “‘proprio
papel” — que a miisica ¢ a danca realmente comegaram, um dia, nas
fumegantes florestas primevas. Mas ai, num momento qualquer, surgiram a
cooperagio e a organizagdo — 0 que, retrospectivamente, afinal de contas,
nos parece ter sido um ponto de evolugio.

UM VISITANTE DE SIRIO

Nfo € & toa que a cara de Karlheinz Stockhausen (1928-) nos
espreita da primeira capa do dlbum Sgr. Pepper dos Beatles, de 1967.
Os inumerdveis rostos e objetos que se véem nessa capa representam uma
sintese dos amores ¢ ddios dos Beatles; e Stockhausen foi incluido por
essas quatro figuras principais de um campo revoluciondrio da misica
em sinal de reconhecimento do personagem principal em outro ramo
do que, de certa maneira, foi a mesma revolugdo musical bdsica.

Se bem que Stockhausen nunca tenha sido tio radical quanto Cage,
a diferenga entre os dois, na realidade, € uma diferenga de grau e nfo de
tipo. A musica de Stockhausen ainda pertence ao estilo que a maioria
das pessoas nio qualificaria de misica. Apesar disso, Stockhausen € reco-
nhecido, no reino da miisica modema *“séria”, como o compositor mais
importante desde a Segunda Guerra Mundial. Sua obra influenciou mui-
tissimos jovens misicos. Dada essa notabilidade e influéncia, para que
rumo dirigiu as artes tonais “o mais importante compositor desde.a Se-
gunda Guerra Mundial™?

Compondo, a principio, dentro dos limites do seralismo total,
Stockhausen passou a introduzir a eletrdnica em sua musica. Depois
veio a miisica indeterminada, que ainda trabalhava amplamente com
materiais eletrdnicos. Stockhausen tormousse, portanto, a concretizacio
virtual das principais tendéncias da misica nos derradeiros trinta anos.
Nio ecomo seguidor, mas como chefe. Entre os seus lampejos de génio
incluise o emprego de moduladores eletrdnicos, a que sfo fornecidos
05 50ns vivos dos executantes, os quais, por sua vez, se submetem a poten-
cibmetros, filtros, geradores eletrdnicos ¢ quejandos.
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Se tudo isso soa tediosamente inacessivel ao leigo, ainda pode
haver razdes de esperanga. Pois, como toda a gente sabe, a misica com
letra é sempre mais ficil de ser compreendida pelo homem da rua: e
certo nimero de obras influentes de Stockhausen contém texto. A obra
Moments (1964), que dura 75 minutos, por exemplo, inclui a lista dos
nomes da esposa, dos filhos ¢ dos amigos de Stockhausen, pequenos
trechos de cartas que ele recebeu enquanto criava a obra, versos avulsos
de William Blake, palmas e gritos de “bis". (No tocante a estes iiltimos
itens, porém, o compositor deve ter-se antecipado aos fatos.)

Logo apdés Moments, Stockhausen desvelou Mikrophonie 1 (1964),
obra que exige quatro executantes, dois dos quais, com ultra-séra e
pomposa concentragfo, normal a instrumentalistas da “nova musica”,
percutem um grande gongo de metal, cada qual de um lado, com uma
multidio de diferentes objetos feitos de qualquer coisa, desde madeira
e papel até pldstico e vidro. Os sons resultantes so apanhados por micro-
fones. Ah, com que entSo volta a soar a costumeira e rouca “nova mi-
sica™? Nada disso! Pois, a fim de nfo permitir que alguém fizesse mais
¢ melhor do que ele, Stockhausen diligenciou para que esse “material
acistico™ fosse alimentar os aparelhos trabalhados, ou “executados™
pelos outros dois participantes, incumbidos de processar ¢ alterar o volume
e o timbre do material. Quatro alto-falantes emitem, ao mesmo tempo,
tanto os sons originais quanto os eletronicamente tratados, para os ouvidos
da platéia. (John Cage ndo reagiu favoravelmente 4 idéia de ser a “nova
miisica™ crua assim manipulada pela vontade de seres humanos. Conta-se
que Cage, presente a um dos concertos de Stockhausen, quando este
comegou a usar potenciémetros, etc., a fim de alterar a produgio acistica
dos outros executantes, erguen-se com altivez e saiu da sala.)

Depois de compor uma pega extensa, a que decidiu dar o nome
de Sirdus, Stockhausen passou a explicar certo niimero de coisas a respeito
do seu trabatho. A mixérdia de sons em que consistia a pega, segundo
ele, reflete a misica cosmica que inunda a Terra vinda do corpo celeste
que di titulo & obra, e dos seres chsmicos que o habitam. (Sirfus foi dada 4
publicidade num formato quase igual ao da apresentacdo dos discos de rock;
a capa psicodélica retratava um Stockhausen despido, como se represen-
tasse o papel de “astro” do rock, deitado na praia e estilisticamente
fotografado enquanto contemplava o céu cdsmico.) Apds a apresentacio
da obra, Stockhausen proclamou, com intensa seriedade, que ele real-
mente descendia de uma civilizacio da “Estrela do CHo”. De sua parte, os
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esotéricos acharam muito importante o seu pronunciamento... Certos
criticos, todavia, contentaram-se com observar que talvez ji fosse hora
de o enfant terrible da misica contemporinea voltar para casa.

0 ESPETACULO DE B. F. SKINNER, OU MUSICA PARA IRRITAR

Agora, & medida que nos aproximamos do fim do sécule XX, o
sonho dos compositores da *nova misica” que o iniciaram — a saber,
que as obras de Haydn, Mozart ¢ Beethoven seriam deixadas muito para
trds pelos novos e maravilhosos progressos apregoados pelos “novos
misicos” — parece, sem divida, bem perto de sua plena realizacio. A
orguestra foi triunfantemente substituida por filtros e potencidmetros
eletronicos. Com a tipica engenhosidade do século XX, percebeu-se
que, quando a musica, indeterminada, se escora inteiramente numa rede
de conexfes eletronicas para a determinagio do som resultante, as an-
tiquadas partituras sfo nfo s6 desnecessirias mas também inaproveitdveis.
Destarte, as instrugBes para a mulsica consistem hoje, com freqiiéncia,
apenas em diagramas de circuitos e notas sobre o modo com que os vdrios
itens do equipamento eletrdnico devem ser ligados.

Para que as condigSes nfo se tomem favordveis a que o proprio
B. F. Skinner enverede pela mesma estrada, jd é tempo de voltar 4 simpli-
cidade. E o que poderia ser mais simples do que a apresentacio de um
solista?

Na “composicfo” de Alvin Lucier (1931-), Misica para Solista,
de 1965, o “executante” tem, na cabega, trés eletrodos de prata que lhe
apanham as ondas alfa e as ampliam através de alto-falantes: o som resul-
tante é entfo utilizado para ativar uma variedade de instrumentos de
percussdo, colocados diante dos alto-falantes.'” Muito bem, atribuamos
tudo isso 4 tipica exuberincia da década de 1960; ddo, porém, uma nota
muito mais sinistra as afirmagSes de um nimero crescente de individuos
que — pondo de parte todo o humor — sfo realmente skinnerianos musi-
cais. Suas idéias jd assumiram importincia suficiente para merecer uma
mengio honrosa da Enciclopédia musical Larousse:

“A nova misica, possibilitada pelos [novos] instrumentos e procedimentos...
ndo serd menos mem mais vilida — serd diferente [o grifo é meu]. Jd houve
quem dissesse que, num espago de tempo de poucos anos, & nossa compreensdo
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das reagles do sistema nervoso central terd progredido tanto que serd possivel
produzir misica “funcional™ predeterminads de acordo com parimetros
definidos pelas leis da sociologia ¢ do comportamento humano. O conheci-
mento dos sistemas sensoriais permitird a difusfo dessa misica pela aplicagio
direta de estimulos elétricos. O elemento musical serd estabelecido por um
sintetizador eletrdnico alimentado com uma partitura em forma de programa
de computador. Os “instrumentos musicais™ ter<edo transformado num
eletrodo clinico aplicado ao antebrago.™?

Se a proliferagio comercial dessa “‘miisica para irritar™ ainda nfio
comegou, o mesmo ndo se pode dizer da proliferagdo comercial das vibra-
gOes musicais aplicadas diretamente d superficie da pele. O inventor,
David Lloyd, teve essa idéia um dia, quando outra de suas invencdes,
um disco voador que vibrava musicalmente e pendia do teto, lhe caiu
no colo. A sensacfio afigurou-selhe *gostosa™: “Fez todo o meu corpo
formigar.,” (E dai por diante, a linha diviséria entre as artes musicais
e a experiéncia “gostosa™, semelhante & de uma droga, se tomou menos
distinta.) Lloyd principion a comercializar a idéia na forma de um disco
de duas polegadas que pode ser preso ao c¢bs de shorts ou calcinhas,
Enquanto uma pessoa ouve miisica ou danga ao seu compasso, as vibragdes
também sio diretamente transferidas ao corpo. A principio, Lloyd apre-
sentou os discos “‘como piada™, mas ndo tardou a descobrir que as “calcas
quentes do rock n rofl” pegavam depressa. Entretanto, certas implicagGes
associadas a esses discos vibratdros sfo pouco menos que uma pilhéria.
Pesquisadores descobriram que, quando aplicadas a uma parte da ana-
tomia, como, por exemplo, no caso do operirio que maneja uma perfu-
ratriz, as vibragBes viajam pelo corpo e chegam a todos os drgfos. Como
veremos no proximo capitulo, os efeitos aclsticos dos ritmos de grande
parte da milsica modema jd se revelaram danosos ao organismo humano.
Ficamos imaginando, portanto, que efeitos se podem esperar desses
mesmos ritmos transferidos diretamente para o corpo por meio da vibragdo
bruta. As implicagOes espirituais assim como filosdficas de semelhante
emprego da misica também sdo preocupantes. Do ponto de vista idealista,
a miisica deve ser usada para influir na natureza espiritual do homem,
incutindo-lhe na alma sentimentos de amor, beleza, resolugdo, altruismo
e todas as boas emogfes. Com a invengdo comercial de David Lloyd,
contudo, temos a misica aplicada, nfo 4 natureza espiritual do homem,
mas a0 seu corpo fisico, e com a finalidade de provocar “‘comichfes™
e outras sensagdes corporais “gostosas™. Uma fotografia, publicada para
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mostrar o disco vibratério em agfio, mostra o torso de uma mulher quase
nua com a parte principal do disco desaparecendo sob a parte dianteira
de uma sumiria calcinha.

Por af se vé que, com a chegada de novos fipos, chegam também
novos empregos da miisica, obedecendo a misica e seus empregos a uma
orentacio similar. Pode dizer-se que a nova raga de musico de visdo
skinneriana constitui o resultado final e inevitdvel do enfoque reducionista
e materialista da arte. Se a finalidade da misica nfo ¢ sublimar o ser
humano e espiritualizar a sociedade — se o proposito de toda arte nio
¢& dirigir a conseifneia T, “por que nfo hd " — disso se conclui logica-
mente que a musica, pelo contrdrio, deve ser usada na busca de metas
hedonisticas. Tomase a misica menos uma arte do que um método
através do qual o misico experimenta prazeres sensuais, acumula riquezas,
intumesce o ego e granjeia poder através da capacidade de controlar
os outros, Tudo isso vemos hoje na intermindvel linha de produgio da
“indistria™ rock-muzak — que € inddstria, e nfo arte, visto que o principal
motivo que move miisicos, gerentes e técnicos sfo os tais magos de notas
de banco. Na indiistriz do rock, o dinheiro é basicamente a dnica coisa
que importa; e, nessas circunstincias, dirige-se a misica, nfo para cima
(desenvolvendo a mente das pessoas e expandindo-lhes a consciéncia),
mas para o minimo denominador comum. A pergunta das perguntas &
a seguinte: Venderd? O padrio do talento artistico nfio poderia ser menos
importante.

Entretanto, certos skinnerianos, mais saidos da cultura musical
séria que a cultura musical popular, nfo estdo satisfeitos com o efeito
fisico “gostoso™ do rock, nem com as possibilidades lucrativas da indis-
tria. Mais do que isso, estfo procurando, ao verdadeiro modo behaviorista,
descobrir os principais segredos de como controlar seres vivos por meios
actisticos. As perguntas que fazem sfo estas: Existe um acorde capaz de
enlougquecer um homem? Uma melodia que, acompanhando um andncio
de TV, compele de forma absoluta o telespectador a comprar? Existem
ritmos que desintegram a matéria?

O compositor eletronico, Vorhans, estd tentando produzir misica
que vd direto aos nervos, sem passar pela mente consciente. Seu intento
é compor misica eletrénica capaz de manipular o cérebro, induzir or-
gasmos e provocar experiéncias semelhantes s do LSD.*® Em outros
Iugares, cientistas e pesquisadores estio tentando descobrir um som ou
uma frase tonal capaz de matar um homem.
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Seria extremamente imprudente rejeitar tais desenvolvimentos
por impossiveis; a histéra tende a demonstrar, muito convincentemente,
que os homens acabam desenvolvendo quase tudo que encasquetam
na cabeca. O orgasmo humano acusticamente induzido ou qualquer coisa
parecida com isso, levaria, decerto, o corajoso mundo novo behaviorista
a dar um salto gigantesco na busca da sua completagiio. Poder-se-ia esperar
que fosse uma simples questdo de tempo encontrarem as empresas indus-
triais algum meio de propiciar, aberta ou sutilmente, o “estimulo aclstico™
a operdrios. A semelhanga de ratos numa caixa de Skinner, ligados a fios
que Thes estimulam eletricamente o centro de prazer do cérebro todas
as vezes que acionam uma alavanca, ¢ que eles acionam repetida e frene-
ticamente até seus corpos jd ndo terem forgas para fazé-lo, assim a “misica™
especialmente formulada oferecida a operddos industrais poderia ser
controlada para dar-lhes maior ou menor “estimulo”, de acordo com
o nivel desejado de produgio. E dificil averiguar a maneira com que
grupos de investigagio poderiam detectar, ou pelo menos provar, a propi-
ciacio do estimulo actistico aos trabalhadores de uma fibrica. De qualquer
maneira, podemos estar certos de que, desde o primeiro descobrimento
de uma técnica dessa natureza, que se revelasse capaz de funcionar bem,
a atengio dos industrais e ministros da economia das nagBes estaria
muitfssimo alertada; e a pressfo por baixo do pano seria feita no sentido
de que a técnica, em primeiro lugar, ndo fosse colocada fora da lei.

Mais dificil ainda de legislar seria a op¢lio individual, espontinea,
de experimentar a misica behaviorista. As modernas nagles ocidentais
raro legislam contra qualquer forma de misica, se é que chegaram a
fazé-lo algum dia, e seria um dilema saber onde tragar a linha entre a arte
tonal legal e a ilegal. No entanto, a misica skinneriana poderia ser tdo
crizdora de dependéncia e tio perigosa quanto qualquer droga quimica
como a heroina. (O leitor nfo terd esquecido o trecho pressago da enci-
clopédia Larousse, segundo o qual *0s ‘instrumentos de misica’ ter-se-do
transformado num eletrodo quimico aplicado ao antebrago.””'?) Se ndo
for reduzido, o campo de exploragiio a sangue-frio da misica skinneriana
serd variado e vasto.

No século XX, é perfeitamente concebivel que os principios skinne-
ranos tenham sido implantados com éxito na miisica a ponto de existirem
drogas musicais, traficantes musicais ¢ uma inddstria de muitos bilhGes de
dolares surgida para explorar a pritica ao mdximo. A misica deixaria de
ser uma arte destinada a elevar e emancipar espiritualmente a humanidade,
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para converter-se numa indastria impiedosa e mecanizada, incumbida de
extrair o Gltimo vintém do bolso dos escravizados e controlar totalmente o

comportamento humano com propésitos politicos.

NOVOS PROGRESSOS NA ARTE

Entrementes, a evolugio da “nova milsica™ progride de uma gloria
a outra. Seja-nos permitido apresentar alguns novos progressos na arte:

Terretektorh (19656), de autoria do compositor grego Yannis
Xenakis, requer 88 miusicos. Poderiamos até chamar-lhes uma orquestra.
Com uma ligeira diferenca, porém: além dos instrumentos costumeiros,
eles tocam ainda maracas, blocos de madeira, apitos de sirenes e chicotes;
todos os quais dificilmente serviriam para desinibir ou tranqiiilizar um
inocente e insuspeitoso membro da platéia — visto que os instrumentalistas
estdo todos sentados entre as fileiras dos espectadores.

Um aspecto da anarquia total da misica contemporinea ¢ o nimero
crescente de miisicos dvidos por demonstrar que nfio hd, nem deve haver,
limites para a variedade de meios de produgio do som. Em outras palavras,
por que deveria um musico ater-se ao velho violino, ao trompete, etc.,
para produzir tons? Ou até, a propésito, ao violfo ou & bateria? Um dos
principais expoentes dessa teoria é Max MNeuhaus, percussionista que
trabalhou ¢om Pierre Boulez. Entre as maravilhosas invengBes de Neuhaus
hd instrumentos como o Apito de Agua, por exemplo. O Apito de Agua
consiste numa sériec de mangueiras de borracha, de pressio, que se movi-
mentam debaixo d'dgua, num tanque. As mangueiras vém munidas de
apitos. A miusica (ou, de qualquer maneira, os sons), produzida debaixo
da superficie, s6 pode ser ouvida pelo ouvinte que mergulhar os ouvidos
dentro d'dgua.®® As invengGes de um génio desses deveriam servir por si
mesmas para mostrar por que os instrumentos mais tradicionais, que
possuem ifo imensa extensio de possiveis tons e togques sutis de beleza,
ainda reinam supremos. O Apito de Agua e seus irmdos poderdo propor-
cionar enorme divertimento para criangas numa tarde de sibado, mas
todos estio seguramente condenados a juntar-se ao rol das maravilhas
que se esquecem no dia seguinte.

E, todavia, como se estivessemn programados para atingir a meta
tinica e inflexivel, os “novos miisicos” persistem. Cada vez mais, espera-se
que o instrumentalista da miisica contemporinea, como um astronauta
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da década de 1960, seja um consumado mergulhador, um atleta & um
entendido em eletrBnica, e, além disso, um perito no manuseio do chicote.
Espera-se que o executante moderno sucumba a todas as malucas fantasias
do compositor; assimile o humor esquizofrénico do préprio compositor
e sua pretensiosa concentragio no indisfarcivel vazio. Quando uma or-
questra nfo estd preparada para fazé-lo (e houve casos de orquestras
renomadas que se rebelaram contra as exigéncias da vanguarda radical),
seus componentes sfo tachados de retrdgrados e dispensados por nio
agirem de modo profissional.

Incessante, crescentemente, continuam as apresentagSes ao vivo
da musica contemporinea visando, segundo tudo indica, a combinar
um episddio de Dr. Who com uma violenta emogfio de It's a Knockour
e uma operagio da SAS. Christopher Janney, “artista do som™ (de fato,
o esquisito e velho termo “compositor™ nfio poderia durar) de Boston,
projetou um instrumento musical a partir de uma escada. Adaptam-se
células fotelétricas aos degraus, e cada feixe fotelétrico individual, ao
ser interrompido, libera uma série de notas armazenadas num computador.
O “instrumento™ € tocado por uma ou mais pessoas que nfo cessam
de subir e descer a escada correndo.?®

A MUSICA DE COMPUTADOR

O emprego do computador por parte de Christopher Janney estd
mais de acordo com a regra do que com a exce¢do entre os “artistas
do som™ contempordneos. Como muitos outros aparelhos tecnoldgicos,
o computador, naturalmente, nfo ¢ bom nem mau por si mesmo; a ex-
tensfo da sua utilidade e sua utilizagio para o bem ou para o mal depen-
dem inteiramente do ser humano que o opera e lhe fornece informacgGes.
{Como sabe todo programador, o GIGO — Garbage In, Garbage Out* — ¢
uma regra irreprimivelmente inflexivel.) Na misica, como em muitas
outras dreas da vida, reconhece-se que o computador tem muito para
oferecer como mecanismo destinado a poupar trabalho. Como acessério
moralmente neutro, pode até ajudar no processo de composicio de mi-
sicas de real valor. Alguns jovens compositores jd entendem que os compu-

* Lixo Entra, Lixo Sal
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tadores lhes sfo iteis, visto ser possivel compor para a memoria da md-
quina, que, depois, serd capaz de tocar ou imprimir a obra completa.
Alguns, entretanto, contestam a pureza estética dessa prdtica. Afinal
de contas, até que ponto o computador reproduz bem a Gltima sinfonia
de uma pessoa? Serd, decerto, dificil imaginar Beethoven em situagio
de desvantagem por ndo possuir um computador, ou imaginar que ele
viesse a utilizar um deles para forjar suas obras-primas.

Mas (inevitavelmente, como devemos supor agora) os computadores
tém tido um papel de destaque na feitura das obras dos modernos compo-
sitores materialistas; obras que parecem quase conscientemente produzidas
com o propdsito especifico de subverter e inverter os seculares valores
humanos da estética e os seculares principios da beleza. Como se afirma
em recente artigo de Doug Gam, os computadores “dividiram com éxito
a miisica e a vocalizagfo em suas partes componentes € tornaram a juntd-
las em sons novos, hibridos. As vozes transformaram-se em instrumentos
tonais privados de emogfio.”™

Alguma coisa desse género foi tentada no principio dos anos 70
pelo grupo de rock Curved Air, tendo sido a fala humana vocodificada® e
reproduzida através de um instrumento eletronico com teclado. O “‘fan-
tasma escondido na mdquina” recitou um poemazinho tendo toda a arena
aciistica para si, por haverem cessado todos os outros sons, como se se
esperasse que o ouvinte aplaudisse esse mirifico lampejo do génio ao
védo sob o foco do projetor. Sucedeu, contudo, que o resultado final da
experiéncia foi, do ponto de vista emocional, frio como o gelo, & mais do
gue mondtono até para o piblico pouquissimo exigente do Clrved Air:
o ponto artistico mais baixo de toda a peca; um som mecanizado para
menties mecanizadas.

Mas o progresso nio se detém: temos presentemente a pesquisa
-empreendida por Charles Dodge e o departamento musical do computador
que ele dirige no Brooklyn College, Nova lorque. Dodge “‘enxerta™ dife-
rentes varidveis e fatores do som de vdrios cantores ao mesmo tempo.

* Tentativa de aportuguesamento do verbo derivado (em inglés) do nome do sistema
eletronico destinado 3 analisar o espectro de freqiiencia da fala e a construir um
eodigo que pode ser transmitido e reconstruido numa réplica da fala original. Dai o
nome do sistema: VO(ICE) CODER = YOCODER = Codificador da Voz. VOCO-
DER, por sua vez, resultou no verbo TO VOCODE = Codificar a Voz.
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Digitam-se primeiro as vozes numa média de 15.000 amostras por segundo,
8 andlise & depois reduzida a 120 amostras por segundo, o que facilita
o trabalho. Um nimero de fatores e de “coeficientes de filtro™ varia
em cada estrutura de tempo — fatores como a altura, a amplitude e os sons
gerados pela traquéia, lingua, maxilar, boca, glote e cordas vocais. Combi-
nando, entfo, os “coeficientes de filtro” de diferentes individuos, €
possivel produzir um enxerto da fala. Por exemplo, a altura ¢ a amplitude
de uma voz podem ser “tocadas através™ da lingua, dos maxilares e da
glote de outra voz.*?

Observa Doug Garr acerca do desenvolvimento: “Da simples melodia
is complexas e estranhas harmonias, a amplitude musical ¢ como se as
Irmds Andrews tivessem ficado barftonos de repente.” E comenta o
professor de musica Tom Jerse, rindo-se: “E como pegar nas cordas vocais
de uma pessoa e colocd-las na boca de outra. Isso significa que se podem
misturar Mick Jagger e, digamos, Luciano Pavarotti na mesma trilha
vocal..."#

Maravilhoso! (... Serd?) Nfo hd divida de que os doutores em
filosofia estfo sendo manejados com rapidez no departamento musical
do computador do Brooklyn College. f

Se nos ativermos, ainda que s6 até certo ponto, ao axioma Como na
muisica, assim na vida, é dificil predizer e assustador contemplar o rumo
para onde nos levaria uma arte popularizada, sujeita a mudangas nio
controladas, de enxerto de vozes. Na melhor das hipdteses, ela pareceria
apontar para a maior desumanizacio das artes tonais, e para outra forga
presente na sociedade, capaz de aumentar a incidéncia de alienagGes e
insanidade mental. Em realidade, nas descrigfes como a que acima fizemos
do enxerto de vozes, é possivel notar certo paralelismo com o enxerto
de genes na engenharia genética; um paralelismo na aparente falta de
respeito @ Natureza tal como esta nos foi legada; num desejo de brincar
de Deus; em certa sugestio de arrogincia.

Podemos, pelo menos, sentir-nos gratos por serem os * iros"
de genes forgados, ao menos por enquanto, a combinar caracteristicas
bioldgicas com outras caracteristicas bioldgicas. Os enxertadores de sons,
para sua alegria, nfo estfo sujeitos & nenhuma restrigio dessa natureza.
Técnicos de computadores da Universidade Stanford, da Califérnia, por
exemplo, podem misturar o som de um instrumento musical inanimado
com outro, ou o som de um instrumento com a voz de um cantor, Os
resultados podem soar como um piano-goitarra, uma flauta falante ou
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uma soprano com voz de trompete. No dizer do pesquisador da Stanford,
John Serawn, que chama ao processo “sintese cruzada™, as harmonias
resultantes s5o “apavorantes”.*

A propdsito, ainda nio topei com nenhum relato escrito de mmdt-
ficagd@o de computadores ou outras préticas que tais, que nfo empregue,
na descricio dos sons resultantes, adjetivos como “apavorante™, “es-
tranho™ e *“fantdstico™. Se os padrdes da vida tendem a seguir os padries
da miisica, desejamos realmente que o fantdstico e o assustador do enxerto
de vozes ou da sintese cruzada sejam o som da miisica do futuro?

A CORAJOSA EXPLORACAQ RETROATIVA

Deveriamos, provavelmente, agradecer ao fato de nfo ser a sintese
cruzada tdo ficil de fazer quanto aprender a tocar violio: o elevado custo
dos computadores s6 nio proibe o enxerto de vozes e priticas semelhantes
aos milsicos e departamentos musicais ricos. Os IBMs ainda nfo sfo coisa
que s¢ ponha no ombro e se carregue ao longo do caminho terrestre
para a India. Bem haja, portanto, Skip LaPlante, que devolveu a capa-
cidade de fazer misica aos estratos mais comuns da sociedade.

Formmado pela Universidade de Princeton, Nova Jérsei, Estados Uni-
dos (onde estudou Mozart e Schoenberg), LaPlante toca geradores de sons,
cuja construgdo, geralmente, sai por menos de 25 dolares americanos. Ele
possui cerca de 60, todos diferentes; instrumentos de sopro e percussio.??

E o segredo?

O segredo do seu avango mais recente na arte consiste em realizar
incursGes em montes de lixo, cozinhas e velhas casas de fazenda. LaPlante
descobriu novos timbres — modelos produzidos por “imensos tubos de
papelio para capachos, grethas de assar frangos, latas de ragio para gado
e até cacos de vidro”*® Entusiasma-se LaPlante: “Podem obter-se, de
blocos de carvio quebrados em forma de L, tonalidades realmente claras.
E jarras de vinho cortadas dfo excelentes surdinas. De acordo com Doug
Garr, o nosso artista do som antigo, recém-chegado, “cata jarras de vinho
quebradas e jogadas fora no Bowery, na cidade de Nova lorque”. E: “Ele
até cng misica fazendo saltar uma Superbail sobre um pedago de
vidro.”

Entretanto, o caso € que Skip LaPlante ndo ouviu nada! Encontrei
muitas vezes esse tipo de misica, e sempre execuiada por entendidos no
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assunto; de uma feita, enquanto passava por um distrito da sua cidade de
Nova lorque — vi juntarem-se as criangas da vizinhanga. Nesse determinado
caso, elas tinham dois banjos de lata, de brinquedo, um kazoo e um par de
colheres de pau para bater num sortimento de potes e panelas (enquanto
os pais consentissem em suporti-lo). As criangas de todas as cidades do
mundo, sem divida, fazem o mesmo. E nem suspeitam de que sio “novos
muisicos™!

Entretanto, pode a miisica de LaPlante ser chamada *“nova”, quando
0§ seus sons sTo parentes tfo proximos dos produzidos pelo primeiro
homem das cavermas que pensou em baier com um o0s50 num tronco
oco? Ji colocamos esse mesmo ponto controverso em relacio i obra
de John Cage e do grupo de Merce Cunningham. A pergunta das perguntas:
Serd possivel, serd concebivel que os misicos que se dizem vanguardeiros,
que se afirnam modemissimos, & frente de todos os outros, e nos indicam
a direciio, nos estejam conduzindo a todos... parg trds?

A ser assim, talvez seja baldado lutar contra o inevitdvel. Pelo menos,
assim querem a “vanguarda™ e seus apoiadores que acreditemos, pois
¢ impressionante a seguranca com que planejam com antecedéncia, para
nés, o nosso futuro musical. Doug Garr, por exemplo, cujo artigo ilumi-
nativo, “A Escala Sem Fim™,*® ji foi citado virias vezes, confiadamente
nos informa que: “A midsica do amanhf nfo limitard a expressdo: libertd-
Ia-d virtualmente, de todas as restrigdes”, e conclui, cheio de confianga:
“Nossa experiéncia acistica serd eclética e eletrbnica.”

AVALIANDO A VANGUARDA

Nem todos os que trabalham no campo da misica aceitaram integral-
mente os pontos de vista dos novos “artistas do som”. Bom nimero de
comentdrios sadios e oportunos tem sido feito até por misicos que professam
algum interesse pelas novas teorias e estilos. Em particular, a atengfio tem
sido centrada na conscincia peculiar e questiondvel dos préprios membros
da vanguarda radical. Isto € chegar direto ao dmago da coisa. Stephen
Walsh menciona francamente a “‘pretensiosa solenidade com que muitos
dos expoentes menores [dos misicos modernos] continuam a olhar para si
mesmos”." Yehudi Menuhin, o humilde e perspicaz *santo padroeiro”™ da
boa misica ocidental, refere-se 4 vanguarda chamando os seus membros de
compositores *‘mechano”, visto que exibemn a mente sem coragfo.
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Ji no principio da década de 1930, a diregio tomada por alguns
compositores se tornara tfo esquisita que Thomas Fielden, num capitulo
intitulado *0 que ¢ a Boa Misica?” nos advertiu:

«..temos de lembrar-nos de que, embora possamos dispensar o vulgar, iremos
para o extremo oposto se perdermos tempo colocando e adotando como
grandes, 50 por serem inusitadas, expressdes excéntricas de sentimentos. Esta
posicio € tio inartistica e contribui to povco para a cultura e para o cardter
quanto a outra.

Em seu excelente livro, Music in the Life on Man, Julius Portnoy
define claramente o problema:

O compositor pode estar imbufdo de um profundo senso de espiritualidade,
mas indimeros compositores contemporineos confundem-no com sentimen-
talismo e associam-no a uma em de cavalheirismo romintico que ji nfo tem
lugar num mundo que s0 se explica em termos mecanicistas, Muitos composi-
tores contemporinecs nio querem trabalhar com afinco nem tornar<e profi-
cientes em seu mister. Preferem ser vagos ¢ subjetivos ¢ esconder-se no purismo
estético, de modo que impossibilita a comunicagio musical com eles. Seguem
simplesmente seus impulsos, o que lhes é muito bom como terapia pessoal;
infelizmente, porém, nfo vio além desse ponto € o resultado final, muitas
hméum:auhmﬂbﬂmuﬂnlhmnmﬂmmdmm
compositores mais jovens perdeu a qualidade da humildade, elemento impor-
tantfssimo para servir 4 Musa. Sanhﬂmﬂd:dnﬂnhimrnmurﬂtdﬂ e
dizso se segue, habitualmente, udupntlm

QUAL E O PROPOUSITO DA MUSICA?

Se desejarmos sjudar a revelar a verdadeira natureza intima da
“nova misica” e de seus possiveis efeitos sobre o ouvinte, existe um
método muito eficaz de fazé-lo. Lembremo-nos da analogia anterior
da semente & do seu resultado final: s6 se descobre plenamente a verda-
deira natureza da semente depois de vé-la brotar e florescer. Qual ¢, entdo,
perguntarfamos, a meta final dos compositores radicais de hoje? Que
espécie de flor prefiguram para a sua semente? Qual é o propdsito do seu
aff? A que aspiram? Acreditam, como acreditava J. 5. Bach, que a mfsica
se faz para a gloria de Deus e o aprimoramento do homem? Acreditam,
como acreditaram todos os grandes compositores clissicos, que a sua arte
deve ser consagrada i elevagio espiritual da sociedade?
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Nio, pois tais conceitos nfo podem estar contidos na mente que
exclui a possibilidade da dimensfo vertical T da realidade, com suas mis-
ticas implicagGes.

E verdade que muitos, a maioria até, dos compositores do século XX
afirmaram ter alguma forma de crenca espiritual, e inclufram ds vezes,
supostamente, elementos misticos em sua misica; mas tais “crencas”,
como o “Zen” de Cage, tém tendido habitualmente a ser vagas, aguadas e
confusas; tém sido, na maior parte, um rigoroso meio-termo de auténticos
principios religiosos ¢ morais e, ds vezes, até uma impostura. Procede-
riamos com acerto ignorando as palavras ditas pro forma por esses compo-
sitores, e fazendo-nos crer que eles continuam a ser, a despeito de toda
a sua postura intelectual, ateus e reducionistas.

Assim, para que meta imaginam eles estar sendo dirigida a sua
arte? Constata-se, de forma inevitivel, que sio substancialmente falhas
quaisquer sugestSes relativas ao propdsito da musica até dos mais bem
intencionados e humanitirios materialistas. Tedricos que se aprofundaram
no estudo da biologia, por exemplo, tém afimado, freqiientemente,
com notivel seguranga que toda misica € uma imitagfo de gritos de
animais. Se bem procedesse de maneira mais tentativa, o prdprio Charles
Darwin sugeriu que os tons e o ritmo musicais tiveram origem no momento
em que os semi-humanos progenitores do homem desenvolveram os sons
em ordem a atrair wna companheira ¢ a ritualizar o processo do namoro.
Darwin acreditava que, se as coisas se passaram desse modo, dai vem
também a razio por que o homem ainda gosta de mdsica e a acha bonita
até hoje: “... dos principios das associagGes herdadas, profundamente
firmades, os tons musicais tenderiam a excitar em nos, de maneira...
indefinida, as vigorosas emogdes de uma época muito recuada.””! Darwin
estava dizendo, pois, que apreciamos ¢ aclamamos a Nona Sinfonia de
Beethoven porque ela nos recorda o sexo e a corte feita is peludas bel-
dades de muitas eras atris.

Chefe de um projeto em curso no Instituto de Tecnologia de Mas-
sachusetts para investigar a misica do computador, e pioneiro das pes-
quisas levadas a efeito no campo da inteligéncia artificial, Marvin Minsky
aventa um tema mais recente. Acredita Minsky que o propésito da ma-
sica talvez seja “relaxar o cérebro™.® O que, admitamos, representa
um progresso em relacfo 4 hipétese darwiniana. A primeira vista, a idéia
até parece aceitdvel; ndo utilizamos todos nds a musica “para relaxar o
cérebro” de vez em quando? Mas a hipdtese — compartilhada por muitos,
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além de Minsky — & grosseiramente materialista em dois pontos. Primeiro
que tudo, note-se o emprego da palavra “cérebro™. A implicagdo ¢ obvia-
mente contrdria ao ponto de vista espiritual, para o qual o ser humano
inclui, mas também transcende, o cérebro fisico. Para o materialista,
contudo, vocés ¢ eu nio passamos de robds biolégicos. Minsky e seus
amigos estfo se aprontando para relaxar-nos os cérebros implantando-nos
o0s tais eletrodos nos antebragos.

Em segundo lugar, serd o propdsito da milsica apenas reloxar-nos?
Essa idéia, por certo, € cheia de furos. Somos acaso relzxados — pela
misica incidental de um filme de suspense, repleto de agfo? Os afeicoados
do futebol cantam — para relaxar? A propdsito, O Rito da Primavera ou as
Pistolas do Sexo “Anarquia no Reino Unido™ — nos relaxam? E, o que
ainda vem mais ao caso, obras como a Missz Solemnis de Beethoven ou o
Lark Ascending de Vaughan Williams destinam-se a relaxar-nos — ¢ nfo
mais @ comover-nos, a derreter nossos coragdes e a despertar pensamentos
de piedade em nossas mentes? A boa milsica tem por escopo expandir-nos
a consciéncia, e uma atividade dessa natureza exige de nds tanto um estado
de relaxagio quanto uma atitude precisa de tensfio criativa,

Parece que a idéia de ser o propdsito da misica “relaxar-nos” ocorme 4
mente fechada na filosofia - simplesmente porque este suposto propasito
da misica ¢ o mais construtivo de quantos pode conceber uma mente assim.

A transformacio tedrica da miisica num agente de *‘relaxacio para
o cérebro” € um sinal dos tempos. Vivemos num século em que até a
mais profunda das prdticas espirituais, como a meditaco, € vista freqgiien-
temente por esse prisma materialista. A meditaco, descrita hd milénios
pelos autores dos Upanishads como “*o conhecimento do Eu puro e imor-
tal ... pura conscifncia unitdria, paz inefivel, supremo bem ... unidade
com a luz que estd no Sol, libertagfo do mal, ascensio 4 morada de Deus...
transcendéncia da consciéncia fisica™, ¢ avaliada pelos cientistas modernos
de acordo com a capacidade que tem o cérebro do meditador de acionar
uma agulha na gravagio de um eletrencefalograma. Os “‘gurus™ auto-
aclamades do século XX, como o Maharishi Mahesh Iogue da MT (Medi-
tagfo Transcendental), anunciam técnicas de “meditagio™ capazes de
satisfazer ds necessidades do homem no mundo modemo, ajudando-o
a “aliviar-se da tensdo™ e, naturalmente, a “'relaxar-se™,

Em adigfo ao que podemos denominar a *teoria da relaxacio” da
milsica existem outras idéias - de que o propdsito da misica é “entreter”
ou de que a fungdo da misica é proporcionar *“uma catarse emocional".
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Outro conceito falho desse tipo fornece a pedra fundamental da
misica de Stephen Halpern. Halpern estd ligado, no espirito de muita
gente, a0 movimento da Nova Era — a crenga geral em que, quanto mais
nos aprofundarmos na época de Aqudrio, tanto mais se manifestard,
progressivamente, um novo tempo de fratemidade, paz e espiritualidade.
Entretanto, nfo se pode pdr de lado, por considerd-lo sem importincia,
o fato de que o movimento da Nova Era, a despeito de todas as suas
altas esperangas misticas ¢ seus louvdveis valores morais, até agora aderiu
quase que exclusivamente 3 miisica das diregles + e até .

E qual ¢ o propsito: da misica para Stephen Halpern? Em todas
as suas palestras e escritos surge o mesmo critério pelo qual, ao que parece,
toda misica hd de ser julgada: o de que ela deve ser “curativa™. Uma
idéia tampouco desprezivel & primeira vista. Entretanto, o termo “cura-
tiva"™, tal como € usado & compreendido por muita gente, estd freqiiente-
mente tio longe do sentido genuino da palavra quanto a “paz” do Kremlin
ou o “amor” dos sexualmente permissivos. Para Halpern, “curativo™
significa lenitivo e pacificante; miisica para acalmar-nos — sim, para “re-
laxar-nos™ — depois de um dia afanoso no escritério. Tudo muito parecido
com as linhas de uma MT musical.

Uma definigfo mais ampla e aceitivel de “misica curativa” incluiria
a arte tonal que ajuda a perfeigoar e conciliar a totalidade do ser humano.
Nesse sentido, a musica cldssica ¢ toda misica autenticamente boa é,
sem divida, curativa: curativa no mais verdadeiro ¢ pleno sentido da
palavra, como um hammonizador e aprimorador de cada aspecto do ser
humano — fisico, emocional, mental e espiritual. Em suvas palestras,
todavia, Halpern nunca pareceu particularmente entusiasmado pela miisica
cldssica. Afinal de contas, obras como a tremenda Pompe e Circunsrdncia
de Elgar oua dida de Verdi dificilmente se poderio considerar “‘curativas™
no sentido de uma soporifera misica-maconha (como é a obra dos pre-
tensos miusicos da MNova Era). Sobre ser simultaneamente inspirativa e
espiritual, a misica cldssica, de ordindrio, é muito exigente do ponto de
vista intelectual para poder ser plenamente absorvida. O ouvinte tem
de ser ativo, ndo passivo.

Se um tempo novo ¢ melhor aguarda a humanidade, sua manifes-
tacfo bem-sucedida requererd, de certo, homens e mulheres de espirituali-
dade verdadeira — o que quer dizer, homens e mulheres de corag3o mistico
e espirito prdtico ao mesmo tempo. Intelectos ativos e capazes serfo
essenciais. Nfo precisaremos ser muito previdentes para compreender
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que o planeta Terra nunca se aperfeigoard se permanecer sentado numa
nuvem de inéenso ou se adormecer sob o efeito de uma massagem acistica
eletrdnica. Serd, pois, a misica de Stephen Halpem, Steve Hillage e outros
realmente a misica da Nova Era, capaz de elevar nossos coragGes e inspirar-
Ihes o altruismo? De organizar divinamente nossos espititos? De obrigar-
nos a despertar para os desafios da hora no mundo todo, como hd de
fazélo, direta ou indiretamente, toda miisica auténtica da Nova Era?
Nfo, quando é um caos impulsivo de jazz. Nio, quando ¢ supereletronica
e divorciada dos sentimentos humanos. Nfo, quando nfo passa de uma
névoa sintética de miasma psicodélico, como acontece amiide.

Esse tipo de miisica nunca teria sido possivel sob o sistema de
crengas adotadas pelos compositores de outros tempos. Os misicos do
passado colocavam-se humildemente em posigfo de subserviéncia aos
eternos principios que governaram, ¢ sempre governardo, as leis da estética
de toda arte.

0 que ocorren no infcio do século foi que esses principios nfo
foram considerados, de maneira alguma, eternos ¢ imutdveis. Quando
ponderamos sobre isso, chegamos d conclusfo de que a doutrina dos
padrdes artisticos flexiveis e transitérios era a fnica base sobre a qual
a revolugdo poderia ter sido levada a cabo. Francis Routh, compositor
e escritor que se especializou em misica contemporinea, explica-nos
o novo curso das coisas em seu capitulo sobre Schoenberg e a escola
vienense:

Depois que Schoenberg aceitou a quebra da sintaxe tradicional como fair
accompli, ji ndo é justo encarar-the a misica pelos padrbes tradicionais. Sio
pecessdrios novos, 22

Isso nos faz indagar; os principios e padrdes pelos quais julgamos
a misica e as outras artes nfo sfo, basicamente, os mesmos pelos quais
governamos nossas vidas e estruturamos nosss visdo do mundo?

Nio hi problema — Routh nfo precisa esforgar-se demasiado para
esclarecer o fato. Se a opgfo tem de fazer-se entre nio alterar nossos
padrbes artisticos, porque isso significa alterar os padrSes pelos quais
regemos nossas vidas, e modificar tanto os padrdes da arte quanto os
da wvida, devemos, aparentemente, optar pela dltima. Routh continua:
“Se as idéias musicais parecem arbitrariamente ligadas, as se¢bes desco-
nexas justapostas, a harmonia ilégica, Schoenberg nos convida a recon-
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siderar e revisar nossa visfo da arte musical — e, com ela, a nossz visfo
da realidade [o grifo é meu)"™ (Se invocarmos a mixima Como na
muisica, assim na vida, o tipo de misica descrito por Routh conduziria,
por conseguinte, a fendmenos vitais paralelos aos fendmenos musicais
acima referidos. Isto &, as idéias mentais seriam ligadas arbitrariamente e
desconexas, os gios se tornariam estranhamente justapostos, e as emogfes
nio teriam logica.)

Nessas condicdes, em que basearfamos nossos juizos de valor sobre
uma obra de arte? Platfo ¢ os outros sdbios da antiguidade acreditavam
que, para ter valor, a arte deveria conter & exibir as trés irmds: a Beleza,
2 Verdade & a Bondade, concebidas como intimamente interligadas: &
semelhanga da Trindade das religides do mundo, as trés qualidades, com
efeito, eram aspectos diferentes do Supremo. Além disso, eram ifnsepa-
riéveis: uma obra de arte 36 seda bela se encerrasse em si elementos da
Verdade ¢ da Bondade. A arte que nfo contivesse tais elementos, era
automaticamente feia, e deveria ser evitada. Definia-se a Beleza dizendo
que ela continha a Verdade, no sentido de estar alinhada aos etemos
principios do Alto, e que continha a Bondade, visto que o seu efeito sobre
o observador era sempre benéfico.

Entra agora em cena a “nova miisica®, para cujos proponentes a
visfo objetiva da arte — a saber, que ela afeta as pessoas e a sociedade —
é maldigdo, pois exige do artista um senso de responsabilidade moral,
Dai que, a fim de abrir caminho para a anarquia na misica, a visfo objetiva
da arte precisa ser refutada; a inseparabilidade da Beleza, da Verdade e
da Bondade precisa ser negada, de modo que possamos proclamar que a
Beleza, ou valor artistico, nfio depende da Bondade, ou efeito objetivo,
da obra. Voltando a Francis Routh:

As trés divindades da Beleza, da Verdade ¢ da Bondade s§o damas indepen-
dentes e ciumentas, cada qual com a sua esfera particular de atividade...
precisamos diferengardhes claramente os distintos papéis se quisermos assentar
a base de um julgamento estético vilido; e seria contririo & razdo atribuir a
miisica a qualguer uma que ndo fosse a primeira. >

Assim apresentados, estes pensamentos sfo destacadamente distor-
cidos. Mas Routh ainda nfo terminou;
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Sejzmos bem claros a respeito disso desde o comego. O sentido ou faculdade
com que julgamos & misica estd num nivel intelectual diferente daguele com
que decidimos s¢ uma agdo ou instituigio ¢ boa ou md, ou se uma teoria
cient{fica, uma religiio, ou um sistema filoséfico é verdadeiro ou falso. ™

Se reduzirmos esse conceito filoséfico da misica apenas aos ele-
mentos essenciais, ficaremos com isto: “O sentido ou faculdade com que
julgamos a misica estd num nivel intelectual diferente daquele com que
decidimos ... boa ou md ... verdadeiro ou falso.”

Dessa maneira, somos convidados a abragar uma doutrina de estética
em que ndo 56 a moral e a espiritualidade foram postas de lado por desne-
cessdrias, mas também em que nfo subsistem padrGes firmes, seja qual for
a sua forma, A vontade mortal, irresoluta e subjetiva, enxotou ou tentou
enxotar, as leis universais da beleza imutdvel. Entretanto, mais radical até
do que os moralistas do tipo decidam-enquanto-seguimos é a filosofia
implicita na misica indeterminada, em que nem mesmo a vontade mortal,
mas 0 mero &caso, reina sem rival. Assim, nfo resta nenhuma saida para a
feitura de julgamentos de valor, visto que somos todos chamados a aceitar
e aplaudir os sons que aparecerem, sejam eles quais forem. John Cage,
padrinho-supremo da indeterminagdo, informa-nos que:

Os julgamentos de valor sio destrutivos pam ¢ nosso negocio propriamente
dito, que ¢ a curinsidade & o conhecimento. Como usard vocs esta situagio se
vocé estd 147 Essa € a questfo,™

E volta a invectivar-nos:

Por que perdem vocés o seu e o meu tempo tentando fazer julgamentos de
valor? Nio sabem que, quando conseguem um julgamento de valor, nio lhes
resta outra coisa?

Em conclusdo, seja-nos permitido sublinhar mais uma vez que a flor
revela o que sempre existiu na semente. A fim de atracar-nos com a verda-
deira natureza da “nova miisica™ precisamos discernir aonde os composi-
tores estdo tentando levar-nos. E quando Cage fala em por de parte julga-
mentos de valor em relagio & misica, podemos estar certos de que ele
tem em mente um destino exatamente similar para os julgamentos de valor
pelos quais vivemos e nos relacionamos com os nossos semelhantes.
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O miisico contemporineo, Christopher Small, estd convencido de
que, na misica do século XX, enxergamos *a forma da sociedade a que
ela aspira™.?” E uma sociedade com a qual podemos estar antecipadamente
familiarizados através das obras de George Orwell e Aldous Huxley.

DERRUBEM BEETHOVEN; DERRUBEM O HOMEM

Para o idealista espiritual, o homem € essencial, em dois sentidos,
ao processo de criar misica: como compositor e como exscutante. Na
composicIo, s0 o homem, e ndo a méquina, disceme os elementos de valor
espiritual e beleza essenciais 4 boa milsica; e na execucdo, 6 o coragio,
a cabeca e a2 mdo do homem sfo capazes de infundir nos tons os matizes
sutis e os toques de profunda sublimidade que tomam cada execugdo
iinica ¢ compensadora. Os “artistas do som™ contemporineos deixaram,
desde o principio, grande parte da execugio aos computadores e sinteti-
zadores. Mas ndo tardaram a compreender a nova possibilidade, que é o
sonho do materialista-reducionista: por que nfo encarregar as madquinas de
toda a composigio também?

Ji em 1956, Lejaren Hiller e Leonard Isaacson, da Universidade de
[llinois, programaram o seu computador para compor, escolhendo as notas
de uma escala cromitica com duas oitavas e meia de extensio. O programa
permitia 4 mdquina escolher as notas ao acaso, rejeitando, porém, as que
nio :: ajustassem melodicamente, segundo as regras tradicionais da tonica,
etc.

No ano seguinte, Max Mathews e John Pierce, depois de assistirem
a um concerto, concluiram que um computador poderia fazer coisa melhor.
Os dois trabalhavam nos Laboratdrios Bell, em Nova Jérsei, e logo inven-
taram um computador capaz, ao seu parecer, de reproduzir todo e qual-
quer som que safsse de um alto-falante. Dali a um ano, o seu se convertera
no primeiro computador do mundo a gerar, realmente, o som da ...
“mﬁsi{:a".y

Em que pese ao computador-compositor de 1956, de Hiller e Isaac-
son, o titulo de “primeira mdquina compositora do mundo™ é também
reivindicado pela criagdo, no campo da engenharia elétrica, de Salvatore
Martirano, que trabalha na Universidade de Illinois, nas profundezas
do pafs de Ray Bradbury. A “Construgio Sal-Mar”, sem divida, é mais
complexa do que o programa de Hiller-Isaacson: ativando-se virias combi-

139



nagdes de 291 interruptores, prepara-se o computador para criar variagGes
sobre temas melddicos bdsicos. Pode também emitir as préprias criagdes
artisticas através de 24 alto-falantes controlados independentemente.®

Enquanto isso, Max Mathews, o mesmo engenheiro elétrico dos
Laboratdrios Bell, continua a envidar esforgos para superar o que tinham
feito aqueles seres humanos no concerto de 1957. Nomeado diretor de
actstica e de pesquisa comportamental da Bell, trabalha com miquinas
como o sintetizador Crumar, que visa a programar e criar novos sons.
Mathews reconhece que os computadores talvez jamais escrevam o equi-
valente de uma cantata de Bach. Mas “* ... escreverdo algo muito diferente,
porém algo que as geragdes atuais e futuras achardo igualmente satis-
fatéria™.® (Trata-se, com certeza, de mais um caso para o velho eletrodo
aplicado ao antebrago ... )

E se incumbir aos computadores compor e executar a miisica para
nos, dagqui por diante, seria inconcebivel, naturalmente, negardhes o
direito de dirigir a sala de aula de musica. Se se considerasse necessirio,
por uma razfio qualquer, continuar a ensinar misica a seres humanos,
seria manifestamente ridiculo confiar a tarefa a um simples mortal. Dai
que a Corporagdo de Desenvolvimento de Sistemas de Santa Mbnica, em
conjungdo com a Corporagio Wurlitzer, tenha vindo em socorro da si-
tuago. Num artigo que se intitula “Ensinando Misica pelo Computador™,
lemos:

A nova experiéncia da musica computadorizada terd uma classe de jovens
que, simultaneamente, tocarfo pianos elétricos ligados a um computador.
A classe de aula permanece em siléncio. Através de fones de ouvido, cada
crianca ouve apenas sua propria execugdo ¢ a5 instrugles ou notas musicais
geradas pelo computador. Em resposta s atividades de cada estudante geram-
se diferentes combinagies de notas musicais ... Cada crianga controla seu
proprio programa a um ponto ...

Como seria de esperar, o computador acima descrito, que ensina
miisica, € apenas uma varante dos planos comuns de instrugdo auxiliada
por computador, resultantes das “mdquinas de ensinar” mecdnicas desen-
volvidas por B. F. Skinner, em Harvard, na déecada de 1950. O sonho
de Skinner, que lembra a ficgdo de 1984, era ver todos os professores, com
sua capacidade de serem genuinamente compassivos € de cuidarem indivi-
dualmente de cada crianga a seu cargo, substituidos por mesas de controle
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e luzes sinalizadoras. Vale também notar que os valores absolutos nunca
significaram mais para Skinner do que significam para os *novos misicos”,
como se depreende do préprio titulo do livro em que ele exple suas idéias
sobre como reformar “organismos humanos™ e a civilizagio mediante
midquinas de ensinar ¢ outros métodos condicionantes. O titulo desse
famoso livro behaviorista pode ser tomado também como a mais acurada
descricfo da muisica dos “artistas do som™ behavioristas: Beyond Freedom
and Dignity.** Tanto Skinner quanto os *artistas do som” nos langaram
violentamente o desafio, proclamando que nogdes como as de liberdade e
dignidade sio antiquadas e defuntas. Se o mundo nfo aceitar esses desafios
¢ nfo responder a eles, é bem possivel que a Orquestra Autdnoma de
B. F. Skinner esteja correta em sua proclamagdo.

POLTRONAS VAZIAS

Examinamos, portanto, brevemente, a fria e estéril paisagem da
“nova misica™. A pergunta a que agora cumpre tentar responder € a
seguinte: Qual tem sido o efeito dessa miisica sobre o homem do século
XX? De que maneira as caracteristicas da misica, a saber, tudo o que
existe desde a atonalidade e o seralismo até a indeterminagdo e os tubos
de papeldo de capachos de Skip LaPFlante, influenciaram os padrdes de vida?

Mais adiante, teremos ocasifio de observar que, no curso da histéria,
todas as vezes que um estilo cléssico e tradicional de misica foi suplantado
por uma revolugio de materalismo musical, tais revolugdes tenderam a
triunfar por meio da mesma tdtica geral. Pela introdugio de uma forma
de arte mais barata e barulhenta, as revolugGes granjeiam popularidade
entre as massas. Como que da noite para o dia, virtualmente, toda a
populagio comega a ouvir € desejar os sons nmovos, mais baratos. E a
muisica tradicional, mais exigente, é quase esquecida.

A revolugdo da “nova miisica”™, entretanto, assumiu forma diversa.
Neste caso, a corrente de misica cldssica foi desviada, por um caminho
caprichoso, para reinos de abstragSo inamistosa e mentalismo, A msica
séria ocidental foi levada & morte, e a fonte de criatividade e beleza autén-
ticas quase secou.

* Além da liberdade e da dignidade.
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Em resultado dessa revolugdo, portanto, € muito dificil encontrar
alguma misica contemporinea sérin que o apreciador de milsice, dotado
de um grau infinitesimal de afinagfo espiritual, possa apreciar. Um século
atrds, as salas de concertos se enchiam de um piiblico desejoso de ouvira
obra mais recente dos compositores da era romintica; hoje temos poucos,
se ¢ que temos algum, compositores de misica séria que merecem mengio
especial. Se quisermos ouvir, de qualquer maneira, uma obra contempo-
rinea, convidam-nos a submeter-nos & mais recente criagfo maluca de um
Stockhausen ou de um Cage.

Diante de uma perspectiva dessa natureza, o piiblico “votou com os
pés”. Enquanto estava sendo escrito este capitulo, em 1982, John Cage,
entio com 70 anos de idade, chegou a Londres para apresentar o seu
tltimo trabalho, cujo titulo nem vale a pena recordar. Aparentemente,
alids, foi assim também que pensaram muitos outros, pois no meio da
capital politica e artistica da Gri-Bretanha, esta figura proeminente entre
os “artistas do som” s6 conseguiu encontrar, para a sua apresentagdo,
o “Almeira”, um café/bar numa rua afastada do centro, com a entrada
espremida entre uma casa abandonada e uma loja de esquina freqiientada

-por moscas, a algoma distincia de Upper Street, Islington.

Quanto ao efeito da “nova misica™ sobre a civilizagfo, pode dizer-se
que o efeito direto, de fato, ndo € tSo grande. Pouca gente alheia 4 misica
ouve a obra dos atuals “artistas do som", ou tem conhecimento dela. E
verdade que muita misica eletrdnica e anarquista aparece com freqliéncia
desconcertante em trilhas sonoras de fitas de cinema, ouvidas por milhSes;
e a filosofia da “nova misica™ filtrou-se, despercebida, em muitas dreas
da vida. De um modo geral, porém, na tentativa de conduzir a muisica
para a diregfo peculiar que escolheram, os “‘novos musicos” perderam
virtualmente todo o apoio popular. O resultado mais desastrado da sua
“revolugiio” & que, visto haver ela supostamente “avangado além” dos
estilos mais tradicionais, pouca misica existe de beleza e inspirago verda-
deiras 4 disposi¢@o dos interessados.

Ainda nos resta, contudo, a grandiosa e variadissima série de obras
produzidas pelos compositores dos séculos XVIII ¢ XIX. E é a elas que
os amantes da miisica continuam a afluir; sfo essas sublimes criagdes da
arte que continuam a encher as grandes salas de muisica do mundo. Com
efeito, a misica de Handel, Bach, Beethoven, Chopin e outros nunca foi,
na verdade, mais amplamente ouvida do que hoje, com a moderna disponi-
bilidade de aparelhos de ridio e de som de alta-fidelidade. Nio devemos,
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portanto, supor que a musica de Beethoven s6 tenha influido na menta-
lidade das pessoas do seu tempo. Com efeito, muitas de suas obras-primas
foram escassamente conhecidas na Europa enquanto ele viveu. Tomando
por exemplo os Gltimos magnificos quartetos para cordas, nenhum deles
foi executado uma vez sequer durante a sua vida, ¢ todos foram tocados
infregilentemente nos cem anos que se seguiram & sua morte. Do que se
infere que as pessoas s tiveram de fato a oportunidade de familiarizar-se
com essas estupendas criages no transcorrer do nosso século — fato,
talvez, de profunda significagdo.

TRADICIONALISTAS DO SECULO XX

A musica da era cldssica e romintica contém uma beleza eterna e
imutdvel e, portanto, no sentido espiritual, é totalmente contemporinea.
Do ponto de vista estético, Bach € tdo significativo e importante para nos,
hoje, como sempre o foi, & is obras de um génio de tamanha envergadura
nunca se pode aplicar o adjetivo “datado™. ]

Finalmente, precisamos também comegar a olhar mais uma vez
para a frente; redespertar em nds a confiada esperanga de que uma au-
téntica Mova Era esti prestes a raiar; uma muisica de sublimidade igual
i das grandes obras do passado, ou até maior, e que, apesar disso, pos-
sua um cariiter @ um efeito inteiramente novos. E, 4 guisa de preparagio
dos alicerces dessa muisica, uma minoria de compositores do século XX
agarrou-se, tenaz, ao enfoque mais tradicional da arte, Recusando-se a
sucumbir aos remoinhos da anarquia & sua roda, produziram, neste século,
misica de singular e duradoura grandeza. Refiro-me, naturalmente, a com-
positores como Sibelius, Rachmaninoff, Shostakovich e Khatchaturian,
e aos principais compositores ingleses do século XX,

Os tradicionalistas modernos mantiveram uma posigio mais conser-
vadora e basicamente tonal, embora fizessem experiéncias com a sua arte
a0 longo de muitas linhas e as desenvolvessem. Quase unanimemente,
os tradicionalistas modernos conservaram o ponto de vista que € maldigio
para o “artista do som", isto €, que a miisica influi realmente no cardter
do homem e que ao artista, portanto, cabe a solene responsabilidade de
compor apenas o que purifica e espiritualiza o homem e a sociedade.
Quando ndo explicitavam esses ideais, a orientagdo altruista da sua midsica
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falava por si mesma. E em parte alguma isso ¢ mais evidente do que nas
obras dos modemos compositores ingleses.

No século XIX, a Inglaterra se apresentou to destituida de bons
compositores que os alemfes lhes chamavam sarcasticamente *‘a terra sem
miisica”. No séeulo XX, porém, a Inglaterra seria particularmente aben-
goada com um florescer de beleza musical nativa e, por vezes, de verda-
deiro gfnio. Nfo estamos pensando apenas em Elgar, Delius, Holst e
Vaughan Williams, mas também em outros como Cyril Scott, Armold
Bax, John Ireland e Michael Tippett.

Nas obras de Ralph Vaughan Williams (1872-1958) se combinam a
tradicio passada e novas formas musicais, um inconfundivel “inglesismo™
e um lirismo maravilhosamente poético, profundo amor 4 natureza e o
que, ds vezes, chega a ser um alcandorado misticismo. Entre as suas maio-
res obras citam-se fn The Fen Country, Norfolk Rhapsodies, Towards The
Unknown Region, as inesqueciveis fantasias, o ciclo de cantos On Wenlock
Edge, as sinfonias e a soberba peca The Lark Ascending. E interessante
notar que em toda a obra de Vaughan Williams, e sobretudo em Job as
forgas do Bem sfo representadas por misica diatdnica e modal, ao passo
que a miisica cromdtica instdvel personifica o Mal.'®

A carreira de Gustav Holst (1874-1934) comegou debaixo das
precoces influéncias da miisica de Wagner e dos textos espirituais da antiga
India. (A fim de melhor compreender ¢ traduzir a lingua original desses
textos, o sinscrito, Holst estudou-o profundamente.) Essas influéneias
gémeas induziram-no a compor certo nimero de hinos corais tirados do
Rig Veda, bem como as dperas Sita e Savitri, Muito mais tarde, quase no
fim de sua existéncia, ele compds o que cuidava ser sua maior obra, a
peca orquestral Egdon Hegth, Entre as duas fases, todavia, suas inclinagGes
misticas se haviam aprofundado e ampliado, e tinham surgido de sua pena
as duas obras que o tomaram conhecido. O Hino de Jesus, obra coral
altamente original ¢ exaltada, baseiase num texto gndstico apderifo
que Holst traduziu, ao passo que a suite popular Os Planetas foram uma
consegliéncia do seu interesse pela astrologia. As sete partes de Os Planetas
pdem de manifesto todo o seu dominio do ritmo, da harmonia, da me-
lodia, do significado e do misticismo, juntamente com uma deslumbrante
variedade de orquestracio.

Vaughan Williams, Holst, Elgar e outros demonstraram claramente
que a recusa a renunciar 4s pedras fundamentais da tradigSo passada e aos
principios imutdiveis da verdadeira estética deixa aberta vasta drea de
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exploragdo artfstica. Para a purificagio e a rediregfo das artes tonais, os
jovens compositores de hoje andariam bem se comegassem com o indi-
cadores que nos deixaram os compositores ingleses do século XX. E
talvez no trabalho deles, mais do que em qualquer outra coisa criada
neste século, que se hd de procurar a arte plenamente merecedora do titulo
de misica da Nova Era.

E a chave do éxito artistico deles? Um comentirdo de Vaughan
Williams, feito em relacio a Sibelius, proporciona o padrio arquetipico
de toda a misica inglesa significativa desse periodo: * ...ndo acredito que
se escreva a grande musica quebrando a tradicdo, sendo acrescentando-a .
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3
Avaliacao:
A Miusica, o Homem e a Sociedade

Num canto: os antigos e tradicionalistas; a convicgdo de que a miisica
afeta o cariter ¢ a sociedade, ¢ que, portanto, ao artista cabe a obrigagiio
de ser responsavelmente moral ¢ construtivo, ¢ nfo imoral e destrutivo,
Mo outro canto: os materialistas, repudiando a responsabilidade e a neces.
sidade de julgamentos de valor, nfo dando atencfio ao resultado dos seus
sons. O segundo campo contém nfo 56 a vanguarda radical, mas também
toda a massa de misicos muito mais populares ¢ culturalmente significa-
tivos do jozz e do rock,

Quem, ento, estd certo? Da resposta talvez dependa todo o futuro
da misica e da civilizagio, Jd & tempo de fazermos uma circunstanciada
apreciacio da questfo crucial. Os padrfes da vida seguem, ou ndo, o3
padrdes da musica? Este capitulo hd de ser uma arena da qual apenas uma
das duas filosofias contrdrias pode emergir intacta.

Até que ponto eram wilidas as crengas dos antigos? Que provas
modemas e cientificas existem para apoiarlhes o conceito do poder
objetivo da miisica? Examinemos, cada qual por sua vez, neste capitulo,
as questdes da possivel influéncia da misica sobre o corpo fisico, as
emogBes, a mente e a sociedade em geral.

A MUSICA E O CORPD FISICO

A pergunta: “A misica afeta o corpo fisico do homem?™ a pesquisa
modema replica de maneira claramente afirmativa. E' dificil encontrar
uma tnica fragfo do corpo que ndo sofra a influéncia dos tons musicais,
As raizes dos nervos auditivos estio mais amplamente distribuidas e
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possuem conexdes mais extensas que as de quaisquer outros nervos do
corpo (fato esse que pode ter profunda significagfio interior).” Mostrou a
investigagfo que a misica influi na digestSo, nas secregfes intemas, na
circulagfo, na nutrigo ¢ na respiragfo. Verificou-se que até as redes
nervosas do cérebro sio sensiveis 20s principios harmdnicos.

O corpo € afetado de acordo com a natureza da misica cujas vi-
bragdes incidem sobre ele — constatagfo muito real e fisica do aforismo
como na musica, assim na vida! Descobriram os pesquisadores que acordes
consonantes ¢ dissonantes, intervalos diferentes e outras caracteristicas
da musica exercem todos um profundo efeito sobre o pulso e a respiragio
do homem — sobre a sua velocidade e a regularidade ou irregularidade
do seu ritmo. A pressdo sangiiinea é abaixada pelos acordes ininterruptos
e elevada pelos acordes secos, repetidos.

Constatou-se que a tensdo da laringe sofre a influéncia de melodias,
contraindo-se, por exemplo, durante uma série descendente de acordes.
Como a laringe ¢ muito sensivelmente influenciada pela corrente constante
das emogOes e dos processos mentais do homem, suas reagles 4 mlsica
talvez indiquem o que € basicamente um efeito da misica sobre a psique.
Vemos, portanto, que a misica afeta o corpo de duas maneiras distintas:
diretamente, como o efeito do som sobre as células e os drgfos, e indireta-
mente, agindo sobre as emogdes, que, depois, por seu tumo, influenciam
numerosos processos corporais. Como indica o efeito indireto dos tons
sobre a laringe, as melodias provocam a ocorréncia de uma longa histéria
de tensbes e relaxagGes em muitas partes do corpo. Se o misico estiver
tocando o seu instrumento, poder-se-d dizer também que ele estd *‘to-
cando™ o corpo e a mente do piblico.

Nos estudos em torno dos efeitos dos estimulos sonoros sobre o8
misculos do esqueleto, o Dr. Tartchanoff descobriu que:

1) A misica exerce poderosa influéncia sobre a atividade muscular,
que aumenta ou diminui de acordo com o cardter das melodias
empregadas.

2) Quando é triste ou o seu ritmo ¢ lento, e em tom menor, a
misica diminui a capacidade de trabalho muscular a ponto de
interrompé-lo de todo se o misculo estiver fatigado por um
trabalho anterior.

A conclusio geral € que os sons sfo dinamogénicos ou de que a

energia muscular sumenta eom a intensidade ¢ a altura dos estimulos
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sonoros. Constatou-se que tons isolados, escalas, motivos e sim-
ples seqiléncias tonais exercern um efeito energizante sobre os
miisculos.*®

Outro efeito possivel da mudsica sobre o corpo € descrito por Bob
Larson, antigo guitarrista de rock, que desistiu de tocar depois que se
tomou cristio. Escreve Larson:

Os doutores Earl Flosdorf e Leslie A. Chambers descobriram, numa série
de experiéncias, que sons sgudos projetados num meio liguido coagulam
proteinas. Recente mania de adolescentes consistia em levar ovos frescos a
concertos de rock ¢ colocddos 3 beira do palco. No meio do concerto, os
ovos podiam ser comidos cozidos como um resultado da misica. Surpreenden-
temente, poucos afeigoeados do rock Berguntavam a si proprios o que a mesma
milsica poderia cousardhes aos compos.

Convenhamos em que este ndo € o mais apetitoso dos pensamentos.
Estard alguém a favor de roqueiros com caracteristicas de ovo cozido?

E ji que falamos em miisica popular modemna ¢ na grande énfase
que di ao ritmo répido, alto e sincopado, vale a pena lembrar que o ritmo
da misica exerce fortissima influéncia sobre as batidas cardfacas, tendendo
a ajustd-las, de certo modo, a si mesmo. E visto que os jovens ouvem
miisica de rock durante horas e horas toda semana, estremecemos ao
imaginar o efeito que ela pode terlhes sobre a saide e a duragdo da vida;
ndo hi divida de que o coragfo também pulsa com rapidez ¢ forgas desna-
turais enquanto a misica estd sendo ouvida. Sincopes musicais também
se refletem em sincopes, ou énfase desnatural, das pulsagfes do coragio.
Verificou-se experimentalmente que os ritmos irregulares do jazz e do
rock tiram das batidas do coragfo o seu ritmo perfeito. Revelou a pesquisa
que a misica de rock faz mal 4 digestfo; é igualmente perigosa enquanto
a pessoa estd dirigindo automdvel. Além disso, uma vez que o rock eleva
a pressio do sangue, € nocivo em casos de hipertensfo preexistente. E
j& que as pulsagdes cardfacas, por sua vez, afetam o estado de espirito e
as emogGes da pessoa, estes também sofrem a influéncia dos ritmos de
rock, aumentando-s¢ a tensfo e a desarmonia do espirito. O ritmo, com
efeito, nos atinge nfo s6 o corpo, a mente ¢ as emogdes, mas até o sub-
consciente. Quem ji nfo terd percebido de repente que sua perna se
move a0 compasso de alguma musica de fundo enquanto a mente cons-
ciente se acha inteiramente dirigida para outro lugar?
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Chegou-se 4 conclusio de que os ritmos mais harmoniosos e saudd-
veis, conforme os seus tempos, s3o estimulantes ou sedativos eficacfssimos
e, naturalmente, muito mais benéficos, a longo prazo, do que substincias
toxicas, capazes de gerar dependéncia, como o Valium. Conta-nos Julius
Portnoy:

a misica pode, positivamente, modificar o0 metabolismo, afetar a energia
muscular, elevar ou diminuir & pressio sangiiinea ¢ influir na digestio. E
pode fazer todas essas coisas com malor sucesso ¢ de maneira bem mais agra-
divel do que quaisquer outros estimulantes capazes de produzir as mesmas
altm.gﬁasmmmcurpu.‘

O fato de o ritmo nos agitar ou acalmar parece depender, em pri-
meiro lugar, da maneira com que a freqliéncia de suas batidas se relaciona
com a pulsagiio cardfaca normal de 65-80 batimentos por minuto. Um
tempo que tenha, mais ou menos, um ritmo igual ao da pulsagio cardfaca
normal nos acalma, como se 0 nosso COTpo pensasse consigo so: “Ah,
estd bem, estamos ambos em unissono.” De fato, se vocé levar a mio ao
coracio enquanto estiver ouvindo uma miisica assim, verificard que o
coragio tende rapidamente a corrigir qualquer discrepincia do seu tempo,
até atingir perfeita afinacfo com a misica. O ritmo mais lento do que a
pulsaco cardiaca, entretanto, gera tensio, como se o corpo se estivesse
preparando para a sibita aceleragfo da cadéncia musical até a cadéncia
normal do coragdo. (A qualquer momento agora ... a qualquer momento
agora ... ") No extremo oposto da escala, os ritmos acelerados elevam o
ritmo das pulsagSes do coragdo e, portanto, a excitagio emocional. Qual-
quer pessoa pode por 4 prova esse fato, uma vez que nio hd nele nada de
sutil. Sentado em siléncio numa cadeira, como se estivesse ouvindo misica
de ritmo comum, conte o nimero de suas batidas cardiacas por um mi-
nuto. Depois, ligue o aparelho de som para tocar uma misica rdpida
e, depois de um ou dois minutos, conte de novo as pulsacBes cardiacas
por minuto.

Visto que o ritmo acelerado libera na corrente sangiiinea substincias
quimicas que excitam o organismo, pode dizerse que essa musica dd
um “chute”. Quando uma pessoa jovem estd acostumada a ouvir musica
ripida de rock certo mimero de horas por dia, esses chutes se convertem
literalmente numa forma de dependéncia, ¢ o jovem experimenta uma
sensagio de vazio quando, por uma razdo qualquer, nio pode ouvir a
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misica durante prolongado periodo de tempo. Se bem que no tenha chega-
do a0 conhecimento do autor nenhuma pesquisa empreendida sobre o as-
sunto, também parece provivel que o ritmo cardiaco dessas pessoas seja
mais rdpido que o de outras aré durante o diz, mesmo que ndb estejam
ouvindo a tal musica. A ser assim, isso deveria ter graves implicagGes
para a saiide fisica e emocional.

Em parte, o poderoso efeito produzido por ritmos diferentes sobre
nos talvez seja determinado pelo primeiro ritmo que ouvimos, a saber,
a pulsacio cardiaca de nossa mfe, ouvida por ndés continuamente no
transcurso dos meses que passamos em seu ventre. Numa experiéncia
dirigida pelo Dr. Lee Salk, num bergdrio de hospital, tocou-se, para recém-
nascidos, um disco em que haviam sido gravados os batimentos cardfacos
normais. A maioria dos bebés acalmou-se ¢ dormiu. Em seguida, o Dr.
Salk fez ouvir a pulsagio cardiaca acelerada de uma pessoa excitada.
As duas gravagdes foram tocadas no mesmo volume mas, quando se tocou
a segunda, todos os bebés despertaram, quase todos tensos e alguns
chorando,*

Um efeito insélito ¢ menos comum da miisica ¢ a misteriosa doenga
da melodia conhecida pelo nome de epilepsia musicogénica. Algumas de
suas vitimas tém sido atormentadas a ponto de suicidar-se ou de matar.
Setenta e seis casos dessa doenga foram documentados, mas existem,
sem divida, muitos outros pacientes que simplesmente nfo se diio conta
da origem do problema e nfo receberam tratamento especifico. Em cada
caso documentado o paciente experimentou ataques provocados por certos
tipos de miisica, embora a misica causadora fosse diferente nos diferentes
casos.

Um desses casos ocorreu com uma mulher britinica de 39 anos de
idade que se sentia ansiosa e transpirava abundantemente sempre que se
tocavam certas milsicas em lugares como o supermercado ou o bar local.
A principio, ela ndo estabelecen conexio entre a misica e os sintomas.
56 sabia que, nesses Jugares, o raciocinio se anuviava, e os ldbios, as pdlpe-
bras e os dedos se crispavam convulsivamente. Em seguida, perdia a cons-
ciéncia. 56 com o passar do tempo veio a ligar os ataques 4 misica de
fundo. A mulher foi examinada pelos neurologistas Peter Newman e
Michael Saunders, que tentaram produzir um ataque em condigbes contro-
ladas. Tentaram-se virios tipos de muiisica, tais como misica de Gilbert
e Sullivan, o Messias de Handel e a Nonz Sinfoniz de Beethoven, mas
sem nenhum resultado. 56 quando tocaram um compacto simples dos

150



Dooleys, intitulado “I Think I'm Gonna Fall in Love With You",* ocorreu
o ataque.*' (Pelo som do titulo, singularmente original, ele teria provavel-
mente o mesmo efeito em alguns dentre nds!)

Mas se apenas 76 pessoas, segundo se constatou, vieram a sofrer
de epilepsia musicogénica, o mesmo ndo se pode dizer de outros aspectos
desafortunados de alguns tipos de musica. Tome-se um dos elementos
mais fundamentais da misica modemna — o volume. O som mede-se em
decibéis, e acreditam os entendidos que todo som de 90 ou mais decibéis
pde em perigo a satide humana. Ora, verificou-se que a taxa média de deci-
béis no meio dos salSes de baile é pouco inferor a 110. Defronte da
orguestra essa média sobe, muitas vezes, para 120 decibéis. Lembram-se
da proteina coagulada? Se, depois de falar com um freqiientador assiduo
de discotecas ¢ locais semelhantes, o leitor descobrir que a resposta ndo
lhe chega de forma muito inteligivel, isso talvez se deva a estar o cérebro
do freqientador de discotecas ainda calcificado pelos excessos auditivos da
noite anterior,

Ou talvez a pessoa nfo possa ouvi-lo. O Departamento de Prute;iu
Ambiental dos Estados Unidos descobriu que as atuais geragSes de jovens
padecem de problemas de audi¢gfo que normalmente s6 se associam a
pessoas de cingilenta a sessenta anos de idade.” A revista Time relatou
que a perda permanente da audicio entre afeigoados do rock € um mal
muito mais comum do que geralmente se imagina.*® (Agora, portanto,
a histéria se esclarece. E por isso que a musica das discotecas tem de ser
tocada tHo alto: quanto mais alto o volume, tanto mais degenera a audicdo,
@ quanto mais alto o volume ... )

Se os ouvidos de um I do rock tiverem resistido até agora ao frené-
tico martelar, é certo, apesar disso, que o corpo foi afetado internamente.
Citando mais uma vez Bob Larson, o qual, depois de ter sido outrora
misico de rock, estd metido em campanhas contra a misica:

O horménio adrenalina é langado na corrente sangfifnea durante o stress, a
ansiedade ou experifncia simulada de submeter-se alguém a um volume anor-
mal de misica. Quando isso acontece, o coraglo bate célere, os vasos san-
gilineos se constringem, dilatamse as pupilas, empalidece a pele, e ndo raro o

* Acho que vou me apaixonar por vocé,
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estimago, os intestinos ¢ o esifago sfo tomados de espasmos. Quando o
wvolume ¢ prolongado os batimentos cardiacos tomam-se irregulares.

Um estudo feito durante trés anos, com universitirios e levado a efeito
por pesquisadores do Instituto Max Flank, da Alemanha, revelou que 70
decibéis sistemdiicos de barulho causam constricio vascular — particular-
mente perigosa se as artérias corondrias ji tiverem sido estreitadas pela ar-
teriosclerose. ™%

E isso quando os decibéis sfo “apenas” 70; nfo devemos esquecer-
nos de que o volume no saliio de dangas comum atinge cifras muito mais
elevadas.

Em conclusfo, podemos dizer que, até agora, no que concerne ao
corpo fisico, a noglio de que a muisica nfo exerce efeito algum sobre o
homem, ou de que ela € inofensiva, deve ser posta de lado por ser total-
mente erronea.

A MUSICA E AS PLANTAS:
ALGUMAS DESCOBERTAS PRELIMINARES

Que & o que se pode dizer dos efeitos da misica sobre a vida nio-
humana? Oz habitantes do reino animal, por certo, nfo parecem imper-
medveis 4 influéncia de tons, tanto harmoniosos, como discordantes.
Numa experiéncia realizada por psicdlogos, deu-se a determinado niimero
de ratos total liberdade de agfo em duas caixas distintas, porém ligadas
uma i outra. “Tocava-se” misica em cada uma delas — Bach na primeira,
rock na segunda. Embora todas as caracterfsticas das duas caixas fossem
idénticas, exceto a misica, os ratos passavam o tempo todo na caixa de
Bach. Para pbr ainda mais 4 prova a pureza das condigbes experimentais,
inverteu-se 3 miusica transmitida para 2z duas caixas; e, gradualmente,
todos o3 ratos s= mudaram para aquela em que antes se tocava rock
Estd visto gue uma experiéncia nessas condices nfo significa que os
animaizinhos preferiam ou “compreendiam™ Bach no mesmo nivel em
que um ser humano pode preferilo ou compreendé-lo, mas o resultado
indica que, em determinado nivel, o grau de prazer ou dor que os ratos
experimentavam nas duas caixas pendeu em favor do mestre do Barroco.

Dutros experimentos revelaram que certos tipos de misica induzem
galinhas a botarem mais ovos e vacas a darem mais leite. (Stockhausen,
de uma feita, visitou uma granja em que as galinhas botavam maior quanti-
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dade de ovos quando se tocavam, perto dos ninhos, trechos de O Danibio
Azul. Relembrando o incidente, mais tarde, ele mesmo comentou que a
sua misica teria provocado diarréia nas galinhas!) Existem também tradi-
gles muito antigas, de virias partes do mundo, segundo as quais misicas
cantadas e misicas instrumentais favorecem o desenvolvimento de animais
de fazenda.

A fim de obter os mais precisos e evidentes resultados dessas expe-
riéncias, os cientistas voltam amifdde ao estudo das formas de vida mais
primitivas. Na investigacfo dos efeitos da misica sobre a vida, realizaram-se
alguns experimentos preliminares com plantas. Por paradoxal que possa
parecer, o efeito da miisica sobre o reino vegetal primitivo & um dos
métodos mais convincentes para provar que a misica influi na vida, inclu-
sive na vida humana. Pois as experiéncias levadas a cabo com seres hu-
manos e, até certo ponto, com animais, tém o fator extra da mente para
atrapalhar. Isso quer dizer que, se bem que se possa demonstrar que os ho-
mens ou os animais foram influenciados por tons, o efeito pode nio ter sido
direto nem objetivo. Ao contririo, o efeito sobre o corpo talvez tenha
sido causado pela reagio subjetiva da mente 4 mdsica ouvida. No caso da
pesquisa dos efeitos produzidos pela miisica sobre as plantas, no entanto,
nio se pode alegar que estiveram presentes fatores psicoltgicos. Se se
puder demonstrar que a1 miisica afeta as plantas, tais efeitos terfo de ser
imputados, por forga, i influéncia objetiva e direta dos tons sobre as
células e os processos da forma de vida.

E tais resultados tém sido colocados & nossa disposigio. Embora a
pesquisa que relaciona a misica ds plantas ainda seja, em grande parte,
um campo inexplorado e atraente para pesquisadores, algumas investi-
gagOes preliminares jd nos deram achados inequivocos.

Duas séries independentes de experimentacSes, uma realizada
na Unifo Soviética e outra no Canadd, descobriram que as sementes de
trigo crescem mais depressa quando tratadas com tons. As mudas de trigo
tratadas com som no Canadd, num ambiente laboratorial cuidadosamente
controlado, cresceram trés vezes mais do que as mudas ndo tratadas.*® As
mudas soviéticas receberam tons ultra-sonicos e, em resultado disso, germi-
naram mais depressa, mostraram-se mais resistentes a geada e produziram
maior quantidade de grdos.® Trata-se, obviamente, de descobrimentos
de grandes possibilidades para aplicacio pritica no mundo.

Outra série de experiéncias expds plantas aos brilhantes Concertos
de Brandenburgo de Bach, com os quais eu mesmo realizei um experi-
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mento, a que aludi numa parte anterior deste livro. Os gerdnios expostos
aos Concertos de Brandenburgo eresceram mais depressa. Como interessante
experiéncia colateral, outros gerdnios nfo receberam os Concertos propria-
mente ditos, mas apenas suas freqiiéncias dominantes. Esse grupo cresceu
mais depressa do que um grupo para o qual nfo se transmitiu nenhum
tipo de som, porém menos do que o grupo dos Concerfos integrais. O que
dd a entender que, se bem que os tons individuais da miisica de Bach exercam
certa influéncia regenerativa sobre a vida da planta, o efeito serd maior se
as freqiléncias forem tocadas na precisa e formosa ordem ritmica, meld-
dica ¢ harménica em que Bach realmente as colocou. Realizaram-se tam-
bém, de maneira semelhante, investigacfes com bactérias. Averiguou-se
que estas morrem quando certas freqliéncias sfo tocadas para elas, mas se
multiplicam em resposta a outras.

Uma série intensiva de estudos realizados por Dorothy Retallack,
de Denver, Colorado, patenteou os efeitos de diferentes espécies de midsica
sobre uma variedade de plantas caseiras. As experiéncias obedeceram
a rigorosas condigbes cientificas, e as plantas foram conservadas dentro
de amplos gabinetes fechados sobre rodas, em que a luz, a temperaturae o
ar eram automaticamente regulados. Verficouse que trés horas didrias
de um rock dcido, tocado através de um alto-falante ao lado do gabinete,
tolhia o desenvolvimento de abdboras, filodendros e mitho, e as danificava
em menos de quatro semanas.

A Sra. Retallack tocou a misica das duas estagles de rddio de
Denver para dois grupos de petinias. As estagdes de rddio eram a KIMN
(estagfio de rock) ¢ a KLIR (estagiio de miisica semicldssica). O Denver
Post noticiou:

As petinias que ouviram a KIMN recusaram-se a florescer. As que ouviram &
EKLIR produziram seis belas florescéncias. Mo fim da segunda semana, as
petinias da KIMN, inclinadas para longe do aparelho de rddio, mostravam um
crescimento muito caprichoso. As florescéncias das petinias que ouviam a
KLIR inclinivam-se todas na diregio do som. No espago de um més, todas as
plantas expostas i misica de rock morreram.

Em outra experiéncia, que durou mais de trés semanas, Dorothy
Retallack tocou a miisica de Led Zeppelin e Vanilla Fudge para um grupo
de feijdes, abdboras, milho, campainhas e cdleos; também tocou misica
atonal contempordnea de vanguarda para um segundo grupo; e, como
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controle, ndo tocou coisa alguma para um terceiro grupo. Dali a dez dias,
as plantas expostas a Led Zepellin e Vanilla Fudge se inclinavam todas
na diregdo oposta 4 do locutor. Trés semanas depois, estavam definhadas
¢ moribundas. Os feijfes expostos & “nova misica™, inclinados 15 graus
para longe do locutor, ostentavam raizes de tamanho médio. As plantas
que permaneceram em siléncio possufam as rafzes mais compridas e
tinham crescido mais do que as outras. Além disso, descobriu-se que as
plantas para as quais se transmitin uma miisica plicida, sacra, nfio somente
cresceram duss polegadas mais do que as que permaneceram em siléncio,
mas também se haviam inclinado na diregio do locutor.

Os estudos acerca da relagdo entre a miisica e as plantas sfo cruciais
pela razfio jd mencionada: presumindo-se que sejam bem controlados e de
resultados precisos, sfo capazes de provar o que experiéncias feitas com
seres humanos e animais dificilmente provarfo: que os efeitos da miisica,
objetivos, ndo dependem do precondicionamento subjetivo da psique.
Lembremo-nos de que, além de acreditar que a musica afeta o corpo, as
emogbes € o espirito do homem, os antigos também afirmavam que o
poder da misica é objerivo e ndo subjetive. Ou seja, afirmavam que tipos
diferentes de msica sfo inerentemente bons ou inerentemente maus;
que certas combinagSes de tons sfo objetivamente intensificadoras da vida
¢ possuem uma natureza evolutiva, ao passo que outras se revelam maisds
e perigosas. A ser verdadeira a cren¢a dos antigos (e o trabalho da Sra.
Retallack dd a entender que & esse mesmo o casa), isto serd um fato de
vital significagfo. Os milsicos modemos ji nfo poderdo proclamar que a
miisica é uma questio de “gosto”, ou que ao misico deve ser concedido o
direito de tocar o que bem entende, De mais a mais, esses tipos de muisica,
objetivamente bons ou objetivamente maus, talvez nem sempre se con-
formem com as proprias simpatias e antipatias subjetivas das pessoas.
Visto que todos os tipos de miisica s3o apreciados por alguns individuos
e desapreciados por outros, & logico que haverd casos em que uma milsica,
embora objetivamente md, seja “apreciada” por determinado segmento

‘mal orientado da sociedade. A pesquisa sobre muisica e plantas, portanto,
corroborando os sdbios ensinamentos dos antigos acerca do poder objetivo
da miisica, aparentemente desaprova todo o ponto de vista contem-
porineo, hedonistico e andrquico, sobre a arte, Em suma, parece oferecer-
nos uma base cientifica a partir da qual se pode construir wma estética
permanente e inflexivel da misica. Permanente e inflexivel porque os
verdadeiros principios estéticos nfo sfo subjetivos, senfo, como ji obser-
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vamos no capitulo anterior, universais. A boa milsica ainda serd boa
mesmo que nfo haja nenhum ouvinte humano, pois ainda hd dentro dels
uma forga doadora de vida.

A pergunta sobre o que constitui a misica boa ou md pode ser
respondida com dez palavras apenas: a boa muisica dd vida; a mdsica md
di morte. Hi mais coisas a respeito da vida e da morte do que os dois
lados do timulo: todo momento de muisica a que nos submetemos pode
estar intensificando ou consumindo nossas energias vitais e nossa clareza de
consciéncia, pouco a pouco. Do ponto de vista dos antigos sdbios chineses,
o fato de individuos estarem hoje “gostando™ da miisica md e destrutiva,
ou “apreciando-a”, a0 mesmo tempo que sio incapazes de apreciar ou
compreender a misica genuinamente boa, seria explicado por se haverem
tais individuos “afinado™ pelos padrGes tonais errados, perdendo simulta-
neamente a afinagio com a Realidade e os principios universais.

Citemos as proprias palavras de Dorothy Retallack: “Se a misica de
rock tem um efeito desfavordvel sobre as plantas, ndo serd essa mesma
miisica, ouvida durante tanto tempo e com tanta freqiiéncia pela geragio
mais jovem, parcialmente responsdvel pelo seu comportamento irregular e
cadtico? E: “Poderiam ser os sons discordantes que ouvimos nestes dias
a razfo por que a humanidade estd ficando cada vez mais neurética?""*®

O Dr. T. C. Singh, chefe do Departamento de Botinica da Univer-
sidade de Annamalia, na India, também dirigiu pesquisas sobre os efeitos
da musica nas plantas. E descobriu nfo s6 que a constante exposigio &
muisica cldssica faz que as plantas cresgam duas vezes mais depressa do que
normalmente crescem, mas também acabou descobrindo o que parecia ser
uma das principais causas desse crescimento acelerado. Awveriguou o Dr.
Singh que as ondas sonoras de um instrumento musical provecam aumento
de movimento do protoplasma celular. Em outro teste, fez-se soar um dia-
pasZo a seis pés (1,80 m) de distincia de uma planta, o que também oca-
sionou movimentos em seu protoplasma. (O protoplasma € o material
bdsico de que € feita a vida de todas as plantas, animais e seres humanos.)
Aqui nos ocorre toda a sorte de opgfes curiosas para novos estudos nesse
campo. Verificar-se<ia, porventura, que o profoplasma se movimenta a
velocidades diferentes quando soam diapasBes de tons diferentes? Haveria
distingdo entre notas maiores ¢ menores? Certos instrumentos inibem o
crescimento, sem levar em conta o que tocam? Nos experimentos do Dr.
Singh, verificouse que o violino, dentre todos os instrumentos, € o que
mais intensifica a vida. De um modo geral, as caracteristicas intensifica-
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doras da vida, como resultado da misica, patentearam-se no bdlsamo,
na cana-de-aglicar, nas cebolas, no alho, nas batatas-doces e em outras
plantas além dessas.*®*?

Talvez o mais interessante e significativo de todos os descobrimentos
do Dr. Singh foi que gerapfes ulteripres das sementes de plantas esti-
muladas musicalmente eram portadoras de tragos aprimorados, como
tamanho maior, maior niimero de folhas e outras caracteristicas. A misica
modificara os cromossomos das plantas! Presumivelmente o mesmo efeito
pode resultar, em sentido negativo, da misica md. A possivel importincia
desse descobrimento para o reino humano € manifesto e nfo pouco per-
turbador,

A MUSICA, A MENTE E A EMOCAO

Tdo reais e abertas ao uso pritico sfo as influéncias psicoldgicas da
miisica que a arte tem sido empregada, no transcorrer dos séculos, na
produgdo de efeitos emocionais e mentais. Desde os tempos mais remotos,
pescadores, ceifeiros e outros trabalhadores t8m cantado em unissono a
fim de inspirar-se para obter o méximo rendimento do trabalho, Pode
notar-se que, com o aparecimento do rddio, essa prdtica bdsica nfo cessou,
mas simplesmente se ajustou: pesquisadores cientificos descobriram que
a miisica melodiosa, animada, ouvida na fibrica, aumenta consideravel-
mente a produtividade.

Paradoxalmente, uma forma de miisica utilizada por muito tempo
na obten¢gio de efeitos priticos tem o duplo resultado de inspirar um
grupo de pessoas e, 30 mesmo tempo, infundir medo em outro. Referimo-
nos & miisica marcial, usada desde o alvorecer da histéria, muitas vezes
com resultados devastadores no campo de batalha. Tio eficazes se reve-
laram na guerra bandas de tambores, cometeiros ¢ semelhantes, que os
inimigos derrotados, reconhecendo haver a misica marcial dos vencedores
representado um grande papel na sua derrota, adotaram uma miisica
idéntica ou semelhante para si — ainda que sua forma e estilo particulares
fossem, nfo raro, totalmente alheios aos seus proprios antecedentes
culturais! Como exemplo disso, basta-nos referir o que sucedeu aos primi-
tivos Cruzados, que, derrotados pelos sarracenos, adotaram os tons mar-
ciais dos drabes e, em resultado disso, voltaram a alcangar vitdrias em suas
campanhas. Em nossos tempos, visto que a propria forma da guerra foi
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alterada, ji nfio existe papel para os misicos nos campos de batalha;
mas o uso cada vez maior de cang¢des patridticas e inspiradoras de liberdade
¢ honra ainda se revelou. grandemente benéfico para as forgas ds vezes
desmoralizadas ou apdticas da Alianca Ocidental, aboletadas na frente
européia ou nos Estados Unidos.

As influéncias psicologicas da miisica sfo quase infinitamente va-
riadas. O homem, em especial, sempre se voltou para a beleza da boa
misica como fonte de bdlsamo e alegre inspiragfo moral. Sabia Shakes-
peare que a boa musica:

-« CEM minister fo minds diseased,

Fluck from the memory a rooted sorrow,
Razre our the written troubles of the brain,
And with irs sweet, oblivious antidore,
Cleanse the full bosom of all perifous stuff
Which weighs upon the heart,®

Quem pode duvidar de que a milsica afeta nossas emogfes? E por
certo verdadeiro que s6 ouvimos misica, em primeiro lugar, porque ela nos
faz sentir alguma coisa. Mas isto agora € deveras interessante, pois se a
milsica nos proporciona sentimentos, podemos dizer que tais sentimentos
— de inspiragfo moral, alegria, energia, melancolia, violéncia, sensualidade,
calma, devogiio, e assim por diante — sfo experiéncigs. E as experiéncias
que temos na vida constituem um fator vitalmente importante no moldar-
nos o cardter.

Realizaram os psicGlogos diversos estudos para descobrir exatamente
o que nos determina o cariter — quio inteligentes somos, quais s8o nossas
habilidades particulares, se somos civilizados em nosso proceder ou re-
beldes e destrutivos, etc. Nenhum projeto ou experimento psicolégico sério
sobre esse topico deixou de concluir que as experiéncias da vida desempe-
nham importantissimo papel na modelagio do cardter.

Dois fatores se relacionam com a formagfo do cardter. O primeiro é
a experiéncia, que também pode ser denominada aprendizagem no sentido

* .. prestar auxilio a mentes enfermas,/Arrancar da memdria uma tristeza arraigeda,
JArmasar as ansiedades escritas do cérebro /E com o seu doce e esquecedor antidoto,/
Limpar o seio de todas as matérias perigosas/Que pesam sobre o coragin.
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lato da palavra; o segundo consiste nos tragos inatos, isto &, com os quais
nascemos, ¢ que os psicologos screditam ser geneticamente herdados.
Todos concordam em que cada um desses fatores ¢ importantissimo.
A dnica coisa com gque os psicologos nfo concordam sio as percenta-
gens exatas da parte que cada fator representa na formagio do cardter
total. No caso de um trago importante de cardter, o QI, os estudos psico-
lbgicos revelaram que a experiéncia ¢ responsdvel por uma grande propor-
¢do da nossa inteligéncia. A proporgio exata a que os estudos chegaram
tem dependido do tipo de dados analisados. Entretanto, as estimativas
da extensfo em que o ambiente determina o QI vdo de 13 a 55 por
cento,'® Seria assaz razodvel inferir disso que a proporgio real envolvida é
gproximadamente de um tergo. Os outros dois tercos resultam da heredi-
tariedade e de outros fatores inatos.

A seqiiéncia logica das conexfes que desenvolvemos € a seguinte: a
miisica ¢ uma experiéncia; a experiéncia modela cerca de um terco do
nosso cardter total, a julgar pelos estudos psicoldgicos; por conseguinte,
parte dessa proporgio dos nossos tragos de cardter resulta da misica que
ouvimos. Em que pese & distincia de virios milhares de anos que nos
separa, vemo-nos hoje de mfos dadas com Confiicio! A rmulsica models o
cardter.

Basicamente, tudo azinda se reduz ao axioma: Como ng miuisica,
assim na vida, Dilatando esse aforismo, verificamos que todos os psicélogos
concordam realmente em que Como na EXPERIENCIA, assim na vida.
Oz pais se interessam por arte? Pode esperar-se, entfio, que os filhos tam-
bém venham a interessar-se por arte. Os amigos sfo turbulentos? Tudo
indica que a crianga também pode tomar-se mais turbulenta. A crianga vé
miisicos de rock pavonearem-se com orgulho na tela? Nesse caso, ela
também poderd vir a pavonearse com orgulho. Em estudos sucessivos,
verificou-se que as criangas copiam o comportamento adulto que viram,
quer ao vivo, quer na televisfo. Bandura e Huston, por exemplo, levaram
a cabo uma experiéncia em que se dividiam as criancas em dois grupos.
Cada grupo via um adulto realizar uma variedade de atos insdlitos e cu-
riosos, ap mesmo tempo que as proprias criangas se entretinham com
um problema de percepgfo. Cada grupo de criangas viu um conjunto
diferente de atos efetuados pelos diferentes adultos; o adulto ora falava
consign mesmo, ora arrancava, com um puxfo, uma bonequinha de bor-
racha de uma caixa. Mais tarde, viram-se as criangas de cada grupo imi-
tando os atos especificos que tinham observado.*’
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A idade dessas criangas era a mesma das que, em milhSes de lares
na Gri-Bretanha, todas as semanas, assistem na ielevisfo a um programa
denominado Top of the Pops. Nfo tendo visto esse programa por muitos
anos, aconteceu-me ligar recentemente um aparelho de televisio — e vi o
que fora feito do programa e da sua miisica. Homens e mulheres seminus
dangavam sensualmente no meio de um pentagrama oculto, tragado no
chdo. Os homens usavam mdscaras animais com galhadas ¢ chifres. As
muisicas ¢ suas letras (na medida em que se podiam discernir) eram com-
plementares na lubricidade e na violéncia. E a gente chega quase a desejar
que nunca tivesse tido conhecimento de estudos como os de Bandura ¢
Huston...

Ao negarem o fato de tenderem a milsica e o comportamento
dos miisicos a modelar o cardter ¢ o comportamento das pessoas, os
materialistas, por implicagio, estio tentando refutar todo o corpo de
pesquisas psicologicas cuidadosamente documentadas, dirigidas e estabe-
lecidas nos dltimos decénios por centenas de pesquisadores responsdveis.
Nio somente a misica, mas todas as formas de experiéncia ddo forma ao
modo como pensamos e procedemos. Tomemos por exemplo a televisio
que, nos tempos modemos, também veio a assumir poderoso império sobre
a sociedade: de acordo com a Associagio Nacional de Telespectadores e
Ouvintes da Gra-Bretanha, existem hoje nada menos do que seiscenras
pegas de estudos cientificos que demonstraram a existéncia de um elo
entre a violéncia televisada e a violéncia social. ™

As experiéncias influem em nosso cardier no correr de toda a nossa
vida, mas sua influéncia é particularmente vigorosa durante a infincia e
a adolescéncia, quando a personalidade ainda estd tomando forma e é
mais maledvel. Nio ¢ 4 toa que se processa a aprendizagem nesses anos.
Pode esperar-se, portanto, que a misica seja particularmente poderosa
na moldagem do cardter durante a infincia e nos anos da adolescéncia.

A MUSICA CODIFICADORA

A forga do efeito da muisica sobre o homem pode ser inferida de
estudos circunstanciados feitos por psicdlogos acerca dos efeitos de outros
fatores ambientais que influem no homem. A linguagem é um deles, ¢
particularmente semelhante 4 misica por também envolver som, altura e
ritmo Existem indicagGes inequivocas de que a nossa lingua nativa nos

160



modela o cardter ¢ 0 modo com que percebemos o mundo ao redor.
Descobriram os pesquisadores que quando uma sociedade nfo possui
uma palavra para indicar alguma coisa, essa alguma coisa se torna, fre-
giientemente, incapaz de ser concebida ou identificada pela mencionada
sociedade. Certas tribos africanas nfo contm em sua lingua as palavras
indicativas de determinadas cores; daf que os membros dessas tribos ndo
distingam as ditas cores, muito embora tenham olhos perfeitamente
nommais. Por outro lado, algumas sociedades, que possuem termos ine-
xistentes em nossa lingua, sfo capazes de distinguir o que nds nfo pode-
riamos esperar ver. Por ser o seu mundo de neve quase todo feito, visual-
mente, de branco e cinza claro, os esquimds possuem dizias de nomes para
dizias de matizes diferentes entre o cinzenio e o branco. Todos esses
matizes nos parecem iguais, muito embora nossos olhos sejam tZo bons
quanto os deles. Tendo uma palavra para cada matiz, os esquimbs sdo
capazes de conceituar especificamente, mencionar, recordar e, portanto,
perceber e reconhecer cada um deles. Por outro lado, os habitantes de
Hanudo nfo encontram dificuldade em distinguir entre nmoventa e dugs
varedades de arroz, visto que tém nome para cada uma das noventa e duas
variedades.*

Os psicologos chamam codificabilidade 4 capacidade que tem uma
palavra de referfncia de realgar as capacidades perceptivas e conceptuais
do homem. As palavras de uma lingua aclaram e codificam conceitos
e fendmenos para nossas mentes e memdrias. O processo, muito acentuado
durante a infincia, aumenta a capacidade intelectual da crianca em estreita
concordincia com o seu dominio da linguagem. Como se as palavras
proporcionassem os cilices de formato especifico em que $e podem verter
nossos pensamentos, alids vagos e fluidos.

FParece muirissimo provdvel que tipos diferentes de muisica, ao
dar-nos wirias espécies de experiéncias emocionais — amor romintico,
concupiscéncia, sentimentos religiosos, fervor patridtico, rebelido, ete, —
também codificam tais sentimentos e suas wirias tonalidades. Um estilo
de misica que nunca ouvimos antes, ¢ agora ouvimos pela primeira vez,
pode abrir nossas mentes para um sentimento ou um modo de enxergar
o mundo inteiramente novos. Uma cangiio patriGtica emocionante, em
tempos de guerra, codifica, unifica e intensifica os pensamentos de uma
nagio inteira. E quando se combinam palavras com misica, muitos con-
ceitos podem ser codificados como nunca o foram até entdo. A palavra
“Senhor™ talvez nfo comova uma pessoa irreligiosa nem signifique coisa
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alpuma para ela mas, ao ouvi-la em cangSes de agio de gragas, essa mesma
pessoa lhe poderd compreender e sentir o poder ¢ a gléria pela primeira
VEZ.

A misica codificou amitide movimentos inteiros da vida humana
virtualmente inexistentes até o surgimento do objeto de referéncia musical.
Os primeiros compactos simples dos Beatles iniciaram a criagio de uma
subcultura inteira codificando-a em misica. Alguns anos depois, o dlbum
Sgt. Pepper, fez o mesmo.

Mio serd possivel que a miisica, como a lingua, nos d& uma estrutura
de experiéncias emocionais e conceitos mentais tendentes a afeigoar o
modo com que encaramos o mundo? Nio sé € possivel, mas também £
exatamente esse o caso! E pode muito bem ser que a miisica, como outras
experiéncias perceptivas, nos interesse de maneiras sumamente especificas,
modelando nossa maneira de pensar em relagio direta com os elementos
especificos da misica.

Em seu livro, Musie, {ts Secrer Influence Throughout the Ages*
Cyril Scott proclamou sua crenca em que a musica de cada grande compo-
sitor do passado desempenhou um papel vital, alterando especificamente
0 espirito e o coragio das pessoas da época, e pavimentando assim o
caminho para a civilizago qual hoje a conhecemos.® Handel, por exemplo,
nascen num perfodo em que a moral e a piedade se achavam em maré
baixa na Inglaterra. Entretanto, os efeitos da sua musica, sobretudo das
suas obras devocionais, segundo Scoit, inspiraram um redespertar do
verdadeiro sentimento religioso, ao mesmo passo que o seu estilo, muito
formal, provocou o aparecimento do formalismo e até do superformalismo
da era vitoriana.

Scott cita dois tributos tipicos ao respeito temeroso e 4 reveréncia
invocados pelo Messizs de Handel. O primeiro, da Quarrerly Review, reza
deste teor:

Sentimos, ao voltar de uma audicgio do Messior, como se tivéssemos alijado de
nés um pouco da nossa sujeira e dos nossos detritos, como se o mundo es-
tivesse menos COnOSCO; NOSs08 coragbes sdo elevados e, todavia, subjugadoes,
como se o brilho de alguma agio ou a graca de algum nobre principio houvesse
passado sobre nds, Temos consciéncia de haver desfrutado um entusiasmo que

* A Misica, sua influéncia secreta através dos séculos,
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nio pode desencaminhar-nos, de ter provado um gozo que nfo emana da
drvore proibida, por ser o tinico que, segundo nos prometeram, serd transladado
conosco da Terra para o céu.

A segunda citagdo é da biografia do Sr. Gregory pelo Rev. Robert
Hall, e diz o seguinte:

O Sr. Hall estava presente na Abadia de Westminster na comemoragio de
Handel. O Rei, George Il e sua familia também haviam comparecido, A cerla
altura da apresentagio do Messize (o coro da Aleluin) o Rei se pds em pé,
sinal para que todo o piblico se levantasse; ele estava chorando, Nada, diz
Robert Hall, jamais 0 comovera tio vigorosamente; dir<e<ia um grande ato de
assentimento nacional is verdades fundamentais da religido.

No que diz respeito ao estilo de Handel, o proprio Scott escreve
sobre o que foi, no seu entender, o efeito subseqiiente do advento daera
vitoriana na sociedade inglesa.

Oz que examinaram mais.de perto a téenica de Handel obsenvariio que ele
tinha uma robusta predileciio pela repeticio dos acordes isolados, por duas
ou mais frases de barra, e por segénciss, a saber: a reiteragio de uma frase
numa posicho diferente ou num grau diferente da escala. Dessarte, pondo-se de
lade o seu conteddo emocional, a misica de Handel era de candter superior-
mente formal e, por conseguinte, de efeito formal. Se, todavia, combinarmos
suas qualidades emocionais com o sen formalismo, e d repeticiio e a imitativi-
dade musical — pois a seqfiéncia nfo passa de imitatividade — acrescentarmos
grandeza, o resultado liquido sexd a glorifieacio da repetigio & da imitativi-
dade; e se transladarmos fudo isso do plano da misica para o da conduta
humana, teremos a paixfo ao formalismo exterior e a devoglio ao conven-
cionalismo.

A MUSICA COMUNICADORA E MULTIPLICADORA
DE ESTADOS DE CONSCIENCIA

Alguns filésofos — e até o misico ocasional — negam categorica-
mente que a misica contém algum significado, seja ele qual for, afirmando
serem 05 sons puramente abstratos. Contudo, o contelido emocional da
misica parece t@o 6bvio a quase todos nods que simplesmente lhe acei-
tamos a existéncia @ priori, Certamente nfo hd divida de que a musica
transmite estados emocionais muito reais e, ds vezes, muito especificos
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do miisico ou do compositor ao cuvinte. Eis por que, de tempos a tempos,
os pensadores tém afirmado que a miisica ¢ uma forma de linguagem. Na
realidade, porém, a miisica é menos e mais, 20 mesmo tempo, do que qual-
quer linguagem composta de palavras. As palavras sio altamente especi-
ficas: seria dificil comunicar em pura forma tonal que “Jack telefonou: ele
estard 4 sua espera 4s 15:45 ao pé da ponte no A45. Leve o seu relatdrio,”
Mas, por outro lado, conquanto possam ser especificas no nivel mental, as
palavras tendem a ser pouco mais do que transmissoras de informagfo.
Embora todas encerrem alguma emocdo, as palavras faladas tendem a ser
meros simbolos da realidade; ¢ o que & mais, meros simbolos de senti-
mentos internos reais. A misica, todavia, transmite a propria esséncia emo-
cional ou realidade da informacfio. Ouvir o Messias de Handel nfo € discu-
tir religifo intelectualmente; é sentir aquela estuante chama interior de
devogio e identificar-se com ela. Nesse sentido, a misica suplanta a lingua-
gem. E a linguagem das linguagens. Pode-se dizer que, dentre todas as artes,
nenhuma outra transmite com maior fidelidade o estado interior do artista;
nenhuma outra move e muda mais vigorosamente a consciéncia.

Entretanto, sé a miisica € assim capaz de mover e transformar os
sentimentos interores ¢ o comportamento exterior do homem, o que é
que exatamente determina o efeito que dada peca de misica exerce
sobre as pessoas? Qual ¢, em 1iltima andlise, a origem dos efeitos emo-
cionais da misica?

Nio serd o estado d'alma do misico? No hd.ddvida de que o mi-
nimo denominador comum que determiina a natureza precisa de qualquer
obra musical ¢ o estado mental ¢ emocional do compositor efou do exe-
cutante, A esséncia desse estado nos penetra, tendendo a moldar e afeigoar
nossa consciéncia em harmonia consigo mesma. Através da miisica, partes
da consciéncia do misico sfo assimiladas pelo piblico. Dizé-lo assim tdo
bruscamente, talvez seja demasiado chocante. Entretanto, se admitirmos
que a miisica exerce esse tipo de fungdo, transferindo elementos da cons-
ciéncia do misico para o ouvinte, jd nfo se poderfio negar as implicagGes
morais do uso, bom ou mau, das artes tonais.

Jd vimos que, em todas as eras, o5 pensadores nos tém advertido dos
perigos sociais associados ao uso errdneo da arte tonal. Mas existe também
o lado positivo. Usada corretamente, a misica talvez nfo encontre paralelo
em seu poder de instilar no homem a beleza da verdadeira moral e dos
propositos inspirados, mais elevados, que devem reger nossas vidas. Tho-
mas Fielden, misico e escritor, sentindo-o mais do que ninguém, perguntou:
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O gque € que se deve preferic? O filisteu chauvinista, vociferante, facil-
mente excitivel, que se satisfar com ouvir que tudo o que faz e pensa é
o critério para o espirito dos homens; ou o estudioso sério & humilde,
sentado ao pé dos mestres, lutando por conquistar a habilidade, talvez
até por tomarse um mestre ¢, de um modo ou de outro, por ter sua
morada no Parmaso, cujas encostas mais baixas nifo se alcangam sem
esforgo? Quem negard que o cardter & engendrado, que a exaltagio e o
triunfo, bem como as coisas temas do espirito, podem atingir alturas
maiores, através da arte da miisica, que sempre induziu os homens i
realizacio, e lhes vigorizou a mente a fim de inspirar-lhe um pensar mais
belo & mais nobra?®

0S MOTIVOS DA MUSICA

56 para argumentar, temos nos inclinado a supor, até agora, neste
livro, que os artistas hedonistas executam sua miisica anarquista por ndo
acreditarem que a muisica influa nas pessoas. E, contudo, quanto mais
EXaminamos o assunto, mais nos convencemos de que até os executantes
de misica contemporinea violenta sabem que a sua misica exerce algum
efeito sobre os ouvintes. Isto é, eles no a executam por julgd-la inofensiva,
mas por um desejo deliberado que, em outros tempos, teria sido tachado
de mau.

O fato é que todos os tipos de miisicos, bons e maus, tendem a
dar-se conta do poder comunicativo da arte tonal. Por intermédio desse
poder comunicativo, o estado emocional de um artista pode transferir-se a
cem ou até a dez milhGes de ouvintes, Os miisicos de todos os géneros, por
esse modo, raramente t8m ignorado a sua acentuadissima capacidade de
dirigir a mente e os negbcios dos homens. Tem sido este, muitas vezes, o
principal motivo da sua arte. O assunto dos mofivos dos miisicos € um
assunto que nio deve ser ignorado.

Atribui-se a Mick Jagger um pronunciamento sumamente revelador
feito nos anos 60. Naquela ocasifo, milhGes de pais preocupados estavam
certos de que o principal vocalista dos Rolling Stones nada mais era do que
“um vagabundo cabeludo, de ldbios grossos e cabega-dura™ (para citar uma
opinifo que ouvi na época). Agora, enquanto escrevo, mais de vinte anos
depois, a poeira assentow, por assim dizer. Os cabelos compridos ainda
existem, bem como os 1ibios grossos. Mas é muito para duvidar que Mick
Jagger tenha sido algum dia tio cabega-dura ou tSo vagabundo assim.
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Ex-aluno da Escola de Economia de Londres, juntamente com o seu grupo
e com todas as demais orquestras de rock. Jagger trabalhou, i sua maneira,
com extremo afinco, na proliferagio da sua musica, da sua mensagem
e do seu estilo de vida. Nos anos 60, enquanto toda a poeira ainda pairava
no ar, muita coisa se disse e escreveu a propdsito da misica dos artistas
de rock, mas quase nada em relagio aos seus motivos. Estd visto que
o dinheiro era, e ainda o €, um dos motivos principais. (A excursfo dos
Rolling Stones no ano de 1981, cuidadosamente planejada por Jagger
para ser um negocio rendoso, rendeu quarenta milhSes de délares ame-
ricanos, quebrando todos os recordes anteriores conseguidos por ex-
cursdes desse género.) Mas havia, e hd, outro motivo. Foi Jagger quem,
naquela ocasifio, o proclamou com a mais absoluta clareza. Disse ele:
“Nos andamos atrds das cabegas, e assim andam quase todos os grupos
novos."”

Muitos argiiiiam que, olhando para o passado, os Stones tinham
sido notavelmente bem-sucedidos antes mesmo que a década terminasse.

O astro do rock, David Crosby, também confidenciou numa entre-
vista:

Imaginei que a tdnica coisa que se poderia fazer era roubar-lhes os filhos.
Continuo achando que € a dnica coisa que se pode fazer. Dizendo isso, ndo
me refiro a seqilestro, mas falo apenas em mudar-lhes os sistemas de valores,
afastando-os do mundo dos pais muito eficazmente, =

Vezes ouve em que o efeito do rock sobre o piblico foi imediato.
A violéncia e a desordem raramente tém faltado aos concertos de rock
mas, de acordo com John Phillips, do grupo intitulado *The Mamas and
the Papas”, “controlando cuidadosamente a seqiléncia dos ritmos”,
qualquer grupo de rock pode criar, consciente e deliberadamente, a histeria
do piblico. “Sabemos como fazélo", disse ele. “Toda gente sabe como
fazélo.” E, consoante o Saturday Evening Post de 25 de margo de 1967, 0
Sr. Phillips e seus colegas nfo ficaram satisfeitos enguanto nfo demons-
traram a validade das préprias palavras. Antes de um concerto que deve-
riam realizar em Phoenix, Arizona, decidiram por 4 prova a sua teoria.
E durante o concerto, fazendo uso de certa combinagio de ritmos, prove-
caram de fato um tumulto no meio do piblico.

0s Rolling Stones foram protagonistas de uma historia semelhante.
Quando, durante o festival de rock de Altamont, em 1969, tocaram a
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cangio Sympaty for the Devil, *os “guarda-costas™ dos Anjos do Inferno,
num acesso de fiida, atacaram o miblico com tamanha violéncia que
algumas pessoas ficaram gravemente feridas e outras morreram. Mais
tarde, Mick Jagger nfo pareceu muito preocupado com o incidente. Ele ¢
os membros do outro grupo até se recusaram a comparecer ao tribunal
de justica a fim de identificar o assassino ou assassinos, os quais — falvez
por causa disso — continuaram em liberdade. No entanto, uma coisa
Mick Jagger ndo deixou de dizer: “Coisas assim acontecem todas as vezes
que toco essa cangdo,”

Musica para “andar atrds de cabecas™; miisica para instigacdo da
violéncia de massa ...

Os motivos da musica nem sempre foram assim: Beethoven, sub-
merso na beatitude da reveréncia a Deus, sacrificando a vida inteira &
missfo de transferir tais estados de ser para o mundo todo, escreveu,
i margem do manuscrito da sua Misse Solemnis: “Vinda do coraglo,
possa ela alcancar outros coragdes.”

Acerca da sobranceira figura de Wagner escreveu Paul Henry Ling:

Nunca, desde Orfen, existiu um misico cujs misica afetasse de maneira tio
vital a vida & a arte de geragBes ... O proprio Wagner queria ser mais do que um
grande miisico; a nova miisica que criou era para ele tdosd o caminho da
completa reorganizacio da vida em seu proprio espiritn 20

Sibelius, cujo orgulho nacional inato resistiu, inddmito, i ocupagio
da Finlindia pelos russos, procurou captar e atigar as chamas da liberdade
nacional por intermédio da sua obra magnifica, Finlandia. A composicio
foi tio instantinea e indisfargavelmente bem-sucedida em sua tarefa, que
as forgas de ocupagdo se viram imediatamente compelidas a proscrevé-la,

J. S. Bach confessou que compds visando 4 elevacio espiritual do
homem e & gloria de Deus. Durante os seus tltimos dias, Franz Lehar
contou: “Eu queria conquistar o coragfo das pessoas. E, se tive éxito,
sei que nfo vivi em vio.” E de acordo com as palavras de Monteverdi:
*“A finalidade de toda boa musica ¢ afetar a alma.”

Os misicos afetam os que lhes ouvem a misica? A misica é um meio
de comunicag@o e multiplicacdo de estados de consciéncia? Se a nossa

* Simpatia pelo diabo.
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resposta for sim, precisaremos afirmar também que a moral na misica é
importante. A moral do musico € importante. Ainda que se ponham de
parte exemplos tio espalhafatosos quanto os da misica rock acima citados,
a milsica precisa sempre ter um efeito moral, Quer abertamente, quer de
maneiras sutis, que se comunicam do subconsciente para o subconsciente,
os miisicos sempre expressam, através de suas execugbes, o nivel de har-
monia ou desarmonia psicolégica que tém dentro de si. Isso € inevitdvel,
Até a mais leve das frustragBes interiores, que se manifesta pelo mais
ligeiro tremor da mo executante ou pela mais diminuta fraqueza da
composicio, é registrada em nosso préprio subconsciente enquanto ou-
vimos. Por mais que o tentemos, nio podemos deixar de expressar na
misica a realidade do nosso estado interior, ainda que de maneiras muito
sutis. Isso interessa a outros, e a consecugo ou as falhas do executante ou
compositor tendem a tornar<se a consecugdio ou a falha dos ouvintes. A
miisica, por conseguinte, tem infludncias t3o vardadas e diversas quanto as
mentes dos proprios misicos. Como asseverou o Dr. Howard Hanson,
diretor da Escola Eastman de Musica da Universidade de Rochester:

A misica pode ser calmante ou revigorante, enobrecedora ou vulgarizador,
filoséfica ou omgfaca. Tanto tem poderes para o mal quanto para o bem.®

-

MUSICOTERAPIA: O REMEDIO UNIVERSAL?

Afaste o imi que estd debaixo da folha de papel e verd que as
limalhas de ferro, colocadas em cima do papel, se espalhardo, cadticas,
perdendo o padrfo que lhes fora imposto pelo magnetismo. Volte a
colocar o im# debaixo delas e verd renovado o padriio anterior. Antiga-
mente se acreditava, da mesma forma, que a miisica era capaz de renovar
a divina harmonia ¢ o ritmo do corpo, das emogfes e do espirito do
homem, Todas as formas de doenga, mental ou fisica, eram consideradas
como sendo, basicamente, problemas musicais. O homem doente perdera
a harmonia interior; permitira que a dissondincia lhe penetrasse a sinfonia
do ser. Jd nSo se harmonizava com o universo e suas leis. Usava-se, por-
tanto, a misica exterior, audivel, para reafinar o homem com o Som
Universal.

As sociedades primitivas davam, com freqiiéncia, maior aprego
a05 cantos migicos e ds dangas rituais do que ds ervas medicinais para
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curar os seus doentes.* Desde os primérdios da civilizacfo, verificamos,
portanto, que a musicoterapia, longe de haver caido em desuso por ser
considerada ndo-pritica e primitiva, continuou a-gozar da maior conside-
racio, sendo até formalmente institucionalizada. Dos escritos chegados
até nds, deduzimos que a misica era utilizada como instrumento tera-
péutico pelos antigos chineses, hindus, persas, egipcios e gregos. No
primeiro livro de Samuel estd descrita a maneira com gque Davi libertou
Saul de uma depressfo obsessiva por meio da miisica,*

Na fligda, narra Homero como uma peste avassaladora foi sustada
pelo deus Apolo porque este se deleitava sobremodo *“‘com hinos e cantos
sacros que agradam docemente™, entoados jovens gregos. Na Odisséia,
Homero nos conta que depois de ter sido ferido o joelho de Ulisses en-
quanto ca¢ava javalis, a dor fora mitigada e a prépria ferida sarara gracas
ao “entoar de trovas”. Essas duas narrativas homéricas nos propiciam uma
visfio interessante do primitivo periodo grego, revelando que a miisica era
reputada eficaz contra ferimentos, doengas e pestes. Também se empregava
a musica extensamente para curar distirbios emocionais.

O emprego da misica como tratamento pelos gregos lhes foi original-
mente transmitido por civilizagbes anteriores. Mas apds a vida e a obra de
Pitdgoras, a pritica da musicoterapia também passou a ser uma extensio
natural das crengas pitagbricas. Aplicando os ensinamentos da antiga
sabedoria & civilizagfo da Grécia, os pitagoristas concebiam a miisica como
a redugdio em freqifncia da Misica das Esferas (Som Cdsmico). A boa
milsica, portanto, se achava em sintonia com o ritmo da Vida, Estava em
harmonia com o macrocosmo; e harmonizava-se também com as atividades
fisioldgicas do homem sauddvel, o microcosmo. A boa milsica reinspirava
o homem cujo corpo perdera a satide, recolocando-o em harmonia com
a divina harmonia. Conta-se que Hipocrates, o “pai da medicina”, levava
seus casos de enfermidade mental ao Templo de Esculdpio para ali ouvirem
a miisica comovedora.

Os sacerdotes do templo ¢ os médicos de Roma fizeram uso da
musicoterapia até a completa cristianizagfo do Império.* Os drabes do
século XIII tinham salas de miisica nos hospitais. Paracelso praticava o que
ele denominava “medicina musical”, usando composigBes especificas
para doencas especificas; mentais, morais e fisicas.®® Os médicos da
Idade Média utilizavam, nfo raro, menestréis, que tocavam para os pa-
cientés em convalescenga, acelerando-lhes a recuperagfo. Até dos dltimos
anos do século XIX nos chegaram relatos do emprego de uma orquestra
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no tratamento de casos nervosos, € de uma instituigio mental, nas cer-
canias de Ndpoles, onde os misicos eram usados por sua capacidade
curativa.*

A parte umas poucas excegSes medfocres (tais como a transmissio
de muzak nas salas de espera dos dentistas para acalmar os nervos dos
pacientes), a musicoterapia ndo tem hoje um emprego amplo ¢ institucio-
nalizado. Em virtude da sua aparente intangibilidade, o século materialista
nio considera a misica capaz de produzir efeitos curativos importantes.
Parece provivel, contudo, que: estejamos perdendo aqui uma vantagem
potencial de grandes proporgSes. Um pequeno ntimero de terapeutas
particulares, especializado no uso da musica, julga-a capaz de influir
em ampla variedade de curas.

Cabe, atualmente, ao terapeuta, como individuo, avaliar as neces-
sidades do paciente, escolher a mulsica que poderd ajudd-lo a satisfazer tais
necessidades e determinar a maneira com que ela deve ser apresentada.
A musicoterapia moderna ainda € uma artefciéncia pioneira. E do tera-
peuta se exige intuigfo, sabedoria e conhecimentos.

Uma musicoterapeuta, Julienne Brown, escreve:

O objetive do musicoterapeuta € estabelecer contato com o paciente através
da misica e da personalidade, de modo que se possa construir um profunde
relacionamentd musical & pessoal. Depois que isso acontece, ou mais exata-
ments, engquanto isso estd acontecendo, o terapeuta pode guiar o paciente
através de fases musical e emocionalmente dependentes para uma liberagio
das emogdes. Se a terapfutica estiver alcangando seus objetivos, o paciente
comegard & funcionar melhor como pessoa completa. Nisso se inclui o ajudd-lo
& lograr seu pleno potencial musical e a fortalecerdhe a identidade pessoal.
Quando me aparece um novo paciente, quase imediatamente tento descobrir a
extensdo das suas respostas musicais, e auxilid-lo 2 responder de maneira mais
significativa i pergunta a respeito de si mesmo: “Quem eu sou?™¥

Disse William Congreve: “A miisica tem encantos para acalmar o
peito selvagem.” Uma vigorosa e leniente peca de misica, um addgio ou
uma barcarola, seria, pelo menos, no caso de um paciente tenso, tio
eficaz quanto um trangiiilizador quimico desnatural, e muito mais sau-
ddvel. Mas talvez, aqui, nds tenhamos acertado na mosca. ..

Para que a musicoterapia e outras formas alternativas de medicina
substituam parcial ou totalmente a produgio intermitente de pilulas,
altamente questiondvel, da inddstria farmacéutica, teriam de ser superados
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primeiro interesses de empresas que operam na faixa de centenas de
milhdes de dblares por ano. O dinheiro é poder, ¢ é o poder econfmico,
e ndo a eficdcia objetiva, da indistria das pilulas que tem mantido a
influéncia preponderante da inddstria sobre a profissdo curativa.

Auspiciosamente, porém, a musicoterapia verd aumentada a sua
popularidade, mercé da propria eficdcia, que precisa ser demonstrada por
majores quantidades de facultativos modemos e experimentados. Como
disse a musicoterapeuta Jean Maas:

A misica € o maior poder que ji experimentel. Duvido gue alguma coisa
iguale o seu poder de agir sobre o organismo humano.

Hi muito tempo, Novalis afirmou que tods doenca € um problema
musical. Até o presente momento, a experiéncia modema nio provou
que ele estivesse errado. Na literatura da musicoterapia, encontram-se
referéncias & sucessos, em menor ou maior graw, no tratamento da histeria,
da depressdo, da ansiedade, do nervosismo, da preocupagio e dos temores,
da tensfo, da insonia, da hipertensdo, das dores de cabega, da asma, das
lesdes cerebrais, da tendéncia para o cincer, das insuficiéncias cardiacas,
da doenca de Parkinson, da tuberculose e de uma vasta série de outras
moléstias mentais e fisicas. Até os problemas mais improviveis tém sido
auxiliados ou resolvidos pelos efeitos curativos da miisica. O cientista
do comportamento Johannes Kneutgen referiu que, quando se tocam
acalantos gravados em fitas, jovens debilitados e retardados mentais passam
noites tranqiiilas, o nimero de casos de pacientes que molham a cama
dimjn:i consideravelmente e as pilulas para dormir deixam de ser neces-
sdrias.

Recentemente ocorreram progressos importantes no uso de instru-
mentos musicais para sjudar os deficientes. A julgar pelas aparéncias,
os portadores de graves deficiéncias estariam impossibilitados de tocar a
maioria dos instrumentos, mas verificou-se que, com o auxilio da imagi-
nagio, o problema deixava de ser tdo grande assim. Os instrumentos
podem ser adaptados 4s necessidades individuais do executante deficiente;
ou podem usar-se luvas especiais ou correntes de retengio para ajudar a
pessoa a segurar ou a tocar o instrumento. Um guitarrista que nfo tenha o
brago direito para tanger as cordas, aprende, por exemplo, a tocar a
guitarra com um petrecho ligado ao pé direito. Com adaptacSes individuais
dessa natureza, muitos deficientes se dedicaram 4 miisica com profunda
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concentragiio. Resultado: eles nfo s6 se interessaram genuinamente pela
misica e desenvolveram a sua capacidade de tocd-la, mas também o esforgo
mental e fisico necessdrio para aprender a tocar, envidado com &xito por
longas horas, revelou-se excepcionalments eficaz no aprimorar a coorde-
nagiio sensorimotora, ajudando o deficiente 2 movimentar-se, % % 6!

A mmisica € um agente curativo universal? De um lado, a mente
prética precisa reconhecer que nas piores espécies de deficiéncia fisica,
quando estas jd se manifestaram plenamente, 580 necessdrias formas mais
imediatas e médicas de tratamento. Mas é perfeitamente possivel que o
emprego mais generalizado dos poderes curativos do som impedisse, em
primeiro lugar, o aparecimento de tais deficiéncias. Com efeito, o que
toma a musicoterapia particularmente atraente € o fato de curar a catsa
da moléstia, em lugar de limitar-se a suprimir-lhe os sintomas, como faz
2 maioria das formas de tratamento médico modemo. De acordo com
todas as provas apresentadas pela musicoterapia contemporinea, a boa
miisica parece, de fato, harmonizar o ser humano, trazendo-o de volta a
padrdes mais sauddveis de pensamento, sentimento e agdo, exatamente
como proclamavam os sibios de antanho. Dissemos que as piores espécies
de enfermidades fisicas, quando jd manifestas em sua plenitude, requerem
tratamento médico; todavia, quem nos dird, na verdade, o que o poder da
aclistica nfo pode realizar? Nada impede que o poder do som, que jd
foi uma ciéncia importante do passado, venha a ser uma ciéncia importante
do futuro.

A MUSICA E A ESTRUTURA DA SOCIEDADE

Tendo estabelecido que a misica exerce uma clara influéncia sobre
o homem como individuo, a questio de saber se ela afeta a sociedade
em geral € uma simples questio de extrapolagfo. O individuo ¢ o compo-
nente bdsico da sociedade. Todas as civilizagGes sfo casas construidas
com homens em lugar de tijolos. Se 0s caracteres de uma grande proporgio
dos individuos que compGem a sociedade se modificam, essa sociedade
sofrerd, sem divida, certo grau de modificagGes similares.

As evidéncias sugerem vigorosamente que o efeito da miisica sobre
o0 individuo € similar das outras experiéncias de percep¢io e aprendizado,
como a aquisicdo da linguagem. Como jé verificamos, existem similaridades
definidas entre as influéncias da linguagem e da misica sobre a sociedade.
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Ambas, por exemplo, atuam como codificadoras de conceitos intelectuais
ou sentimentos emocionais e, sem a palavra-chave ou a pega de miisica, é
possivel que conceitos e sentimentos permanecam desconhecidos e alheios
a sociedades inteiras. Uma faculdade humana que parece afetada assim pela
lingua como pela misica, por mais curioso que parega, € a do conheci-
mento ¢ percepgio do tempo. No tocante 4 linguagem, psicdlogos sociais e
antropdlogos anotaram certo nimero de casos de povos primitivos, em
virias partes do mundo, que tém poucos ou nenhuns termos com que
possam referirse & passagem do tempo — carecem de palavras como
“horas”, “meses”, “ontem” ou “cedo”. Em conseqiiéncia disso, sfo
incapazes de manejar conceitos de passado e futuro. Incapazes de concei-
tuar ou discutir claramente o passar do tempo, vivem numa vaga espécie de
agorg-etermno, e a estrutura da sua sociedade e das atividades dela reflete
pouco ou nenhum sentido de progresso, ou mesmo de eventos ciclicos.

Essa estreita relagio entre a linguagem e a conceituagdo do tempo
paraleliza intimamente a relagfo entre a miisica do povo e sua concei-
tuagio do tempo. No mundo ocidental modemo, 0 movimento e o ritmo
da maior parte das misicas sfo muito claramente planejados, escritos e
sustentados. As obras musicais podem ser conscientemente divididas
em movimentos & segbes definidos. Hi um sentido de progresso do comego
ao fim. Da mesma maneira, lidamos com o tempo em termos intelectuais
muito precisos. Dividem-se os dias em horas e minutos. A hora do dia,
a data, o més e o ano de muitos acontecimentos histdricos registram-se
com exatidio. Os dias e semanas futuras de nossa vida sSo amitide bem
planejadas antecipadamente. Temos uma robusta consciéncia do progresso
de cada dia da manhd 4 noite. Além disso, tendemos a viver com o senti-
mento de que a4 nossa vida nos estd levando para algum lugar; com o
sentido do progresso sobre o tempo rumo 4 nossa meta.

Nem tudo isso ocorre necessariamente na misica ¢ na estrutura
intelectual de outras culturas. Os misicos de Bali nfo escrevem a sua
misica ¢, por conseguinte, nfo aderem rigidamente a um repertério
de clissicos invioldveis. Em lugar disso, preferem improvisar (dentro,
porém, de certas regras definidas).

Partindo desse ponto, Christopher Small fez, recentemente, interes-
santissima observagdo sobre a mmisica e o povo de Bali: os misicos bali-
neses nfio estio preocupados, como acontece conosco avassaladoramente
no Ocidente, com o ideal de progresso, visto que o seu préprio conceito
de tempo nfo é linear, mas circular. Além disso, o mais importante é que:
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A circularidade do tempo se revela ndo s6 na misica mas também em muitos
rituais & costumes sociais de Bali ...

0 calenddrio reflete, de idéntica maneira, a circularidade do sentido do
tempo dos balineses. Mede, nfo 2 passagem do tempo, mas as caracteristicas
das wirias partes dos ciclos temporais. 27

Nio € provivel que se devam totalmente tais similaridades entre os
padrdes da miisica e os padrOes da vida 4 natureza da cultura em geral,
que ditaria o seus padrdes musicais. Cada qual influi no outro até certo
ponto. De um lado, nfo seria realistico supor que a civilizagio, como
fator ambiental (e incluindo a miisica ji existente nessa civilizagio), nio
exerce influéncia alguma sobre o curso da misica do presente, & proporgdo
que essa misica se manifesta. Entretanto, ao influenciar a misica, a
propria civilizagio € fombém afetada por ela. O que temos aqui é uma
cldssica situagdo de galinha-ou-ovo (quem apareceu primeiro?). Ao codi-
ficar esta ou aquela visfo do mundo, a misica, até certo ponto, deve estar
meramente reagindo d cultura dentro da qual jd se encontra. Tendo, con-
tudo, admitido esse ponto, cumpre afirmar também que, como o indicou
Cyril Scott, um estudo da histéria revela com absoluta clareza que as
alteracfes na misica tenderam a preceder os eventos exteriores, “histo-
ricos”. Em outras palavras, a misica também codifica simbolicamente
estilos de vida e ideclogias ainda nfo existentes na vida exterior, mas que
passam a existir, precisamente, gracas a essa qualidade criativa da arte.

Um dos poucos escritores modernos que ndo negam seja a miisica
tio importante para a modelagem da sociedade quanto o ¢ a sociedade
para a modelagem da misica, John Shepherd, um dos quatro autores
de um liveo recente intitulado Whose Music? A Sociology of Musical

Languages.**? escreve:

A misica € ... um modo aberto que, através da sua naturezs essencialmente

- estrutural, se sjeita singularmente para revelar a estruturacio dindmica da vida
social, uma estruturaco da qual o “material™ forma apenas um aspecto. A
miisica € conclusiva ... porque o significado social 56 pode surgir e continuar
a existir através da comunicagio simbolica que se origina na consciénciz —
comunicacio de que a miisica fll'plﬂﬂ.ﬂ

* Misica de quem? Uma sociologia das linguagens musteais.
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Da mesma maneira com que o sentido do tempo dos balineses
parece haver sido modelado segundo a estrutura do tempo da sua misica,
John Shepherd aponta para as similitudes espaciais, temporais e estruturais
entre a musica ocidental de diferentes periodos historicos e as sociedades
desses mesmos periodos. E verdade, sem divida, que no cantochdo medie-
val o individuo se via submerso na estrutura global da miisica, exatamente
como © homem medieval tendia a carecer de individualidade dentro da
estrutura da sociedade. Hoje, 2 expressfio individual na misica € pareleli-
zada pela expressdo individual na vida.

Os sistemas de notagio e de tons associam-se também & estrutura
da sociedade? Shepherd dd a entender que sim, e que a tonalidade codifica
a visfo industrial do mundo. Escreve ele:

o arquitetonicismo da estrutura tonal articula o sentido do mundo do homem
industrial, pois é uma estrutura que tem um ponto de vista central (o ponto
de vista da tdnica), foco de um sentido singular e unificado do som, que
envolve alto grau de distanciamento. Em outras palavras, uma estrutura
orientada para o centro, Com mangens ...

Além disso, é um equivalente dialético do tempo espacilizado, articu-
lado pela tonalidade; & o homem industrial, ao tornar<e cada vez mais objetivo
e consciente de si prdprio, € camaz de recuar & objetivar a passagem do tempo
..« Trazendo a pulsagio corpérea da misica & um altoselevo confinuo dessa
natureza — & por esse modo alterando ¢ negando suas caracterfsticas originais,
“intémminas™ e hipndticas — a estrutura ritmica da tonalidade ajuda a manter
g intensa e constante percepgio do homem industrial nSo so do passar do
tempo mas também da sua prépria consciéncia.®

Shepherd, portanto, emerge como um dos poucos pensadores
modemnos que atribuem i midsica, em letra de forma, um papel pelo menos
parcialmente criativo. Em outro lugar do mesmo livro, entretanto, essa
possibilidade, com suas vastas implicagGes, € evitada. Virden e Wishart,
por exemplo, interpretam a linha de raciocinio de Shepherd como se
ele quisesse apenas dizer que (e coloquei-lhes as palavras-chave em itdlico),
“a musica medieval artfcwlon uma idealizacfo da sua sociedade™; que
“a tonalidade expressou musicalmente a hierarquia nacionalizada e cen-
tralizada que realmente emergia da vida econdmica, politica e cultural’;
& que “as regras geradoras de transformagfio da tonalidade foram assim
estabelecidas como um acompanhamenio musical para a emergéncia
de um novo sentido geral e de organizagio do mundo humano™.® O que
agui sz pode discemir & a oposi¢io, no préprio espirito das pessoas, &
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compreensfo do quanto a miisica € poderosa e importante. A associagio
entre estruturas musicais e estruturas sociais pareceria inegdvel mas,
quando se chega & interpretagdo pessoal do fato, nota-se uma tendéncia
para tomar-se pelo menos vaga, se nio completamente reducionista.

Entretanto, embora nfo seja dificil, para o filésofo de gabinete,
minimizar o papel independente, criativo, da misica no influenciar a
sociedade, pode revelar-se impossivel para o filésofo pritico “no campo™
fazer o mesmo. E, o que é ainda mais divertido, quando um filésofo
de gabinete defronta, de repente, com o mundo real, vé-se amitide compe-
lido a alterar seu ponto de vista. Um bom exemplo do que acontece
quando a filosofia materialista da miisica defronta-se com a realidade nos
fornece a historia da miisica sob o regime da ditadura soviética. De acordo
com o materialismo dialético rigoroso, o homem nio modela a civilizagfo,
mas a civilizagio modela o homem. Citemos as palavras de Marx: “ndo é
a consciéncia dos homens que lhes determina a existéncia mas, ao con-
tririo, € a existéncia social que lhes determina a consciéncia™. Palavras
de que B. F. Skinner se envaideceria. Conforme esse ponto de vista mate-
rialista, portanto, os homens sfo meras miquinas bioldgicas programadas
pelo meio ambiente. A miisica, como criagfo da consciéncia dos individuos,
deveria, portanto, refletir com exatidfo a estrutura da sociedade, exceto
na forma simbolizada. Esta nogio era importante para os ditadores comu-
nistas que emergiram, vitorosos, da Revolugfo de Outubro. A sua preocu-
pagdo cifrava-se em manter as massas em ordem, ¢ obstar a qualquer
forma de contra-revolugfo. Assim, como um aspecto dessa preocupacio,
era-lhes forgcoso formular um modo de agir definido em relagdo s artes,
a fim de impedir que estas viessem a tornar-se uma ameaga ao seu dominio.
Segundo o materialismo dialético, no entanto, a arte deve acompanhar os
sucessos politico-econdmicos e, por conseguinte, pode ser deixada livre da
interferéncia politica. Nio se concebia sequer a possibilidade de alguma
influéncia na diregio oposta, uma vez que a arte (da consciéncia) nfo
afeta eventos politico-econémicos (sociedade). A fim de dirigir a natureza
da musica e dag outras artes, os ditadores soviéticos acreditavam nfio ser
necessiria nenhuma intervengfo direta, pois bastariam os seus movimentos
politicos ¢ econdmicos. Inicialmente, portanto, adotou-se um ponto de
vista liberal em relagdo ds artes.™

Como parece ocorrer em tantas atividades da sociedade soviética,
todavia, esse ponto de vista “liberal” foi reconhecidamente sujeito, desde
o principio, a certo grau de pronunciamentos ambiguos. Lenine, por
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exemplo, reconheceu que “todo artista julga ser um direito seu criar
liviemente, de acordo com o seu ideal, seja ele bom ou nfo"”"; e continuou:

Mas, naturalmente, somos comunistas. Nio devernos deixar gue nos caiam as
maos no colo e permitir que o caos fermente a seu talante. Precisamos tentar
conscientemente guiar esse desenvolvimento, modelando e determinando os
resultados.

Trotsky também sentia a necessidade “‘de destruir toda tendéncia
da arte ... que ameace a revolugio”™.®

Para as sutoridades sovidticas, a misica cldssica era perfeitamente
aceitdvel visto que, como assinalou John Shepherd:

a misica cldssica, tredicionalmente tonal, codifica e articola, a um tempo,
& estrutura de um sistema politico-econdmico centralizado, sendo assim intei-
ramente adequada 4 “nova" ordem de coisas na Rilssia. Dada essa afinidade,
seria muito pouco provivel que se tolerasse a milsica articuladora de outras estru-
turas concorrentes. Isso explica, em grande parte, a raziio por que se supor-
tavam a mérbida frustragEe de Tchaikovsky e o erotismo neundtico de Scriahin,
ap passo que a lnguagem mais clara e mais vigorosa de Prokofiev tem sido
fregiientemente castigada.®

O problema que se apresentava 4 ditadura soviética era que, embora
a misica cldssica nfo lhes ameagasse a retengio do poder no centro da
hierarquia comunista, o século em que os ditadores realmente viviam
assistin a0 nascimento de todos os tipos de misica que representavam,
de fato, uma ameaga. Nio somente a “nova misica” propriamente dita,
mas também a misica sacra e algumas formas de misica popular eram
totalmente incompativeis com a estrutura da sociedade soviética e a
ideologia comunista, A miisica modema dava destaque a uma forma
diferente de hierarquia. Dava destaque também & expressio individual,
que chegava, s vezes, & propria anarquia. Ascendendo ao poder, Stalin
viu de pronto que a misica representava uma ameaca real 4 estabilidade do
regime. Independentemente dos ditames do materialismo dialético e de
suas teorizagGes, as necessidades prdticas do mundo real forcaram-se a
imprimir uma meia-volta completa 4 atitude da lideranga soviética para
com as artes tonais. Em 1927, a Associagio Russa de Misicos Proletddos,
conservadora e ideol6gica, absorveu a Associagio de Miusicos Contem-
porineos, mais vanguardista. Nos anos seguintes, os compositores sovié-
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ticos foram mantidos em seus devidos lugares pela critica devastadora
a qualquer coisa remotamente progressiva. J4 em 1936, a Associagio
Russa de Misicos Proletirios, por seu tumo, foi substituida pela Unifio
dos Compositores Soviéticos, Grgiio oficial do governo.*®

Em seus elementos bdsicos essenciais, a histéria do encontro sovié-
tico com o poder da miisica é simplesmente a do descobrimento, pelos
comunistas, de que, a despeito de toda a sua teorizago reducionista, a
misica possui o poder de introduzir novos modos de consciéncia na
sociedade, modificando-a, portanto. A {inica maneira de impedi-lo con-
sistia em suprimir a propria miisica nova.

E também importante notar que algumas formas de misica, como a
cldssica, sfo eficientes na preservagio de fodar as formas da sociedade
moderna, seja ela capitalista ou comunista, e provavelmente até boa
ou md. Inversamente, as formas musicais andrquicas demolidoras, com-
pardveis a pestes ou escassez de alimentos, sfo capazes de destruir rodas
as espeécies de sociedade modema. Isso significa que certos tipos de misica,
embora sejam a ditima coisa que um politico desejaria deixar 4 solta
dentro de sua propria nagdo, sio exatamente o que ele desejaria soltar no
campo do “inimigo™. Mas, a fim de usar a misica como arma dessa ma-
neira, é obviamente essencial que o politico, em primeiro lugar, lhe com-
preenda o poder e acredite nele, o que raramente foi feito pelos chefes
ocidentais. Os comunistas soviéticos, todavia, nunca se esqueceram da
sua dura ligio relativa ao poder politico e social da arte. Em épocas mais
recentes, o regime soviético ¢ outros regimes comunistas do mundo manti-
veram, ou tentaram manter, um rigido controle da importagio da misica
de rock para os seus pafses. Existem, porém, provas de que a natureza
politica (de esquerda) da indiistria do rock ocidental sofreu significativa
influéncia dos subversivos radicais a partir dos anos 50.% Ainda mais
impressionante é a evidéncia de que, desde os anos 40, os soviéticos
se voltaram realmente para 2 miisica como meio de perturbar a estabilidade
mental de criangas ocidentais. David A. Noebel documentou, com mi-
nicias, as tentativas de radicais ligados aos soviéticos de fundar gravadoras
no Ocidente para divulgar gravacBes hipnéticas e nocivas a criangas, assim
como para liberar discos andrquicos de rock e folk-rock de esquerda.®®

Além dos seus tipos de feito destrutivo sobre a sociedade, a misica
também pode ser uma robusta forga aglutinante e unificadora, como jd
se verificon muitas vezes, atuando qual foco central para a unificagio
de individuos, movimentos, classes e facgGes. Na unidade de propdsito
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reside uma forga imensa, de modo que, como agente produtor dessa
unidade, a midsica alterou, muitas vezes, o curso da histdria. Cangles ou
movimentos musicais uniram, em determinadas ocasiGes, nagGes intefras.
Chegaram a criar nages: é raro compreender-se hoje em dia o quanto a
Revolugfo Americana foi uma revolugfio musical, mas o fato € que cangfes
elogiientes e inspiradoras de protesto, liberdade e fraternidade foram o
que primeiro uniu e despertou um povo para o seu destino, precipitando-se
afinal a misica revoluciondria numa revolugdio fisica, da qual nasceram os
Estados Unidos da América.

O LADO TONAL DA REVOLUCAO AMERICANA

Viirios anos antes da Guerra de Independéncia americana, cangGes de
resisténcia principiaram a aparecer impressas, espalhando-se pelas coldnias,
popularizando-se ao extremo e sendo ativamente cantadas por muitos.

Conquanto o seu efeito fosse forjar rapidamente um amplo senti-
mento de unidade e propdsito entre os colonos, as cangfes, na verdade,
nasceram de pequenas minorias organizadas, que as usaram, de caso
pensado, como meio de ajudddas a antever o futuro de sua terra. Em
sua maior parte, esses grupos eram formados de magons e de Filhos da
Liberdade.

O papel vital dos magons em toda a histdria da Revolugdio nunca
serd superestimado. George Washington, os chefes do seu estado-maior,
a grande maioria dos signatdrios da Declara¢iio da Independéncia e quase
todas as figuras de destague das colbnias eram magons. Como também
o eram, por mais cdmico que isso possa parecer, os “indios” responsdveis
pelo Chd de Boston. Os magons, com efeito, se encontram na origem ¢
no imago da Revolugfio.

A publicagiio de cangdes patridticas de liberdade foi um dos princi-
pais métodos pelos quais os magons reuniram e despertaram um povo para
o seu destino. Muitos chefes politicos da nagfio emergente, como Francis
Hopkinson, Thomas Paine ¢ Benjamin Franklin, figuravam também entre
os mais populares autores de cangGes do Novo Mundo, além de perten-
cerem 4 Maconaria. Sobre ser, reconhecidamente, o primeiro compositor
nativo da América, ¢ magon, Francis Hopkinson foi um dos signatdrios da
Declaragio de Independéncia e é amplamente conhecido como a pessoa
que desenhou a bandeira americana.
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A primeira misica patridtica a ser publicada no Novo Mundo surgiu
em 1768. A Ganpdo da Liberdade de John Dickinson estabeleceu o modelo
para quantas se seguiram nos anos anteriores 4 manifestagdo da prépria
revolugdo fisica:

Come join hand in hand brave Americans ofl,
And rouse vour bold hearts at fair Liberty's call;
No tyrannous acrs shall suppress your fust claim,
Or stain with dishonour America’s name.

In Freedom we're bom and in Freedom we'll live,
Chur purses are ready,

Steady, Friends, Steady,

Not a3 slaves, but as Freemen our money we'll give ...

Al ages shall speak with amaze and applause,

Of the courage we'll shew in support of our lows;
To die we can bear — bt 1o serve we disdain,

For shame is to Freedom more dreadful than pain.

In Freedom we're borm ... *

A histéra registra que a Cangfo da Liberdade “se tomou uma
obsessfo e era cantada em toda a parte: nas manifestagGes politicas, nos
comicios de protesto, nas comemoragles patridticas, nas cerimonias
de consagragio das drvores da liberdade, por puro entretenimento ¢
também a titulo de provocacdo, para enraivecer os britdnicos..."®

Essas cangGes desempenharam papel importante na primeira for-
macio do sentido de nacionalidade dos americanos. Os adeptos do esote-
rismo talvez encontrem também significagiio no fato de serem as canges
entoadas, regular e amplamente, por grandes aglomeragBes de pessoas:

* Vinde juntar-wos de mfos dadas todos os americanos(E erguei vossos ousados
coragles ao chamado da formosa Liberdade;/Nenhuma lef ticinica suprimird vossa
justa pretensdo,/Nem manchard com a desonmz o nome da Amérca./Na Liberdade
nascemos ¢ na Liberdade viveremos,/Nossos bolsos estio preparados,/Firmes, Amigos,
firmes,/Nfo como escravos; mas como Homens livres nosso dinheiro entregaremos.../
03 séculos falarfo com assombro e aplausos,/Da coragem gue mostrareis em apoio
de nossas leisyPodemos suportar o momer — mas o servir desdenhamos,/Pols a
vergonha, para 3 Liberdade, é mais terrivel que a dor/Na Liberdade nascemos...
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nessas condigBes, os sons da liberdade e resisténcia foram continua e
vigorosamente divulgados a partir de 1768. Ainda que se despreze o dngulo
esotérico, a conexfo dessa miisica com os acontecimentos que se seguiram
¢ inequivoca.

Desde o inicio, a visfo do futuro que as cangdes ensejavam era
supremamente ambiciosa. Em face da importincia relativamente pequena
e do srarus inferior das coldnias americanas na década de 1700, a visdo
revelava-se também estranhamente profética. As cangBes exortavam a
humanidade a “‘despertar ao chamado da liberdade™, e prediziam que
“a chama da liberdade” rugiria “com uma nota altissonante” até *‘em
plagas distantes”. Jd em 1774, enguanto soldados britinicos se desfor-
gavam do Chd de Boston, o Newport Mercury publicou uma can¢dio que
incluja a seguinte quadra realmente surpreendente:

A ray of bright Glory now Beams from afar,
Blest dawn of an Empire to rise;
The American Ensign now sparkies ¢ Star,
Which shall shortly flame wide thru’ the Skies.*

Alpuns anos antes do comego da Guerra da Independéncia, os
cantores patridticos jd haviam deixado bem claro que tinham plena cons-
ciéneia do poder marcial do som. Uma quadra, estampada no Boston
Chronicle de 23-26 de outubro de 1769, advertia sombriamente:

Bur when our country’s couse the Sword demands,
And sets in fierce array, the warrior bands;

Strong martial music, glorious rage inspires,

Wakes the boid wish ond fans the rizing fires. **

No transcurso da prdpria guerra, nfo havia engano possivel quanto
4 musica de vitdria preferida pelos americanos. Thomas Anburey, membro

* Um rafo de flilgida Gloria brilha agora de longe.fAbencoada Aurora de um Império
que s& levantayNa Bandeirs americana luz agora uma Estrela /Que logo flamejard,
enorme, pelos céus.

** Mas quando a causa do nosso pais reclama a Espada,/E dispde em ordem de
batalha os bandos guerreiros;Uma pujante mmisica marcial inspira uma célerz glo-
riosa,/Desperta o dessjo ousado e insufla os fogos que se levantam.
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do exército britinico que se rendeu, escreveu do campo de intemagdo no
dia 27 de novembro de 1777:

Yankee Doodle € agora o sen hino de triunfo, am favorito dos favoritos,
executado em seu exército, considerado t@o marcial quanto a Marcha dos
Granadeiros — € o fascinio do namorado, o acalanto da ama. Depois dos
nossos rpidos sucessos, professivamos grande desdém pelos jangues, mas nio
foi pouco mortificante ouvidos cantar essa canglo, quando o seu exército
marchava para a nossa rendigio.

Deve-se mencionar que os patriotas americanos estavam convencidos
de que a sua luta contava com o amparo divino. Nisso eles tinham por
pontas-de-lanca os magons, cientes, o tempo todo, do destino para o qual
se dirigia o Novo Mundo, ¢ que sentiam os préprios anjos de Deus por
detrdis dos seus esforcos, guiando e guardando os filhos da liberdade e
ajudando a criar uma nagiio que, um dia, iluminaria o mundo. As vezes,
com efeito, se dirja que os proprios arautos do céu sussurravam suas letras
aos ouvidos receptivos dos misicos magons. A Nove Cangdo da Liberdade
de Massachuserts, do Dr. Joseph Warren, soa tanto como a afirmagio de
um Deus da Liberdade quanto a de um patriota de Boston:

We led fair FREEDOM hither, when lo the Desart smil'd,
Paradive of Pleanire, war open'd in the Wild;

Your Harvest bold AMERICANS! no Power shall snarch away,
Assert yourselves, yourselves, yourselves, my brave AMERICA

Lifr up your Heads my Heroesl and swear with proud Disdain,

The Wretch who would enslave you, shall spread his Snares in vain;
Should EUROPE empty all her FORCE, you'd meet them in Array,
And shout, and shout, and shout, and shout, for brave AMERICA.®

A Arvore da Liberdade de Thomas Paine teceu louvores i drvore da li-
berdade que criaria raizes, floresceria e levaria “as nagGes vizinhas a buscar-

* Trouxemos para ci a formosa LIBERDADE quando, vede, o Ermo sorriu,/Parafso
de Prazer abriuse no sertfoyA vossa Colheita, ousados AMERICANOS, Poder algum
viida arrebatard,/Confia em ti, em ti, em ti, minha corajosa AMERICA./Levantai a
cabega, meus Herdis! e jural com altivo desdém /O miserdvel que querda escravizar-vos
em viio espalhard suas armadilhasy Ainda que a EUROPA derrame toda a sua Forga,
vis 2 enfrentareis em ordem de batalha JE aclamareis, aclamareis, aclamareis, acla-
mareis a corajosa AMERICA.,
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lhe a praia pacifica™. A can¢fo também reconhecia a existéncia de cria-
turas celestiais apoiadoras — reconhecimento que pretendia ser tomado
ndo menos simboélica ou poeticamente do que ao pé da letra:

In a chariot of light from the regfons of day,
The Goddess of Liberty came;

Ten thousand celestials directed the way,
And thither conducred the dame,

This fair budding branch, from the garden above,
Where millions with millions agree,

She bro't in her hand, as a pledge of her love,
The plant she call'd Liberty Tree®

A cancfio, publicada pela primeira vez em julho de 1775, trazia a
assinatura de “Atlanticus™.

Finalmente, as cangdes foram interpretadas pelos primeiros patriotas
no auténtico espirito de prece ¢ invocagdo. Os chefes magons acreditavam
que o destino da magfo fora tragado de antemdo pelos agentes divinos, ¢
s6 requeria coragem, fé, cangdo ¢ aplicagfo para manifestar-se. Se conside-
rarmos o milagroso nascimento subseqiiente, a vitdria e o crescimento sem
paralelo da niova nagdo, hd ai matéria suficiente para obrigar-nos a fazer
uma pausa antes de declarar que as crengas ardorosas dos americanos nfo
tinham razio de ser.

* Num carro de luz das regifies do dia/Veio a Densa da Liberdadey/Dez mil seres
celestiais indicavam o caminho /E para cd conduziram a Dama /Este formoso ramo
que principia a brotar, tirado do jardim i em cima /Onde milh3es concordam com
milhGes,/Ela trouxe na mio, como penhor de afeto,/E & planta chamou Arvore da
Liberdada.
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5
A Sabedoria Antiga:
A Musica na india

A silaba OM, gue ¢ o imperecivel Brahma, £ o universo. O que quer que tenha
exisride, o que quer que exista, o que quer que venha a existir, § OM. E o que
quier que ranscends o passado, o presente e o futuro também & OM.

Assim comega o Upanishad Mandukya, um dos mais velhos escritos
indianos. Conquanto a terminologia possa diferir, vemo-nos aqui confron-
tados com o mesmissimo conceito da Vibragfo Primdria que encontramos
na filosofia da antiga China No Hinduismo, a sflaba OM no s6 representa
o conceito do Som Césmico, como também se acredita que ela, quando
pronunciada, afina realmente o individuo pelo proprio Tom celestial.

O hindu sempre foi inclinado a ser mais interiormente mistico do
que exteriormente industrioso. Assim, na India, quase nfio se tem obser-
vado tendéncia alguma para harmonizar fisicamente a sua civilizagio com
os principios universais, como o fizeram os chineses por intermedio do
hugng chung. Ao contririo, os hindus deram énfase ainda maior do que
os chineses ao sagrado alinhamento da consciéncia. Neste afi espiritual, o
conceito de OM, como o som terreno que espelha o Som do Tom Unico,
é soberano. Entoar o OM em combinagfo com certas disciplinas mentais
¢ espirituais, é de fundamental importincia na raja joga, Em algumas
técnicas de meditacdo, o OM, na verdade, nfo se pronuncia, mas simples-
mente se imagina com o ouvido interior, afinando portanto a alma direta-
mente pelo Som Sem Som.

oM

Temos empregado até agora, no correr deste livro, virios termos em
conexio com o Som Sem Som aplicado primeiro um e depois outro,
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a fim de nfo limitar, mas expandir, a conceituagdo daquilo a que os termos
se referem. Som Césmico, Vibragfo Primdra, Logos, Misica das Esferas,
Verbo, sons harmdnicos celestiais, Tom Unico — todos esses conceitos
estfio compreendidos no termo hindu OM.

Os Vedas, as mais antigas escrituras da India, muito mais antiga
do que o Antigo Testamento, descrevem o OM como a forga natural bdsica
inerente a todos os fendmenos da Natureza, e da qual derivam todas as
outras forgas. Através do poder vibratdrio do OM, Deus criou e sustenta
o universo inteiro. Descendo em freqiiéncia dos reinos do puro espirito
para a arena do tempo e do espaco, o OM molda ¢ organiza a matéria-
encrgia primordial de maneira que provoca a coalescéncia dos dtomos,
revelando, desta forma, a matéria fisica. Tudo o que existe, portanto, é
concebido como sendo fundamentalmente de natureza vibratbria. Isso se
aplica ndo s6 4 substincia tangivel como a todas as formas de energia. A
luz, o calor, o som audivel — todos, no dizer dos Vedas, sdo a forga vibrdtil
do OM que se manifesta em diferentes freqiiéncias ¢ combinagBes de
freqiiéncias.

Existem semelhangas indiscutiveis entre o Hinduismo e o Cristia-
nismo, ¢ uma delas reside no conceito do OM, pois dificilmente se pode
fugir & conciusfo de que o OM e o Verbo do Cristianismo sfio o mesmo
(muito embora a dita conclusfo possa ser o horror dos horrores para o
cristio fundamentalistal). Cada qual estd associado a Criagfo, e cada qual 4
Segunda Pessoa da Trindade (Vixnu no Hindufsmo e o Filho no Cristia-
nismo). Falar no *Verbo™ € fazer uma referéncia indireta a um fendmeno;
ao passo que OM é esse fendmeno. OM € o Verbo.

Os Vedas do grande énfase ao som audivel, pois dizem-no manifes-
tacdo do proprio Som Césmico. O sinscrito, lingua dos Vedas, faz difé-
renga entre o som audivel ¢ o Som Césmico, chamando ao primeiro
ahata e ao segundo anchata. Ahata, o som audivel, pode ser ouvido por
todos por meio dos ouvidos, ao passo que o anghaty nfo pode. Entretanto,
o gnghata pode ser ouvido — ou experimentade — pelo iogue avancado
sentado em profunda contemplagio.*

* £ interessante notar que o termo amahate nio se refere apenas ao Som Cosmico
onipresente, mas ¢ também, em sinscrito, o nome do chacr do coragio. O chacra
do comagio € um dos sete chacras principais, ou centros espirituzis que of logues
acreditam estar localizados em niveis nfo-fisicos de sua forma. Dos sete, o do coragdo
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Em lugar de considerar apenas o som audivel como efeito da vi-
bragdo, os antigos redatores dos Vedas deram um passo 4 frente ao consi-
derar o Som Césmico cqusa de todas as atividades e forgas vibratérias.
A luz, que consiste em vibragSes de freqliéncia muito mais alta que as do
som audivel, foi vista, apesar disso, como forma de tom sublimado. As
palavras sinscritas que indicam os dois — svar que designa a luz e svara
que designa o tom — mostram, nos respectivos radicais, quio similares
em sua natureza foram considerados outrora os dois fendmenos. O Gltimo
“a" de svara, palavra que indica o tom, mostra que os tons sfo luz redu-
zida, particularizada.

A miisica ocupa uma posigio de importdncia vital na concepgdio
do cosmo dos hindus. Por consistir em som audivel, ou ghata, é encarada
como manifestacio de anghata, ou seja, do OM. Por conseguinte, como
todo som audivel, a misica contém alguma coisa do proprio poder, energia
e consciéncia da Palavra de Deus. O antigo hindu, tanto quanto o chinds,
considerava o som audivel capaz ndo s6 de influenciar a mente e as emo-
gOes do homem, mas também, literalmente, de moldar e alterar os efeitos
fisicos que t2m lugar no mundo. O som chegou a esse resultado modifi-
cando gradativamente os padrdes vibratorios nfo-fisicos que residem na
raiz de todos os objetos.

De todas as formas de som audivel, as cradas pelo homem eram
havidas por capazes de exercer o efeito mais poderoso, pois os sons do
homem — o uso da voz e a execugfo de instrumentos musicais — consti-
tuiam uma liberagfo muito especifica e inteligentemente controlada de
vibragGes. Dai, que fossem capazes de resultar em mudangas definidas ¢
especificas na consciéncia e nos eventos fisicos do mundo. Diz-se que
Shiva teria exclamado, assinalando a melhor maneira de servi-lo: “Prefiro
a musica dos instrumentos ¢ das vozes a um milhar de banhos e oragfes.”

0 12 volume da New Oxford History of Music® nos fomece a se-

guinte infmnt_ﬁu:

€ 0 mais importante, e possui o elo mais intimo com os céus, o que nos recorda a
lenda chinesa de Weng de Cheng, que 50 podia executar sua misica maravilhosa
depois de haver alcancado o que buscava exprimir ¢ que estava em seu coragdo.
O iogue-miisico indiano também acredita que 56 purificando e expandindo o chacra
do coragio {ou gmahagrg) pode criar a misica da divindade. Como o denota o nome,
o chacra gnahate ¢ considerado o ponto de ancoragem, dentro do homem, da palavra
de Deus.

* Nova hisrdria da mulsica, de Oxjford.
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A noglo de que o poder da misica, especialmente a palavra entoada, pode
influir no curso do destino humano e até na ordem do Universo, remonta
ds mais antigas formas sobreviventes da misica indiana, a saber, a dos Vedas.
A férmula entoada € o fulcro de tods 2 complicada estrutura das oferendas e
sacriffcios védicos. O poder das palavas entinciadas com a entooagio correta
determina a eficincia dos ritos: um engano pode destruir tudo. Proclamam
o5 sacerdotes que, por sua atividade, nfio 50 sustentam a ordem da sociedade
humgzna, mas tambfm mantém a estabilidade do universo. Por intermédio
de ceriménias bem dirigidas, eles detém um poder compulsivo sobre os pro-
prios Deuses. O instrumento que transmite esse poder ¢ a palavra. 2

Diz-se que uma jovem cantora, cantando com perfeigio certo ruga,
impediu a eclosfo de uma escassez de alimentos em Bengala, obrigando
as nuvens a derramarem seus vapores condensados sobre as plantagGes.'®
Outra tradigio faz referéncia aos terriveis efeitos mégicos do Dipaka
raga, a qual, segundo se dizia, destrufa pelo fogo quem quer que tentasse
canti-la. De acordo com a histbria, o imperador Akbar ordenou a um
famoso misico, Naik Gopaul, que cantasse o rage. O motivo de Akbar
para fazé-lo era provar, sem sombra de divida, que o raga possuia real-
mente esse poder. Gopaul tentou eximir-ss, mas Akbar insistiu em que
ele Ihe obedecesse., O cantor, portanto, pediu licenca para voltar para casa
a fim de despedir-se da familia e dos amigos. A licenca foi-lhe concedida;
Gopaul levou seis meses para fazer a viagem de ida e volta do lar. Quando
voltou, jd chegara o inverno mas, a despeito do frio e antes de cantar,
Gopaul entrou no rio Jumna, e deixou que a dgua lhe chegasse até 4
altura do pescogo. Esperava ele que a frialdade do rio o protegesse —
mas tanto que entoou as primeiras notas, o rio s¢ aqueceu. Gopaul con-
tinuou a cantar e o rio comegou a ferver. Nesse ponto o cantor, agoni-
zante, suplicou que o dispensassem do canto, mas Akbar nio quis saber
de historias. Naik Gopaul, portanto, prosseguiu na cango €, em conse-
qiéncia disso, a sua forma entrou a despedir chamas violentas, que o
transformaram em cinzas!®’

A BASE MISTICA DA MUSICA E DA FALA
A idéia implicita em todo o misticismo védico do som é que a
musica ¢ a voz humana proporcionam um veiculo para a manifestagio
das energias do Som Cosmico. Conforme os sons produzidos, tal serd o
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o efeito. Cada instrumento, possuindo seu timbre préprio e tnico, libera,
pois, uma forma diferente de forga sonora. Por exemplo, as trés classes
de instrumentos — de cordas, sopro e percussfo — estio associadas 4
Trindade: Brahma, Vishnu e Shiva. Os personagens dessa Trindade repre-
sentam todos os tipos de aspectos trinos da Natureza que se manifestam
em todo o universo. Em seu nivel mais fundamental, a Trindade consiste
nas trés formas primdrias e sagradas de energia cosmica, e sdo essas energias
que se liberam no mundo por intermédio da miisica.

Consoante as tradicGes esotéricas ocidentais, a Trindade estd pre-
sente na misica em forma de harmonia, melodia e ritmo. Muito embora
a misica indiana virtualments nfio possua harmonia, existem referéncias
similares, no antigo conjunto de tradicSes indianas, ao papel desempe-
nhado pela melodia e pelo ritmo. Quer o esoterismo ocidental que o
aspecto Deus-Pai da Trindade se relacione com a harmonia; ou melhor,
menos com a harmonia propriamente dita do que com os intervalos de
diferengas de altura entre as diversas notas da escala. Em outras palavras,
o aspecto do Pai se relaciona com o que se pode denominar eixo “vertical”
da muisica, visto que as diferengas de altura nfo tém lugar no tempo
mas, por s mesmas, permanecem abstratas e ndo-manifestadas. Nesse
sentido, pode dizer-se que Brahma, da Trindade hindu, estd presente em
toda miisica. Shiva, ou o Espirito Santo, represénta a presenca de Deus
manifestada no mundo material. Na miisica, é Shiva quem dd realidade 4
misica no mundo conhecido do tempo e do espago, pois se relaciona
com o ritmo, que é o movimento da misica acima do tempo. Dos dois,
Brahma e Shiva, nasceu Vishnu, o Filho, exatamente como a melodia
nasceu da Cruz dimensional entre ritmos, ou de movimento “*horizontal”
acima do tempo, & harmonia, ou da diferenga “vertical™ em altura.

Os escritores indianos sempre sublinharam que a primazia na musica
cabe i voz. Considera-se 2 voz um meio mais potente de expressdo das
forgas cOsmicas do que os instrumentos inanimados. Esotericamente, a
voz se associa ao Deus-Mie, acrescentando assim um quarto membro i
Trindade dos instrumentos de cordas, sopro e percussfo. Hi duas razes
para o poder maior da voz. Em primeiro lugar, nenhum outro instrumento
expressa com tanta perfeicfo todas as delicadas sutilezas do sentimento
espiritual que o muisico procura transmitir a outros em forma de som,
porque si a voz tem conexfo fisica direta com o préprio intelecto. Em
segundo lugar, a voz do homem estd {ntima e particularmente associada
ao OM, a voz de Deus. A fala humana é um aspecto menor, reduzido,

188



do proprioc OM, visto que o homem é Filho e parte do préprio Deus.
Por conseguinte, através do uso das suas cordas vocais na fala ou no
canto, considera-se 0 homem um co-criador de Deus. Segundo os escritos
simbdlicos do Upanishad Aitareya, a Criagio envolveu a formagdo de uma
“boca”™ cosmica. *“Dessa boca procedeu a fala; da fala, Agni, o fogo.”
Mo mundo menor do tempo ¢ do espago, diz-se que a mesma forga ou
fogo criativo do Espirito Santo, Agni, proveio da garganta do homem
mortal. Grupos de sadhus (homens santos) vagueiam pelas terras da India
ou se congregam em festivais religiosos, cantando bhajans e mantras
iogues horas & horas a fio, todos os dias do ano, com o duplo propdsito
de elevar a consciéncia e manter o equilibrio da sociedade. Durante mi-
lhares de anos, nunca houve um instante sequer de tempo em que muitos
milhares de homens santos nfo entoassem versos santos no subcontinente
da India, a fim de que o mal ou o desastre ndo prevalecessem sobre a
Terra.

Funcio semelhante se atribui ao entoar, através dos milénios, dos
antigos Vedas. Os Vedas, escrituras bdsicas do Hinduismo, sfo também
reverenciados pelos adeptos de outras religiGes, como o Budismo & o
Jainismo, e figuram entre os mais velhos textos religiosos do mundo.
Um ponto por cima do qual passam amidde os leitores ocidentais dos
Vedas é que esses textos nunca foram essencialmente destinados 4 leitura
e ao estudo trangiilo, pois eram hinos sacros que deviam ser entoados e
cantados. Os Upanishads, que constituem uma porgio dos Vedas, e que
se vendem em brochuras no Ocidente modemo, nfo sfo poemas nem
dislogos escritos, senfio cinticos. A sua fungdo, portanto, ndo consistia
em transmitir apenas sabedoria intelectual e abstrata mas, literalmente,
liberar a sabedoria como energia real e sagrada. Sempre se entendeu que
a energia era liberada toda vez que se vocalizavam formulas sinscritas
migicas, e ela entdo ajudava — nfo 56 tedrica, mas também praticamente
— a criar os estados espirituais da mente e da vida que as palavras des-
creviam.

MUSICA E ESPIRITUALIDADE
Em virtude do perigo de ser a miisica mal usada pelo iniquo ou
pelo ignorante, a misica cldssica indiana dd grande importincia & moral
e 4 estatura espiritual do misico. Ao aprender a tormnar-se milsico ou
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dancarino indiano cldssico, o estudante se aproxima de um artista jd
firmado. Invariavelmente, ap6s muitos anos de exercitagio e associagio
com @ misica, desenvolve o mestre um sentido agudo de consciéneia
espiritual e responsabilidade e tomna-se portanto, ao mesmo tempo, pro-
fessor de muisica e guru do estudante. Considera-se inconcebivel que o
gluno tente executar seriamente muisica ou danga cldssica indiana antes
de possuir um sélido conhecimento dos antigos textos religiosos e de
seus ensinamentos acerca dos misticos aspectos da misica, Desde o prin-
cipio, 0 ensino se mostra, a um tempo, musical e espiritual.

No terceiro ou quarto século a.C., o autor do Ramayana proclamava
que o cantor devia comer frutas doces e raizes em pequenas quantidades,
nio aceitar dinheiro nem outra remuneragio qualquer pela sua arte, &
cantar exatamente como lhe fora ensinado, sem nenhuma tentativa de
melhorar ou modificar a composicio do mestre com floreios e coisas
parecidas. Essas normas nem sempre sfo respeitadas hoje em dia, embora
0s mais consumados misicos sejam individuos extremamente religiosos.
No passado, porém, os misicos indianos, além de grandes instrumentistas,
eram também iogues avancados. Hoje 56 podemos comecar a imaginar
como deve ter soado a sua misica, que funde de modo tdo perfeito a arte
do tom com o apogeu do autocontrole e as alturas da conscigncia mistica.
Escrevendo sobre essas grandes figuras do passado, Ravi Shankar afirma
que elas possuiam o completo dominio dos seus corpos:

Conheclam todos os segredos de Tanrre; kothe yoga, e diferentes formas de
poder oculte, e eram pessoas puras, ascéticas e santas. Esta tem sido a mara-
vilhosa tradicio da nossa misica — ¢ mesmo hoje, conguanto tais milagres
nfio se possam executar, pode ver<e o imenso impacto sobre o ouvinte e,
como dizem muitos, a “'experiéncia espiritual™ por que pasta o ouvinte.

A misica ajuda o devoto indiano a dirigir suas emogSes para cima
por amor a0 Supremo, a silenciar o espirito rebelde e a trazé-lo a um ponto
de concentragio. Acredita-se até que a miisica favorega o elevarse da
“vibragZo™ ou freqiéncia espiritual do préprio corpo, iniciando o processo
dz transformacio da matéria em espirito e, conseqiientemente, devolvendo
a matéria ao seu estado original. Dessarte, como tudo € OM, o OM musica
chama o OM manifestado na alma 8o homem, para levi-la de volta &
Fonte do proprio OM.
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O NOME E A FORMA

O poder modelador do som atribui-se nfio 56 4 misica, mas também
4 palavra falada. Segundo a cosmologia hindu, o nome de uma coisa &
realmente uma chave vital para compreender-lhe a natureza interior.
O nome de qualquer coisa € o padriio sonoro da sua tbnica, a expressio,
em som audivel, dos padrGes vibratérios mais elevados que criaram a
propria forma. Isto € completamente diverso da concepgio ocidental
do nome, que se supde aja tio-somente como rétulo, muito semelhante
a um nimero de referéncia. Para o hindu culto, 0 nome nfo € um nimero
arbitrdrio de referncia, mas a verdadeira férmula matemitica da razfo
¢ da vibragfo em que se baseiam a criagdo e a sustentagdo da forma ou
do ser vivo. Toda pessoa ou objeto s6 pode ter um nome correto, pois
qualquer outro seria uma férmula incorreta. Mudar o nome de uma pessoa
é mudarlhe a personalidade.® Tal é o entendimento em que se estriba
a lingua sinscrita, na qual todos os fendmenos sio nomeados de acordo
com suas formulas radicais. A lingua deriva de uma fonte hd muito esque-
cida, desconhecida, de uma grande sabedoria oculta. O sinscrito sempre
foi considerado uma lingua sagrada, por serem os seus sons pura expressio
de Deus, a Geometria da Divindade. Cada letra ¢ cada silaba da lingua
sfo matemdtica e misticamente precisas. E terminantemente proibido
alterdla.

O som original de qualquer objeto, fendmeno ou condicfo € enten-
dido como o seu mantra-bijg. Conhecendo este som original, um iogue
acredita poder aleangar um estado de percepgdo absoluta da coisa em si.
Da mesma forma, por meio de determinado uso do mantra, a coisa em si
pode ser destruida ou mudada — ou criada, se nfo existir. Acerca dos
mantras-bifz, afirmou a lider religiosa americana, Elizabeth Clare Prophet:

Por milhares de anos, a antiga tradiciio crion os sons bije de muitns cofsas
mais nobres, assim como dos clementos da terra, do ar, da dgua e do fogo.

* Por essa razdo, alguns esoteristas ocidentais afirmam gque as alcunhas sfo danosas
em sen efeito. Dizem que elas atuam como “feitigos™ por cujo intermédio os amigos
¢ a familia impSem um molde vibratdelo errado & forma e 4 personalidade do indi-
viduo. Isto se aplica ndo 56 a nomes como “gordinho™, mas também a simples abre-
viaghes, como “Quim™ ou “Tonho",
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Executando a fops, ou repeticio, com um mantra bils, criamos uma res-
sondncia harmdnica com o ser ou elemento cujo som original ¢ aquele mantra

bifa.

Num sentido lingiiistico, os biffar nfo tfm significado em si nem por
si. Mas os jogues do mantra percebem perfeitamente que o Sakri, ou forga
potente do Ser Divino, é transmitido a quem estd cantando o mantra.

0O som bifa para o elemento terra & LAM. O som bifa para a dgua é
VAM. O som bifa para o ar é YAM. O fogo ¢ o som RAM. O éter, ou akasg,
tem por som bife HAM.

Ao recitarmos esses mantfas bifer podemos afinar-nos pelo padrio
interior de cada plano do ser de Deus.

Cada um dos cinco sons termina com a letra M, que € o som da Mie
ou MA. E o som do HUM da chama materna, e é o som que cristaliza o que
vem da pressfo causal para a matéria {isica. A Mi= é a autora do universo

da Maréria,

A primeira letra de cada bija denota-lhe a freqiiéncia. A vogal central
de cada uma delas € 4 — a agdo on Alfa, ou o principio do Pai. O Pai cria,
a Mie sela a criago. As trés letras de cada bifs formam a Trindade — a Trin-
dade que precisa sempre ter uma semente.

A MUSICA INDIANA E SUA APRECIACAO

A miisica indiana tradicional pode ser dividida em trés grandes
classes: a mmisica cldssica (isto €, o raga), a musica puramente sacra {ciin-
ticos vocais para divindades, como nos bhajans) e a musica popular, As
trés estdo hoje 4 nossa disposicdo em forma de gravagGes feitas por alguns
dos maiores artistas indianos nesses géneros. Ademais, grandes artistas da
India fazem excursdes periédicas ao Ocidente. Essa pritica foi iniciada
em grande parte pelo tocador de sitar, Ravi Shankar, que granjeou popu-
laridade na Europa e na América entre os membros da geragio mais
jovem, no fim da década de 1960 e no principio da de 1970. Os irmos
Imrat e Vilayat Khan, e Ali Akbbar Khan também excursionam com
freqiiéncia e ﬁgumm entre os maiores miisicos vivos da India. Entretanto,
poder-se-ia argumentar que, se se quiser experimentar a atmosfera total,
de entrega, da musica indiana, nada melhor do que ouvi-la em seu am-
biente natural, quando os santos das montanhas entoam seus rituais
matutines, ou com quando os misicos da aldeia local se retinem espon-
taneamente ao por-do-sol para tocar os sons da hora.

Tanto a muisica cldssica ocidental quanto a indiana levaram a sua
arte a0 ponto culminante de beleza e expressfo tonal requintada, mas
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cada qual o fez de forma diferente. O fato de nfo serem as qualidades
da miisica ocidental (como o seu emprego da harmonia) encontradas
amilde na misica indiana, ¢ de nfo serem as qualidades da milsica indiana
freqilentemente encontradas na misica ocidental ndo é falha de nenhuma
delas. Por serem ambas evolugBes radicalmente distintas da arte tonal,
ambas precisam ser respeitadas e ouvidas 4 sua maneira, segundo os cri-
térios que as norteiam rumo 4 meta que almejam alcancar. Para o ouvido
nfo acostumado, a miisica indiana talvez parega estranha e diferente
e, como qualquer outra, quando nfo estamos realmente afinados por ela,
pode até soar-nos mondtona — e isso, precisamente, é o que ela nffio
é! Entretanto, depois que aprendemos a apreciar-lhe as muitas profundas
e belas qualidades, a afinacio perdura pelo resto da vida. Até parece, s
vezes, que o ocidental que aprende a gostar do rege principiz a2 pensar
¢ agit um pouco ao jeito do afeigoado oriental, tomando-se-lhe o cardter
mais sutil & meditativo.

Quando ouvirmos milsica indiana, bem andaremos atentando para as
sibias palavras de adverténcia de Peter Hamel, o miisico € escritor alemfo,

segundo o qual:

Para a miisica indiana, tanto quanto para o proprio executante, ¢ muito mais
importante que o plblico sefa capaz de ouvir com o corepdo, em vez de
observar o desenvolvimento musical ou “spreciar’ a miisica critica e impar-
cialmente ... Depois que se aprende a sentir a misica indiana, sua monotonia
m:mdntmnn.ﬁomhmnmuhmnhﬂq%nmﬂﬂqmsw
pliem a transbordar, assumindo dimensfes mais profundas.

Entre as notas do programa de sua excursdo européia de 1975,
Pandit Patekar advertiu o piiblico de que, ao ouvir a misica indiana,
era-lhe preciso:

Livrarse temporariamente, em pensamento, da maneira habitual de pensar
& concentrar<e nos sspectos espirituais, mais elevados, da vida, A misica
oferece 0 melhor meio para esse tipo de concentragio.

Colocar o universal defronte da contemplagdo, ¢ forcejar por deixar de
lado ou esquecer o hdbito de othar apenas parm os aspectos parciais ...

Procurar pensar em sbrir caminho para o interior do artista. Em outras
palavras, procurar sentir com ele o identificar<e, 20 mesmo tempo, com o
artista e com o tema.
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Isso revela claramente por que é tio importante para o misico
indiano ter a consciéncia pura. Na miisica clissica ocidental o executante,
via de regra, “perdese” no meio do corpo da orquesira; e, ndo raro,
as partes de solo sfo claramente eliminadas pelo compositor. Na misica
indiana, porém, e particularmente no raga, toda a “atmosfera” e qualidade
da pega dependem do proprio misico, que constrdi e inventa os padrdes
melédicos exatos 4 proporgdo que toca. Literalmente, o raga apresenta
um fluxo de conscifncia e, por isso mesmo, é um exemplo flagrante
do que dissemos no capitulo anterior, isto €, que a misica atua como
comunicador e multiplicador de estados intimos.

0 RAGA

O raga (ou rag) é a forma bdsica da miisica clissica indiana. Na
verdade, pode ser que tenha sido sempre assim. Existern provas de que
o raga, ou uma forma de misica semelhante a ele, jd existia no ano 400
a.C. Conguanto os instrumentos da antiga India diferissem consideravel-
mente dos que hoje se utilizam, parece que as formas e estruturas musicais
daqueles tempos eram semelhantes ds de hoje, nfo diferindo, possivel-
mente, mais dos ragas de hoje do que os ragas da India modemna diferem
entre si segundo procedem do norte ou do sul do subcontinente.

Apds milhares de anos de evolugfio musical, o rage desenvolveu-se
numa forma de arte capaz de reunir os mais intensos sentimentos espiri-
tuais. O ouvinte poderd experimentar anseios indescritivelmente profundos
por algo nffo muito bem-definido, mas que se diria ligado & propria esséncia
do sentido da vida. Tais sentimentos variam numa infinidade de modos
sutis, conforme o rage executado, o grau de entendimento do ouvinte e,
naturalmente, o desenvolvimento espiritual do instrumentista.

Das quatro principais dimensdes da mmisica — harmonia, melodia,
fitmo e timbre —, a primeira, como acontece na China, virtualmente
ndo existe nma misica indiana. Mas, também como acontece na China,
essa falta ¢ mais do que compensada pelo fato de serem a melodia, o ritmo
e o timbre desenvolvidos a um ponto de extraordindrio requinte. A me-
lodia e o ritmo cldssicos indianos freqfientemente excedem tudo o que se
pode encontrar na tendéncia predominante da milsica ocidental.

Como na escala diatdnica ocidental com seus sete tons maiores,
hd também na musica indiana sete notas bdsicas, conhecidas como SA,
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RE, GA, MA, PA, DHA e NI Embora as notas desta escala nfo sejam
reunidas harmonicamente, hd uma arte requintadissima — poder-se-ia
dizer até uma ciéncia — do uso melddico dessa escala tonal.

As modificagfes dos sete tons bdsicos ou svars em “‘natural”, *‘be-
mol”, “sustenido”, “bemol dobrado™, e assim por diante, produzem um
total de 22 intervalos bdsicos ou shrutis para a oitava, aplicados na misica
indiana. O emprego dos sfruris, de acordo com regras tradicionais e
rigorosamente firmadas, fornece a base do sistema rgge de miisica. Com
os svar-shrutis (intervalos de tons) estabelecidos, organizam-se centenas
de diferentes combinag@es tonais. Cada combinagiio de tons & a base de um
rgga. Isto é, cada rage particular se baseia numa selecdo particular de
svar-shrutis. A relagfo e a ordem em que esses tons podem ser tocados
durante o raga sfo governados por regras estritas e complexas. Cabe ao
miisico mostrar toda a extensio de relagGes de notas e omamentagdes de
que € capaz, ¢ fazélo de modo comovente e artistico, mas sem se afastar
das leis particulares do rage. '*

O sistema do rage assegura ao miisico liberdade de expressio dentro
das limitagGes de um certo modo invioldvel. Esta é uma solugfo convin-
cente e bem-sucedida para o problema que a miisica das civilizacDes antigas
sempre enfrentou. O dilema jd foi discutido em relagfo 4 China: visto que a
miisica era uma forga tfo importante na alteragfo dos fendmenos sobre a
Terra, teria sido imprudente, perigoso e talvez até suicida, no correr do
tempo, permitir aos misicos que executassem o que bem entendessem.
Tomava-se, portanto, imperativo que a misica fosse regulada, e que se apli-
cassem leis definidas em relagiio ao que poderia & nfo poderia ser tocado.
Mas se as leis significavam que apenas certas pegas de milsica permitida
poderiam ser executadas, e nfo se podiam criar novas composicGes, as
pessoas se acabariam entediando ac ouvir sempre e sempre a mesma
miisica, & a propria arte acabaria declinando. A solucfo indiana, imensa-
mente bem-sucedida, consistia, pois, em aplicar um sistema de regras que,
enquanto determinavam efetivamente o tipo de milsica a ser executada, e
até sua atmosfera espiritual, na realidade nio impunham notas. Tdo
flexivel € a sua forma que o mesmo raga executado por artistas diferentes,
ou até pelos mesmos artistas em ocasifes diferentes, oferece deleites ¢
experiéncias inteiramente distintos. Permite-se, assim, a expressio artistica
e a invencdo, mas erguem-se as necessdrias barreiras 4 anarquia.

Consoante uma tradigio, havia originalmente apenas sete ragas, mas
isso pode ser o resquicio de uma antiga alusfo 4 associagio de diferentes
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ragas com os sete Tons Cosmicos. Existem hoje dez formas bdsicas de
raga no norte da India e 71 no sul, e cada forma de raga possui sua propria
combinagdo particular de tons. Entretanto, os rages podem diferir uns
dos outros até nos mais minimos detalhes, o que permitiu fossem identifi-
cados no sul nada menos do que 5.831 ragas.

Dentro de cada rage SA soa quase continuamente como um zum-
bido, e todos os outros tons, portanto, sfo ouvidos em relagio a este.
(A proeminéncia de SA, por conseguinte, nos recorda a importincia
do huang chung na China.) Além do zumbido de SA, em cada raga se
escolhe também uma nota para uma proeminéncia melbdica especial e
um segundo tom como nota melddica secundariamente importante. Cada
raga tem seu proprio nome, que lhe proclama o cardter emocional. Isso
pode ser qualquer coisa, desde o anseio da pessoa amada, ou um misto de
melancolia e esperanga antes do amanhecer, até um misto de alegria e
afeto, ou pensamentos meditativos sobre a propria vida ao entardecer.

Na India, como em outras culturas antigas, os aspectos especificos
da muisica também mantém uma variedade de associages cosmoldgicas.
E sob o sistema indiano as diferentes formas de roge mantém muitas
conotacfes extramusicais. Assim como na China existem associagles entre
a miisica e os ciclos do tempo, assim cada raga estd ligado a um momento
particular do dia e, ds vezes, a uma estacio determinada. Ainda hoje, o
indiano culto consideraria normalmente a execugfo de um rzgz no mo-
mento errado como ato de grosseira ignordncia.

Certos aspectos da muisica na India ainda mantém conotagles com
coisas tdo variadas e diversas quanto os signos do zodiaco, os planetas,
os dias da semana, os sete céus, as estagOes, os elementos, as cores, as
vozes de pdssaros, a tez humana, os sexos, os temperamentos e a idade
do homem. Entretanto, seria imprudente confiar em demasia na objetivi-
dade das conotages tais quais existem hoje em dia. Elas nfo s6 diferem
entre o norte e o sul, mas também diferem, em ambas as partes, das cono-
tagOes indicadas nos textos antigos.'® Como relata Curt Sachs:

A tradicio estd irremediavelmente perdida. Cada escola local possui termine-
logia prdpria e, quando um milsico do norte associa o rage Sri 20 amor e ao
creplisculo wvespertino, um homem do sul o repreende e o associa as horas
entre o meio-dia e 25 3 da tarde,'®
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Quanto ds naturezas musicais dos ragas de diferentes horas do dia,
no entanto, uma distingdo é clara: “os ragas tém mais bemdis nas horas
de maior sossego, que se estendem da meia-noite ao periodo quente do
dia, € alcancam cardter semelhante ao de um tom maior no periodo mais
fresco, entre as seis horas e a meia-noite."'®

Se a caracteristica mais importante da misica indiana sfo as seqiién-
cias melddicas, a segunda &, sem didvida, o ritmo, ou t4l,

O rdl ¢ um ciclo ritmico, composto de certo mimero de batidas,
ou unidades de tempo, conhecidas pelo nome de mifri. Esses ciclos rit-
micos diferentes tém muitos nimeros diferentes de batidas, mas a mais
extensamente usada ¢ a que compreende dezesseis mIfrds e se agrupa
em quatro barras: 4-4-4-4. Cada r@l ou ciclo ritmico ftem seu proprio
nome, sendo fintdl o do 4-4-4-4. De modo semelhante, por exemplo, o
ritmo de dez mands divididos nas quatro barras 2-3-2-3 é jhapral Existem
também ritmos mais complexos como o vishnutdl, que consiste em cinco
barras contendo ao todo dezessete matras: 2-3-4-4-4-4.'7

A estrutura do raga clissica, ou a ordem das diferentes secdes da
sua miisica, ¢ fixa. Entretanto, o tempo gasto em cada segfio fica por conta
dos executantes. Na primeira parte do ragg € possivel uma grande dose
de improvisagio, posto que sempre dentro das regras estabelecidas para
aquela determinada peca. Isto €, a dlgpa, em que os tragos principais do
raga sio examinados e acentuados, omamentados e improvisados com
maior liberdade do que nos movimentos ulteriores, que compreendem
o raga propriamente dito. No sul da [ndia o raga propriamente dito constitui
o volume principal de toda a pega, mas no norte, onde, em alguns sentidos,
sd0 maiores os desvios da misica da antigliidade indiana, a oportunidade
do virtuosismo conduziu 4 dlfpas com uma extensfo mais pronunciada,
ds vezes mais extensa até do que tudo o que se segue. Tal virtuosismo,
contudo, nfo & da espécie que muitas vezes perverteu a grande muisica
de outras civilizagBes, mas ainda se mantém submissa ds regras da peca
em aprego ¢ nfo permite que nela se imiscua a vulgaridade. Durante
essa sessIo meditativa, de abertura, introduzem-se primeiro uma e depois
outra das notas bdsicas do rage, construindo-se a misica pouco a pouco.
Serve de excelente introdugo, para o ouvinte, is notas e floreios de que se
compde o raga. As notas sdo tocadas nas trés oitavas; e nessa fase o ftmo é
menos pronunciado.

Em seguida vem o for, também improvisado e geralmente executado
num dnico instrumento, mas que introduz de forma mais tangivel os
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elementos do ritmo. Logo se juntam os instrumentos de percussio e a
obra “levanta wvio", patenteando, brilhantemente, a varada expressio e
as sutis relagBes reciprocas entre as notas do principal instrumento meld-
dico ou do cantor, e a fablz, ou outros instrumentos de percussio. Muita
importincia dindmica estd ligada a cada primeira batida do ciclo ritmico;
embora o solista e o percussionista tenham a liberdade de explorar matizes
ritmicos independentes em todo o resto do ciclo, é preciso que sejam tio
habilidosos e t3o conscios do ritmo que voltem a juntar-se, precisamente,
em cada primeira batida. Chega, por fim, o climax, ou jhald, sempre tio
brilhante quando executado por miisicos experientes que deixa o ouvinte
ofegante de excitada concentragdo, mas também fortalecido por sua
energia pura e exuberante.

Uma das caracteristicas mais distintivas e belas da misica sfo as
infinitas diferencas sutis entre suas notas melédicas. Os intervalos da
miisica indiana estfio numa divisfo menor da escala do que a que se usa
na maioria das obras ocidentais, do que resulta uma arte tonal extrema-
mente espiritualizada e contemplativa. A miisica indiana também difere
de modo considerdvel da misica chinesa. Ao passo que a misica chinesa
enfatiza a nota isolada em grau acentuado, a misica indiana acentua os
intervalos enfre as notas da escala. A distincia intervalar em altura entre
duas notas ndo é uma drea tonal evitada, como acontece na maioria das
miisicas do mundo, senfo, na realidade, a regifo da altura ativamente usada
a fim de constituir grande parte da propria melodia. Na execugdo de instru-
mentos, a transicio de uma nota para outra, amitide deslizante, produz o
que, ds vezes, representa um efeito indescritivel de anseio ou devogio.
Tremolos e todos os tipos de ornamentagfo também tiram a altura das
notas rigorosas da escala.

Um elemento semelhante de beleza tnica se encontra nas técnicas
de canto indianas. As notas da can¢fo nfo precisam soar de modo fixo,
mas podem ser abordadas de acordo com regras definidas, por uma voz
deslizante vinda de cima ou de baixo. Dentro da nota deslizante, ou
glissando, o tantor descinsa em numerosos intervalos durante alguns
microssegundos de cada vez, resvalando rapidamente para cima e para
baixo na escala. lsso requer grande conhecimento e habilidade, pois
50 se podem usar para descanso os intervalos encontrados entre os shrufi
da determinada pega de muisica. Dessa maneira, estio sempre presentes
um elemento de liberdade & uma oportunidade de invengdo. O estado
de espirito do misico leva-o & criar e recriar de continuo o rggz ou outra
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obra qualquer; apesar disso, 2 pega em si, em sua estrutura tedrica, perma-
nece inalterada.

E manifesto, portanto, que a miisica indiana e a misica do Ocidente
diferem consideravelmente nos tipos de estados de espirito e atmosferas
espirituais que invocam. Ambas podem exprimir a sublimidade, mas cada
qual exprime uma forma diferente de sublimidade; e assim por diante,
através de cada espécie de sentimento que a misica oferece. As duas
tradices musicais levam a mente a fluir 2o longo de caminhos diferentes
de percepgio. E do ponto de vista do nosso estudo presente, este € um
fato muito signjficativo.

A MUSICA E A CIVILIZACAO INDIANAS

A miisica da India nos apresenta indicages interessantes quanto d
relagdo entre a miulsica e a civilizagfo. As distingBes entre a misica da
India e a do Ocidente — a tendéncia meditativa da primeira e as estruturas
mais sdlidas e formais da dltima — parecem espelhadas na orientagio
“interior™ contrastante do espirito indiano e do espirito ocidental, mais
pritico e exteriormente mais bem-sucedido. Além disso, as diferencas
musicais entre o norte e o sul da India também podem refletir-se em estilos
de vida divergentes. E certo que diferem os povos das duas regides, como
lhes difere a misica, visto que a do sul ¢ como um prolongamento mais
fiel da misica do passado, ao passo que o norte, assim no estilo como
na instrumentag@o, foi consideravelmente influenciado pela miisica da
Pérsia e do Afeganistio.

Todos sabem que hd muitas dreas afligidas pela pobreza na India,
particularmente no norte. E dai que se pudesse argumentar que a miisica
deixou de exercer influincias benéficas sobre o povo e a terra. Este,
porém, nfo ¢ necessariamente o caso. Precisamos lembrar-nos de que,
tanto para o hindu, quanto para o budista e o jainista, o Gnico propésito
na vida consiste na evolugio da fotalidede dos estados conscientes do
individuo, dando pouca atenciio 4 vida exterior. A muisica também enfatiza
essa orientagio retrospectiva da alma. Embora a evolugfo espiritual ndo
exclua normalmente a posse de bens materiais, tampouco a requer. Do
ponto de vista do adepto indiano, a India, portanto, € um dos maiores
repositorios de riquezas e sucesso do mundo. Pois sua riqueza € a do
coragdo, e o seu sucesso estd na altura espiritual que atingem muitas
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de suas almas nativas. Pesada na balanca da devogo, a India é a primeira
nz¢io do mundo, e podemos dizer que a nossa é a terra mais atrasada.

Outro aspecto em que se torna aparente a conexfo entre a terra da
India e a sua musica, € o grau de mudanga, ou a falta de mudanga, que se
registrou nas duas no correr do tempo. A miisica modificou-se relativa-
mente pouco em pelo menos dois mil e quinhentos anos, o mesmo acon-
tecendo com a civilizagfo. Nem sequer a colonizagfio da India pelos
britinicos, embora acarretasse alteragGes na vida exterior, como a melhoria
dos sistemas de transporte, exerceu grande influéncia sobre a maneira de
pensar indiana.

Entretanto, que dizer do passado mais recente, e que dizer do
fituro? Hoje em dia podemos caminhar horas a fio & roda de algumas
cidades e aldeias sem ouvir uma tnica nota dos tradicionais ragas, bhajans
ou um cintico dos Vedas. Existe, porém, outra espécie de milsica que se
ouve. Durante a década de 1960, a misica do Ocidente, afinal, comegou
a conquistar uma posigio segura. Ou, para sermos mais precisos, comegou
a florescer na India, nos anos sessenta, uma misica que nfo era a misica
ocidental propriamente dita, mas uma adaptacio indiana do novo Rock'n™
roll ocidental. Imitavase o estilo geral das cangfes “‘pop™ britdnicas e
americanas, e certo nimero de crooners indianos apareceu em cena. As
vezes, o “pop” ocidental era copiado a ponto de determinadas cangdes
“entre as dez mais" ocidentais serem literalmente regravadas por cantores
indianos e, em seguida, transmitidas pelo ridio. Em outros casos, os novos
sons que inundaram o pais foram um produto hibrido das duas culturas —
uma espécie de pop-raga que fala de amor adolescente — e, como todos
os produtos hibridos, inexpressivamente feio. Ao mesmo tempo, comegou
a crescer uma indistria cinematogrdfica indiana, cujos resultados incluiam
muitas producies do tipo pop-musical que no Ocidente ajudou a promover
a musica de Elvis Presley e dos Beatles.

Ao iniciar-se a década de 1970, a misica “'pop™ indiana conquistara
uma posi¢do igualmente segura entre os hdbitos radiofdnicos dos jovens
citadinos da India, como acontecera com o “pop” e o “rock” do Ocidente
entre o5 jovens ocidentais. E, curiosamente, foi a partir desse periodo
que a civilizagio e a cultura da India, a terra que tem suas origens perdidas
nas névoas do tempo, comegaram, por fim, a dar sinais de desintegragdo.
Sobretudo entre as geracSes mais jovens jd se observam os primérdios
de novas tendéncias hedonisticas, a infiltragfio de politicas radicais e uma
perspectiva mais materialista.
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Coincidéncia? Pode ser. Nfo obstante, imaginamos o iogue de
pemas cruzadas, olhando 14 de cima das vertentes do Himalaia, reparando
nos movimentos sociais que ocorrem nas planicies, 14 embaixo. Impassivel,
observa os acontecimentos dos anos que passam. O que é que ele murmura,
com um timido suspiro, para si mesmo? Facamos um esforgo para ouvi-lo.
Nio serd, porventura: “Como na muisica, assim na vida1™
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5
O Século XX:
O Jazz e os Blues —
Sua Natureza e Origem

Como a propria natureza humana, a misica nfo pode, de maneira
alguma, ser neutra em sua diregfo espiritual. As vezes, pode revelar um
misto de elementos de inspiracio e degradacfio mas, basicamente, todos
o5 empregos do tom e todas as letras musicais podem ser classificados
de acordo com a sua diregfo espiritual, para cima ou para baixo. E pouco
comum que movimentos na miisica, que combinam elementos realmente
ascendentes com os da diregfo descendente, mantenham sua estabilidade
por muito tempo; quase sempre, uma forga sobreleva a outra, como se vé
em toda a historia da arte. Na realidade, parte da natureza essencial da:
maioria dos estilos e movimentos da misica consiste em erguerem eles
as pessoas para uma consciéncia da beleza e da sublimidade, ou lhes
incuicarem, sutil ou declaradamente, sentimentos de indisciplina e hedo-
nismo. Para dizé-lo com maior franqueza, a misica se inclina a ser ou da
treva ou da luz.

0S ANARQUISTAS TONAIS ATRAVES DOS SECULOS

A histéria registra que das duas mmisicas, a da luz e a das trevas,
somente uma costuma destacar-se no contexto de determinada civilizaggo.
Pois, enquanto predomina a misica sublime ¢ bela, da mesma forma
floresce a civilizagdo tanto espiritualmente quanto no progresso material.
Toda vez que a musica principal de uma civilizacfo € de natureza mais
bdrbara e depravada, a propria civilizagdo, quase sempre bdrbara, principia
a declinar, deixando, por fim, de subsistir como civilizagio. J4 mostramos
que o declinio das civilizagGes cldssicas da China e da India coincidiu com
um declinio paralelo — ou até anteror — da sua misica. O mesmo pode
demonstrar-se em relagio a muitos outros povos.
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O caso da Grécia antiga proporciona um exemplo particularmente
claro. A misica grega entrou em declinio durante a era de Péricles, por
volta de 444-429, época em que a civilizagio grega e o restante das suas
artes atingiam seu nivel mais elevado. Foi a midsica que indicou o caminho
para a decadéncia.

A medida que a musica clissica grega se enchia progressivamente de
inovacoes baratas, modulacBes excessivas e trilos decorativos, Aristéfanes
tentou, em suas pecas, verberar o disparate com parddias e humorismo
dirigidos contra a misica nova e barata. Comparou os cantores de vozes
trémulas a formigas ziguezagueantes, e qualificou os instrumentistas de
criaturas extdticas, efeminadas, que se inclinavam com tanta facilidade que
precisavam usar espartilhos. (A misica trémula obtinha-se mediante a
inclinacdo de alguns instrumentos, como as strophge.) Numa das pegas
musicais de AristGfanes, a Musa encena um protesto pessoal contra a onda
modema de inovadores que a levam por dgua abaixo com as suas notas
inarmdnicas enquanto modulam. A pega foi um prentincio da rebelido
musical, um apelo em favor de toda a tradigfo dos cidaddos cultos de
Atenas contra idéias incultas ou alienigenas.

O apelo chegou demasiado tarde. A nova misica jd se instalara,
suplantando os estilos clissicos, mais refinados e disciplinados. Um ano
depois, a revolugdo na misica manifestou-se tangivelmente como revolugdo
violenta, fisica, com a queda da elite ateniense.

Seguindo-se 4 revolucio grega de 404 a.C., o espalhafato e a rudeza
deliberada passou a distinguir os versos dos rebeldes executantes, que se
puseram em evidéncia como astros musicais do tempo. Um famoso mani-
festo de Timoéteo de Mileto lembra vigorosamente o estado de espirito
de Chuck Berry e dos Beatles ao cantarem Roll Over Beethoven,® exor-
tando Beethoven e Tchaikovsky a abrirem caminho para a passagem do
ritmo e dos blues. Com espirito semelhante, Timdteo repudiava todo o
passado (tomando o cuidado também de nfo perder a oportunidade de

cortejar as geracOes mais novas);
I'do nor sing the old things,
Because the new are the winners,
Zeus the young is king today:

*  Pagee por cima de Beethoven,
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Cnee it was Cronos ruling.
Go to Hell, old dome Music ®

(Podemos quase figurar esses versos berrados com acompanhamento
de guitarra elétrica.)

Decénios mais tarde, em sua famosa obra, As Leis, Platfo lamentava
a revolugio musical e a sua “anarquia dissonante”. Suas palavras sdo tdo
relevantes hoje quanto o foram no dia em que ele primeiro as escreveu:

Méscios, fludiram-se pensando que nfo havia certo nem errado em miisica
— a qual seria julgada boa ou md de acordo com o prazér que proporcionasse,
Através da sua obra e da sua teorin, eles infetaram a massa com a presungio
de se considerarem juizes adequados ... Acontecia que o crilédo nfo eraa
miisica, mas uma reputagio de esperteza promiscua & um espirito de trans-
gressdo das leis,

Entrementes, a miisica continuava a deteriorar-se, Meros virtuoses
substituiram os misicos de verdade. Melodias edificantes e os estilos
antigos, disciplinados, cederam lugar aos sons dominados pela novidade,
insubstanciais, de “‘astros” exibicionistas. A misica grega tomou-se vulgar
e efeminada, e 0 povo seguiulhe o exemplo. O homossexualismo vigou
¢ a nacdo declinou, com o passar dos anos, como forga militar e baluarte
da cultura. Finalmente, a Grécia empalideceu de todo, refugiando-se
nas sombras, e o Império Romano avultou em primeiro plano.

Em todos os séculos, os povos tiveram de escolher entre a milsica
de direg@io 4 e a que estimula a contemplagio das verdades eternas. A
historia dessas escolhas, sob muitos aspectos, € a histdrda da propria
civilizagio. E digno de nota, também, que a rmisica destrutiva, quando
aparece numa civilizagfo, costuma fazé-lo de repente. Irrompe qual verda-
deira vaga ou blitzlkrieg,** quase como se obedecesse a uma estratégia
deliberada. Em poucos anos ou décadas atinge uma posigfo de poder e
ampla popularidade no seio das massas; e sua influéncia sobre a sociedade
em geral, igualmente sibita, produz, nfo raro, uma mudanga rdpida e
negativa na filosofia, na politica, na moral e nos estilos de vida.

* Nio cante velharias [Porque as coisas novas venceram,/O jovem Zeus hoje & reiy/
Outrora refnou Cronos./Vd para o Inferno, velha (dama) Misica,

** Palavra alemsd que significa "guerra-relimpago™.
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RAIZES

Se esquadrinhdssemos o globo em busca da misica mais agressiva
e indisfargavelmente perniciosa que existe, é mais do que provivel que
nada encontrissemos, em parte alguma, que sobrepujasse o vodu nesses
atributos. Ainda praticada na Africa e no Caribe, especificamente, como
acompanhamento ritmico de rituais e orgias satinicas, o vodu € a quinta-
esséncia do mal tonal. Com freqiiéncia, o seu propésito declarado é infligir
dano a outras partes da vida. Seus muiltiplos ritmos, em lugar de unir
num todo integrado, sfo executados como se conflitassem entre si.

Entretanto, seria de todo incorreto considerar o vodu miisica “primi-
tiva”. Estudos mostraram que os ritmos muiltiplos, executados num
grande ndmero de instrumentos de percussdio, de fato, sfo extremamente
complexos. Dizem alguns que certos matizes muito sutis, incorporados
ao0s ritmos do vodu, tdo sutis que nem os ouvidos do muisico ocidental
experimentado conseguem discerni-los, constituem, na realidade, a fonte
de grande parte do proclamado poder oculto do vodu. O certo é que
ouvir essa misica ¢ tomarse instantaneamente envolvido pelo som de
seu poder livido e cru. Quanto aos ritmos maus, cuja misica de fundo
¢ proporcionada por ela, o autor foi informado por autoridades de repu-
tagiio indiscutivel de que continuam a ocorrer sacrificios humanos, de
quando em quando, tanto no norte da Africa como no Caribe.

Durante o perfodo em que se praticava o comércio de escravos,
o vodu cruzou o Atlintico nas pessoas dos negros que o praticavam, e
deitou raizes no Caribe e nos Estados Unidos. Posto que os registros histé-
ricos sobre o assunto sejam vagos, o vodu original de estilo africano parece
ter chegado s Indias Ocidentais mais ou menos intacto. Ji em 1619,
promulgaram-se leis contra a execucfio dessa misica, mas com escassos
resultados. Tampouco pdde ser o rito do vodu destrufdo no continente
americano. Sabe-se que, por volta de 1835, negros se reuniam em Nova
Orlefies para cantar e praticar atos de vodu, incluindo o sacrificio san-
grento de animais. Musicélogos e historiadores nfio tém dividas de que os
ritmos de tambores da Africa foram transportados para a América e ali
transmitidos e traduzidos no estilo de musica que veio a ser conhecido
como fazz. Visto que o fazz e os blues foram os pais do rock and roll,
isso também significa que existe uma linha de descendéncia direta entre
as cerimdnias do vodu africano, através do fazz, e o rock and roll e todas as
outras formas de misica de rock hoje existentes.
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A primeira documentagdo definida da existéncia dos blues s6 aparece
no principio do século, mas o3 primeiros executantes dos &lues no século
XX afirmaram que a musica jd existia alguns decénios antes. Os blues
parece terem sido executados, pelo menos, ji no fim do século XIX.
Tendo a consciéncia talvez ainda mais escravizada do que o corpo, os
negros cantavam: “Sometimes I feel like a motherless child, a long ways
Jrom home'™ e “Nobody knows the trouble I seen’.** Os seus cantos
de tristeza e melancolia serviam apenas para reforgar a sitwagfo reprimida
e deprimida de sua vida fisica. Muitos negros, todavia, permaneceram
fiéis ao canto dos spirifuals, sua forma particular de louvar a Deus, que
ainda hoje se¢ pode ouvir. Mas os primeiros cantores de blues tiraram
as qualidades lamentosas dos spirffusly e as transferiram para cangdes
cujos temas eram amantes humanos.

De uma combinacdo dos biues com o ragtime nasceu o jazz. Buddy
Bolden é reconhecido como tendo sido pelo menos um dos primeiros, se
ndo o primeiro individuo a tocar a misica que, mais tarde, veio a chamar-
se “fazz”. Bolden nasceu em Nova Orlefes em 1868 (Nova Orledes, a
proposito, ainda mantinha naquele tempo o stafies de ser o centro osten-
sivo do vodu nos Estados Unidos). Comegou a tocar aos vinte e poucos
anos, durante a década de 1890. Em companhia de outros misicos, costu-
mava marchar pelas ruas de Nova Orledes, tocando a sua miisica, um som.
" estranho, excitante, novo e revoluciondrio; ¢ foi uma revolugfo que ele,
literalmente, carregou para as ruas. Reiteradas vezes, Bolden e a sua banda
marchavam até entrar na “zona”, onde se detinham. Dizia-se que Bolden
conhecia bem todos os habitantes femininos do bairro.

Tocador de cometim, Bolden dirigiv uma série de bandas. Em
resultado, porém, do excesso de bebidas e da sifilis, enlouqueceu por volta
de 1906. Tocou pela derradeira vez em 1907 e foi, depois, internado
numa institui¢gio do Estado em junho daquele ano. Ali morreu em 1931.

Esse “pai" do jazz, de biografia muito pouco herdica ou inspiradora,
parece ter estabelecido, em muitos sentidos, o padrio de tudo aquilo
que o jezz haveria de ser ¢ de tudo aquilo em que haveria de resultar.
A musica que ele desovara primeiro se firmou, muito naturalmente, nos

= “}c vezes me sinto como crianca sem mée, muito longe de casa”.
*= “Ninguém conhece os problemas que tenho visto™,
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bordéis de Nova Orledes. Dali se espalhou para os prostibulos de outras ci-
dades e, enfim, com o tempo, se transferiu para os bares e saldes de danga.

Os primeiros aparecimentos reais da palavra impressa ‘Jazz " verifi-
caram-s¢ em 1917. Os jornais da cadeia Hearst, em 21 de janeiro de 1917,
continham esta coluna assinada por um certo Damon Runyan:

Nova lorque, 20 de janeiro, — Um café da Broadway anuncia, como algo novo
para a grande Bright Aisle, a importagio do Oeste de uma orgia sincopada
conhecida pelo nome de Jay Band.

No dia 5 de agosto do mesmo ano apareceu um artigo da autoria
de Walter Kingsley, do New York Sun, segundo o qual a musica se espa-
lhara e despertara algum interesse. O artigo tinha por titulo: “De onde
vem o ‘jass'? Fatos fomecidos por grande autoridade no assunto™, e
continuava:

Escrita varadamente Juv, Josg, Josz e Jascr, a palavrs, de origem africana, &
comurt na Costa do Owo da Africa e no interior do Cabo Coast Castle...

Conquanto figurem estas entre as primeiras noticias do jazz em
letra de forma, sabe-se que a misica se estabelecera em certo nimero de
Estados antes de 1917. O rag¢ime ¢ os blues lhe haviam pavimentado o
caminho, desenvolvendo-se rapidamente tanto na costa oriental quanto
na ocidental, nas décadas finais do século XIX.

Uma das principais caracteristicas idiossincrdsicas do fozz e dos
blues era a incorporagio, em suas letras, de palavras ¢ expressoes de origem
africana. Linguas como o volofo e o mandingo tinham levado vdras
geragDes para deixar de ser usadas entre 0s escravos negros. Mas quando
essas Ifnguas, afinal, deram lugar ao inglés, considerdvel nimero de palavras
e expressSes africanas jd tinham sido absorvidas pelo uso cotidiano na
estrutura geral da lingua branca. Em suas formas inglesas, muitas ex-
pressdes de origem africana sfo agora amplamente empregadas tanto por
brancos como por pretos. A expansfo do seu uso deve-se, quase que total-
mente, 4 miisica do fazz e, mais tarde, do rock, visto que esses movimentos
musicais formaram a espinha dorsal de toda uma subcultura. Juntamente
com a musica vieram elementos da lingua. Algumas palavras agora extensa-
mente empregadas nada mais sfo do que o puro e ndo traduzido africano,
incluindo okay, rapi, dig e hippie.
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A pripria palavra jozz é também de origem africana e supJe-se
que se referisse originalmente ao ato sexual. Alids, ¢ até muito provivel
que isso seja verdade: nfo hd dificuldade em imaginar a maneira com que
a palavra veio a ligar-se 4 misica, visto que o jazz cresceu entre os prosti-
bulos de Nova Orlefies, e visto que as duas prdticas, a da execugfio do
Jazz e a da satisfacfo sexual caminhavam de mifos dadas naqueles dias.
Quando, além disso, ficamos sabendo que a expressio “‘rock and roll”
também foi, originalmente, uma alusfio ao ato sexual, torna-se manifesto
o elo entre essas formas de misica e a sexualidade.

Por volta de 1917, Storeyville, a “zona™ de Nova Orlefes, deu
emprego & centenas de jovens miisicos de jezz. Naguele ano, porém, o
Secretirio da Marinha dos Estados Unidos, “alarmado pela freqiiéncia
com que os seus marinheiros se viam envolvidos em incidentes de violéncia
e dissipacio™'?, ordenou que se fechassem bares e bordéis. Ato irbnico,
sem divida alguma; pois foi este mesmo acontecimento que acarretou
a acelerada difusfo do jezz além da cidade, pois os jovens executantes
pretos foram procurar emprego alhures. Dez anos depois, poderiaencontrar-
se a misica em dizias de cidades importantes, mas a sua “base de ope-
ragGes” central jd havia sido transferida para Chicago.

Conquanto nfo afirme que o jazz foi a causa disso, a histéria nos
conta o que entfo acontecia com a cidade de Chicago: “Cidade impru-
dente, grosseira e excitivel, que gozava da dibia distingSio de capital do
império contrabandista de Al Capone, Chicago fervilhava de botequins
e bares clandestinos em que se consumiam bebidas ilegais com o acompa-
nhamento de uma misica barulhenta e agressiva.”'®

RESISTENCIA

Em contraste com a atitude apdtica, geralmente demonstrada para
com a miisica dissonante dos nossos dias, as pessoas nos anos 20 tendiam
a estar bem conscias da ameaga que o jazz representava para a sociedade.
A proporgio que a miisica se difundia entre uma minoria das camadas
inferiores da sociedade, as reagGes de oposigio, a principio, foram robustas,
Moralizadores da classe média invectivavam-na como obra do dizbo. Em
seu Jazz, A History,* até o escritor Frank Tirro, favordvel ao jozz, admite:

* Jazz, uma hisrdriz,
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Tormou-se o jerz simbolo do crime, da debilidade mental, da insanidade
¢ do sexo, e esteve sob constante atagie da imprensa desde o inicio da década
de 1920 ... é irGnico que preservemos, estudemos e desfrutemos hoje o que
ainda ontem era considerado insidioso e lascivo,™

Irdnico, realmente.

A oposi¢io partiu de muitas diregSes: dos milsicos cldssicos, dos
redatores de publicagfes musicais e autores de livros sobre educagio
musical, de jomalistas, padres e socidlogos. Pode-se perguntar: por que
eram tio fortes as reagles contra uma miisica 6 tocada, na ocasifio,
por uma pequena minoria, a0 passo que, em nossa época, a maior prolife-
ragio de uma musica de qualidade semelhante se processa virtualmente
incontestada? A resposta s6 pode ser que, durante a década de 1920,
a miisica nova, sincopada, surgiv num mundo em que nunca se tinham
ouvido tais sons, e foi, portanto, claramente reconhecida pelo que de
fato era. Hoje em dia, por outro lado, nossos sentidos se embotaram
& nossa consciéncia foi vacinada contra tal misica por mera familiaridade.
E natural, portanto, que nfio reajamos a ela como o faria a antiga cons-
ciéncia.

Mos anos 20, porém, a coisa era diferente. Os jornais citavam o jazz
nfo s6 como sintoma, mas também como causa especifica da decadéncia
moral. O New York American de 22 de junho de 1922, por exemplo,

estampava o seguinte:

O Jazz Arruina Jovens, Declaram Reformadores
Chicago, 21 de junho — O desastre moral estd chegando para centenas de
mogas americanas através da milsica patoldgica, que imrita os nervos e excita
o sexo, das orquestras de fezs, de acordo com a Associagio de Vigilincia
do [linois.
86 em Chicago, os represenfantes da assoclagio investigaram a degra-
dagio de 1.000 jovens nos dltimos dols anos causada pela misica de fazz,
As jovens de cidades pequenas, bem como as das grandes cidades,
de lares pobres e de lares ricos, sib vitimas da misica estranha, insidiosa,
neurética, que acompanha as dangas modernas ...”"

Escrevendo poucos anos depois, o compositor, poeta e esoterista
Cyril Scott, dizia 0 seguinte:
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Apds a disseminagio do Jarz, que foi decididamente “levada a cabo™ pelas
Forgas das Trevas, patenteou-se um declinic muito acentundo da moral
sexual. Ao passo que, antigamente, 25 mulheres g¢ contentavam com flertes
decorosos, grande quantidade delas anda agora constantemente preocupada
com & busca de aventuras erdticas, e assim transformou a paixio sexual numa
espécic de passatempo favorito. Ora, € exatamente por essa superénfase dada
d natureza do sexo, por essa atitude errada para com ele, que a misica de
Jazz tem sido responsivel. O elemento orgidstico do seu ritmo sincopado,
inteiramente divorciado de qualquer conteddo musical mais elevado, produziu
uma hiperexcitagio dos nervos e afrouxou os poderes do autocontrole. Deu
origem 2 uma falss animaciio, 2 uma resisténcia ficticia, 2 uma insaciabilidade
que resulta numa moral deletéria o numa reagdo flsica. Ao passo que as melo-
diosas muisicas de danga de outros tempos inspiravam o0s sentimentos mais
delicados, o Jazz, com a sua série de instrumentos de percussfo desarmoniosos
e rompedores de timpanos, inflamava, embrisgava e brutalizava, provocando
desse modo um retrocesso da natureza do Homem para os instintos da sun
infiincia racial. Pols a misica de Jozz em seu apogeu éra muito semelhante
i mmisica dos selvagens primitivos. Outro resultado provocado por ele foi
aquele amor ao sensacionalismo que tanto crescew. Sendo o proprio Jazz
acentuadamente sensacionalista, o plblico passou a exigir, cada vez mais,
“emogSes”™ na forma de “dramas™ e pegas baratas, cujo dnico interesse dramd-
tico reside no crime, no mistéro, na brutalidade. Isso também se aplica &
ficgdio sensacionalista: pois a venda e 2 produgdo desse tipo sio prodigiosas.®

“MEU PAI ME EMBALA COM UM BALANCO FIRME"
(O CONTEUDO LIRICO DOS BLUES)

O3 elementos rebeldes dos tons musicais do jezz tinham o seu
paralelo nos versos da maioria dos blues. Em primeiro lugar, o tema ¢ a
dire¢do da consciéncia contidos nos blues eram, em regra geral, de natureza
inferior e sufocantemente bitolada. O tema do amor humano em seus as-
pectos imperfeitos — traigio, desconfianga, amor fisico destituido dos
sentimentos mais elevados, etc. — ainda € a esséncia do repertdrio despe-
jado hoje nas ondas do ar. No entanto, tudo comegou décadas atrds.
Como acontece hoje, amar, de acordo com os cantores, parecia ser apenas
a metade de uma polaridade naturalmente oscilante, cuja outra metade
era deixar:

Leave you, ol' maid,
gonna leave you, ol " maid,
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Look out Ju-li", ol maid,
look out Ju-ii', ol" maid.*

Ou, se o protagonista da cangdo decidisse ficar, so o fazia em seus
proprios termos:

I'm gonna buy me a bulldog, warch you while you sleep,
(I said I'm gonna buy me g bulldog, warch you while you sleep.)
Just to keep those men from making their early mornin’ creep, **

Temas mais sinistros também eram comuns. Mas poucos se espe-
cializaram mais neles do que Robert Johnson, o “Rei dos Delta Blues”.
Nascido em 1914, as letras de Johnson tratavam de, como diz Frank
Tirro: *“trés temas recomrentes: a impermanéncia das relagGes humanas,
O vaguear incessante e os terrores irracionais. Os seus blues sfo langados
com escuro pressigio ..."”" Uma cangfio de Johnson, “Me and the Devil
Blues™*** tem a seguinte latra tipica:

Early this morning when you knocked wpon my door
Early thizs morning when you knocked uporn my door
And [ said, “Hello Satan, I belfeve it's time fo go.”

Me and the devil war walking side by ride
Me and the devil was walking side by side
And I'm going to beat my woman unril I get satisfied.

«v. You may bury my body down by the higwayside,
So my old evil spirit can get a Greyhound bus and ride. ****

. Deixd-la, minha velha,/vou deixd-la, minha velha,/Cuidado, Juli, minha velha,/
cuidado, Juli, minha velha,

e You comprar um buldogue, para vigid-ia enquanto vocé dorme,/{Eu disse que
vou comprar um buldogoe, para vigidda enguanto vocé dorme.)/S56 para impedir
aqueles caras de fazerem a sus chacrinha matinal.

*s%  “FEy e os Blues do Diabo™,

*®®* Hoje cedo quando vocg bateu & minha ports/Hoje cedo quando vocé bateu i
minha porta/E eu disse, “Oli, Satands, acho que € hora de partic.”/Eu e o diabo
estdvamos andando lado a lado/Eu ¢ o diabo estivamos andando lado a lado/E vou
bater na minha mulher até me estracalhar [Viocés podem enterrar meu corpo i beira
da rodovia,/Para que o meu veiho espirito man possa tomar um onibus ¢ sair voando.
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Johnson morreu em 1938 ou 1939, envenenado por uma mulher
ou alvejado por um marido ciumento. (Ninguém sabe dizer com certeza
o que aconteceu.)

Um dos temas mais comuns era o desejo sexual. Em virtude, porém,
dos feitios idiossincrdsicos da frase dos cantores, os brancos que as ouviam
nfo compreendiam, muitas vezes, o verdadeiro sentido das cangOes.
Os  primeiros escravos negros haviam descoberto ser muito vantajoso
poderemn conversar entre si em linguas africanas niio entendidas pelos
senhores brancos. Ora, com a chegada dos blues e do jazz, certo nimero
de expressGes familiares africanas, que tinham sobrevivido, assim como
termos de giria recém-criados, eram empregados deliberadamente para
disfargar a natureza claramente sexual de muitas cangSes. Dissimular
o significado, entretanto, representava apenas meia razfo para o uso
dessa giria; a outra era que os cantores, na verdade, nfo conheciam pa-
lavras diferentes, como as que se encontram num dicionddo, com as
quais pudessem referir-se aos Grgdos genitais, etc. Dai que, para os pretos,
as cangdes nfo fossem tdo sutis como para o branco comum. Por exemplo,
quando o cantor de blues cantava o lesbianismo: “BD woman can lay
her jive[Just like a natural man™,* o sentido era perfeitamente claro para
o ouvinte negro, se bem que fosse incompreensivel para o branco da década
de 1920. Nomes freqgilentes para os Orgfos genitais masculinos eram
“rolo™ ou “cachorro-quente”. Os Orgfos genitais femininos passaram
a ser “espremedor de rolo”, “piozinho doce™ ou “pio de banha™. (A
extenso em que esses termos enganavam os brancos era evidente na
continuada popularidade — muitas vezes até em cangOes de ninar (1)
— da cangdo do nenezinho da mamfe que gostava de pfo de banha.)

As vezes, as imagens eram mais contemporineas:

My baby gort a little engine, call it my Ford machine,
(T sap} My baby got a little engine, call it my Ford machine,
If your generator gin't bad, baby, you must be buying bad gasoline. **

* A mulher prostituta pode meter a sua cantada/[gualzinho 3 um homem natural,

** Minha garota tem um apareihinho, que ela chama de minha méquina Ford,/(Digo)
Minha garota tem um aparelhinho, que ela chama de minha mdguina Ford,/Se o seu
gemador nfio estd estragado, meu bem, vocé deve estar comprando gasolina vagabunda.
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Nio somente o leshianismo, mas também o sexo em grupo, vdrias
perversdes sexuais e o escdmio da religifio estfo todos ali, meio escondidos
nas letras dos blues, precursoras das letras do rock modemo. A homos-
sexualidade também — como, por exemplo, na recomendagdo: “Se nio
puder mandar-me uma mulher,/mande-me uma bicha louca”.

O termo mais comum nos biues para indicar atividades sexuais era
“cavalgar’’; e muitas cangGes que falavam em cavalgar foram inocente-
mente gravadas e distribuidas para o consumo das massas pelas gravadoras
de brancos. Desse termo proveio a expressdo easy rider (bom cavaleira), tal
qual foi utilizado como titulo do famoso filme da era hippie.

Com efeito, foi sobretudo para serem admitidos aos estfidios de
gravagdo que os artistas, em primeiro lugar, dissimularam e limparam
parcialmente o significado das suas cancles. Em particular — em casa, ou
entre as paredes dos bordéis — cantava-se uma forma muito mais explicita
dos blues. Aqui abundavam palavras chulas que os brancos certamente
reconheceriam (a ndo ser que tivessem vivido na Groenlandia desde os
oito anos), como abundavam as imagens sexuais de uma estupidez quase
inédita. Algumas cangGes foram, de fato, gravadas involuntariamente
gquando os primeiros cantores de bilues dedilhavam suas guitarras entre
sesses formais de gravagio. Seria de todo impossivel liberdlas para a
venda nos anos 20. E, contudo — o tempo passou; e — nascen um mundo
mais “‘esclarecido™. Poucos anos atrds essas gravages, de chocante estu-
pidez, foram desenterradas dos cofres dos estiidios e ouvidas mais uma vez.
Posteriormente, no fim da década de 1970, foram distribuidas em forma
de virios discos longplaying. Alguns estdo totalmente convencidos de que a
liberagfio para a venda era um sfmbolo perfeito e adequado do esclareci-
mento do século. Outros, porém, reservam para si hipdteses aternativas.®

“CHEGA" 0 J4ZZ

Mos meados dos anos trinta, o jezz ainda estava, econdmica e socio-
logicamente, muito amarrado 4 ilegalidade. Durante o periodo da proi-

* 0 uwso de letras disfargadas, de modo que somente alguns setores da sociedade
compreendam o que as cangies pretendem dizer, ¢ também pritica muito difundida
no rock moderno. Na milsica de rock ouvem-se freqilentemente alusdes a droga e a
simbalos sexuais,
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bigfo, um sem-nimero de barzinhos clandestinos e ilegais e pequenos
cabarés comegou a surgir em todo o territdrio dos Estados Unidos; e
foi neles que o jazz descobriu o seu mercado em expansdo. Muitos empre-
gavam pelo menos um pianista ¢, nfo raro, uma orquestrazinha.

Acontecia, porém, que imimeros misicos de jezz eram brancos.
E, embora tivesse havido escasso ou nenhum lugar para solistas no jazz
primitivo (em parte porque os executantes precisavam esconder suas
limitagSes musicais atrds uns dos outros), os solistas agora se destacaram
— real e metaforicamente. Ao fazé-lo, seguiam o exemplo de Louis Daniel
Armstrong, o primeiro virtuose do jozz. Armstrong era o protegido de
Joe “King"” Oliver, sucessor. de Buddy Bolden como principal instru-
mentista de Nova Orlefies. Em Chicago, Armstrong tocava 2o vivo e tam-
bém gravava com grupos que chamava de os Hor Five e os Hor Seven
(como se estivesse pervertendo inconscientements o antigo conceito
da divindade desses nimeros e da soma deles, os Doze). Destacou-se
também nesse tempo o pistonista branco, Bix Beiderbecke. Beiderbecke
morreu 205 28 anos de idade, em 1931, no mesmo ano da morte de Buddy
Bolden. (E impossivel deixar de notar que os instrumentistas de jazz,
como os misicos de rock do nosso tempo, eram muitos sujeitos a uma
morte prematura, violenta e incomum.)

Com a revogagio da proibigdo, o jezz seguiu o dlcool na volta deste
iltimo & “respeitabilidade™. Para o jazz, no entanto, isso significava o
alcangamento da meia-"respeitabilidade” pela primeira vez, em conse-
qiiéncia do que, por volta dos meados da década de 1930, a misica veio
a ser mais tocada do que nuneca. Era a época da chamada Big Band, quando
o jazz passou a reinar nos salGes de baile da era rooseveltiana, Esse periodo
do jozz € notavelmente semelhante, em sua histeda de massa, aos fend-
menos associados ao rock nos anos 60, 70 e 80:

As orquesttas passaram a ser tio generosamente sustentadas quanto os times
de futebol, & os astros individuais eram admirados como os campedes de boxe.
Contavam-se os piblicos por cifras de mais de trés zeros. Hollywood acenou
para of maestros de bandas mais bem-sucedidos, as revistas realizaram con-
cursos anuais de popularidade, solicitando respostas aos seus questiondrios
a0s habitantes de toda a América. A policia, 35 vezes, tinha de ser chamada
para controlar as multidBes de fandticos e os lucros orgaram por dezenas de
milhares, depois centenas, depois milhfes de délares. O jazz conhecen o
prestigio inquestiondvel dos seus primeiros miliondrios ... Conquanto Louis
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Armstrong tivesse agore sucumbido sos confortos materiais de Hollywood,
:minﬂuin:ilmmumﬂhlmgrimip'ﬂm:dﬂdhﬂ,muﬁﬁinﬁamm
instrumentista era ainda enorme.

0S EFEITOS DA MUSICA

O jazz chegara para ficar. Os seus adeptos se achavam tfo dessensibi-
lizados que nfo s¢ apercebiam do efeito continuo que o juzz exercia sobre
eles e ignoraram-no. Para o espirito sensivel, no entanto, os ritmos dis-
sonantes do jezz brutalizavam a consciéncia. No nivel fisico, os ritmos
do jezz, como os sons africanos aparentados com ele, forcavam literal-
mente os ouvintes a fazer alguma coisa ritmica com os membros. Quanto
mais rdpido o tempo, tanto maior a tensfo emocional criada. No tocante
ao metro, Alice Monsarrat comentou que:

O metro normal facil ... como o de uma valsa, € 1-2-3, 1-2-3, ou como o de
um foxtrote, é 1-2-3-4, 1-2-3-4, Mas com o advento do século XX, os metros
principiaram a galopar entrecortadamente com harmdnica dissondncia e
discérdia na linha melédica ... & 0 metro comegon & apafecer mals ou menos
asgim: 1 & 2& 341 &2&34...

Um metro quebrado na parte do soprano, tocado sobre uma batida
insistentemente regular ma mfo esquerda, com uma rapidez gque aumenta
cada vez mais, até quase chegar ao frenesi ... é capaz de produzir idéntico
efeito, desintegrador e quase histérico, sobre um organismo, ™

Estd visto que o homem ¢€, essencialmente, um ser ritmico. A respi-
ragio, as pulsagBes cardiacss, a fala, o andar, etc., tudo isso faz parte do
conjunto unificado de ritmos, grandes e pequenos, que € o homem. Até
os hemisférios cerebrais estio em estado constante de atividade ritmica.
Alice Monsarrat, portanto, assinala que:

... € precisamente nesse ponto que o rock’n roll e grande parte da milsica

modemna 32 tornam potencialmente perigosos. Isto porque, para manter uma
sensagilo de bem-estar e integraglo, € essencial que o homem niio sefa subme-
tido a nenhum ritmo em desacordo com os seus ritmos corpdreos naturais.”™

Com o advento do jarz, a pulsagio e a sincope tornaram-se mais
pronunciadas do que nunca na misica. A sincope coloca o acento no
tempo fraco de um compasso 14/4. E uma tentativa deliberada do misico
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para quebrar o cardter uniforme do ritmo. O efeito da sincope no fazz
¢ basicamente sexual: o tempo, de certo modo, ligase ao ritmo da sexua-
lidade no homem e na mulher. Com efeito, uma pulsagio dura, ruidosa
e inflexivel também produz efeito semelhante. Quando a pulsacio e a
sincope s3o os fundamentos ritmicos da misica num salio de dangas,
os movimentos dos dangarinos, como ¢ possivel ver-se, invariavelmente,
tornam-s2 muito sensuais e orientados para a proximidade dos rins. Tais
rtmos possuem, com efeito, a capacidade de forgar as sutis energias do
corpo a descer para essa regifio da anatomia, aumentando, por conseguinte,
o despejo de horménios sexuais na corrente sangilinea,

Depois que as forgas bioguimicas ¢ mais sutis se concentram nos
rins, precisam encontrar algum modo de expressio, que pode realizar-se
através da atividade sexual pouco depois; ou através de uma tendéncia mais
generalizada da pessoa, na vida de todos os dias e nos dias subseqiientes,
para perder o dominio dos impulsos sexuais. Os principais produtores
desses ritmos, os tambores da miisica modema, ndo ignoram que tém real-
mente induzido orgasmos por meio da miisica, depois de virias horas
de um rufar sem descanso.”® O baterista de hoje pouco difere do xami
no incessante bater de um ritmo, e muitas vezes também entra numa
espécie de transe enquanto toca.

J4 tivemos ocasifo de aludir neste livro 4 miisica como comunicadora
& multiplicadora de estados de consciéncia, Tais comentdrios emprestam
considerdvel importineia & ascensfo do virtuosismo e de um grau acres-
centado de improvisacio por parte dos solistas de fazz. A partir da década
de 1920, os piblicos de jezz, quer nos bares, ou ao lado de um toca-
discos, ficaram mais expostos do que nunca a uma interpretacio mais
exata e insistente do estado interior do executante. O solo longo e impro-
visado apresentou um fluxo de consciéncia altamente preciso e minucioso.
Negando todas as leis da arte ou da submissdo a uma Vontade mais alta
do que a sua propria obstinagfo, o solista de jazz vagueava i medida
que o “estado de espirito” o conduzia através dos vales demarcados
pela névoa e sociologicamente traigoeiros da melancolia e da anarquia.
Para o espirito sensibilizado, cada um desses solos — sem exceglio —
revela uma ou mais das seguintes caracteristicas indesejdveis: sensualidade,
superexcitacio fisica, desespero, melancolia, letargia, egoismo, intole-
rincia, desintegracio mental, orgulho, egocentrismo, agressividade e
rebeldia. O fato de alguns considerarem a lista polémica simboliza, por
si mesmo, o triste dilema que a misica apresenta & nossa sociedade. Pois
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para a mente pura ¢ nfo poluida a verdade da lista € evidente por si mes-
ma; entretanto, o individuo que tenha sucumbido a essa misica jd terd
renunciado, conquanto nio o saiba, 4 sua capacidade de encarar a questio
objetivamente.

0S5 PRODUTOS DO RITMO DO JAZZ:
NA ERA DO PROTO-ROCK

Na drea comercial a misica atingiu agora uma fase que, retros-
pectivamente, pode ser vista como o degrau entre a misica negra e o
rock and roll que haveria de vir. Mesta fase floresceram o ritmo e os
blues, forma de misica que resultava de restricSes largamente econdmicas.
A fim de poderem ser ouvidos em clubes e bares, os cantores de blues
haviam reeorrido 4 eletricidade, amplificando a sua misica, a0 mesmo
tempo que o declinio da popularidade das grandes orquestras do juzz
“swing" os obrigara a reduzir o tamanho das suas. O ritmo e os blues
emergiram como um cruzamento das duas.™ A principio, apenas os
negros os ouviam. Tomaram a sua forma de miisica mais popular. O
tema voltava a ser a infidelidade, a perversfio, a bebida e o crime; mais
uma vez o estado de espirito era de atordoamento e depressio; mais
uma vez os tons, dissonantes, atinglam, d4s vezes, um tempo frenético.

O novo género trouxe para o proscénio seus proprios astros: Johnny
Otis, Nat King Cole, Julia Lee, B. B. King e inimeros outros. Julia Lee
“cantava blues pomnogrificos em botequins baratos”, 20 passo que Wy-
nonie Harris, “um senhor do excesso”, levava uma vida de completa
mutilacdo... berrando os blues com uma jactincia selvagem e afoita”.
Muddy Waters, o homem dos blues de Chicago, ¢ John Lee Hooker de
Detroit (o que nos traz & mente o antigo conceito segundo o qual o nome
é a tonica do homem interior ...])* “representavam papéis ominosos
em cena, cheios de ameagas e furtiva malevoléncia™. Cecil Grant, vindo
de Mashville, invadiu as ondas do ar com uma mensagem sexual, ainda
nio compreendida pelos radiodifusores brancos, quando obteve o sucesso

* s nomes Muddy Waters e Lee Hooker podem ser traduridos como *Aguas turvas”
e “Abrigo enganador™,
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de 1950 “We're Gonna Rock™ (morrendo pouco depois, alguns meses
mais mdﬂ 73

Aos poucos, o ritmo ¢ os blies comegaram a encontrar um mercado
branco. Simultaneamente, juntaram-se vdrios outros elementos destinados
a resultar na revolugdo do rock. O mais significativo dentre eles foi a
popularizagio da miisica country (sertaneja) americana. Retendo apenas
os temas mais decadentes da misica country ¢ fundindo-a com o estilo
negro, mais vivo, de tempo, a misica country virou country-boogle,
o que, por seu tumno, levou ao rockabilly, ™

0 mais destacado expoente da miisica country popularizada foi
Hank Williams, cuja miisica apresentava um lado tonal relativamente
simples e descontraido, mas cujas letras refletiam, mais uma vez, a visfio
pessimista que jd encontramos e que nfo tardaria a deitar raizes no rock
Tao familiarizados estamos hoje com a incessante execu¢io em fundo
de canges que falam de ldgrimas, desolagfo, traigio e solidfo, que € quase
dificil refocalizar nossa objetiva num ponto de vista mais objetivo. Entre-
tanto, s0 desse ponto de vista € possivel perceber que a comunicagio de
tais estados de consciéncia a milhSes de jovens ouvintes s6 se faz em detri-
mento da futura sociedade.

Entre os sucessos de Williams figuram: I'm So Lonesome I Could
Cry, Rambling Man, Cold, Cold Heart, Take These Chains From My
Heart ¢ Weary Blues *** Mas a fieira de sucessos nio continuaria. Quase
como s¢ o Poder que dirige o destino do homem tivesss uma mensagem
simbélica para comunicar a todos noés, Williams nio chegou a completar
30 anos. No dia 19 de janeiro de 1953, morreu de um insulto cardfaco
enquanto viajava no assento traseiro do seu Cadillac dirigido pelo seu
chofer. Seu iltimo grande sucesso ainda estava nos cartazes: Il Never
Get Out of This World Alive. ¥***

A cena, contudo, estava montada.

.- *Nis vamos balangas™.
i Miisica popular resultante da fusio entre o rock e a muisica counrry, isto é,a
miisica sertaneja americane.

**%* “Estou tio solitirio que poderia chorar™, “Cavalheiro errante”, “Frio, Frio
coraglo™, "Arranque essas cadeias do meu coragio™ ¢ “Blues depressivos™.

sess  “Nunca sarei vivo deste mundo™.
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Combinando as estruturas ritmicas do ritmo e dos blues com ele-
mentos da misica country ¢ da misica western,* Bill Haley e os Cometas
foram os primeiros a compreender o enorme poder tonal e as imensas
possibilidades comerciais do que viria a ser conhecido como o rock’n'roil
Rock Around the Clock foi posto 4 venda em 1954 e logo incorporado
ao filme Blackboard Jungle (que tinha por tema a delingGincia juvenil).
A cangfo chegou a vender mais de 20 milh@es de discos. O resto € histdria.

A ERA MODERNA

0 jazz, nesse meio tempo, nio tentou competir com a sibita popu-
laridade da nova musica do rock. Pelo contririo: o género recolheu-se
cada vez mais a uma posigio de ultra-intelectualismo e introspecciio
exagerada que nfo divergia, de maneira alguma, da “‘misica nova™ da
corrente musical *séra™. Para os piblicos materialistas, nfo-idealistas,
a perspectiva da intelectualizagfo do fezz tal como foi apresentado por
Miles Davis e outros nfo deixava de ser fascinante. Todavia, do ponto de
vista mais elevado, a misica resultante nfo era, na verdade, menos ques-
tiondvel do que as predecessoras.

Visto ser este agora o “jgzz para o homem pensante”, por assim
dizer, tornaram-se mais amplas as oportunidades de fecundacio cruzada
entre o jizzz e outros géneros materialisticamente intelectualizados. Muitos
dos novos misicos de jazz estavam, pelo menos, mercé do seu trabatho,
familiarizados com as teorias ¢ os sons da *“nova misica™. E, de sua parte,
a vanguarda contemporinea viu aumentado o seu interesse pelos elementos
musicais do fzzz. Mais tarde, no fim dos anos 60 & comego dos 70, quando
o rock também alcancou um estidio de “intelectualizacdo™, tornou-se
manifesta uma fecundagfo cruzada semelhante entre o jazz e o rock.

O proprio jezz, no entanto, vira a descobrir que o aumento da
introspecgfo significava diminui¢io do mercado. Como antes acontecera
entre o8 “novos misicos”, os artistas de jezz mais intelectuais achavam
dificil combinar sua subjetividade com uma perspectiva objetiva do que
era ou nfo era vilido como arte. Nfo tardou que o jazz chegasse 4 fase
“modemna”. Agora, exatamente como no caso de uns poucos borrifos

* Misica caracteristica do Oeste americano.

219



nfo planejados de tinta numa tela, qualquer zumbido fortuito de um
saxofone ou qualquer lamento estranho de um trompete eram imediata
¢ minuciosamente explorados por um conjunto dvido, mas minguado,
de adeptos 4 cata de significados para cada som e passavam depois, inva-
riavelmente, a ser saudados como expresses de génio. O saxofonista
Ornette Coleman, proclamou sua teoria de que o executante devia ter
liberdade para criar qualquer som a qualquer momento, ¢ passou a tocar
de acordo com a sua tese, como se pdde colher, 4 saciedade, dos resul-
tados. Como disse Benny Green, que escreveu sobre jozz, competente-
mente: “A dialética de Coleman seria mais apropositada se ele e seus
seguidores se contentassem com tocar sozinhos numa sala.”"?

Notamos em capitulos anteriores que os antigos procuravam pal-
milhar um caminho artistico que combinasse elementos de liberdade
individual com certas restrigies definidas. Platdo foi apenas um dos pri-
meiros dentre os muitos comentadores que assinalaram, através dos séeu-
los, que a tnica liberdade esteticaments vidvel em arte é a liberdade
consorciada com a autodisciplina. A nfo ser assim, a liberdade se trans-
forma numa receita de anarquia. E foi 4 procura de excessos cada vez
maiores desta idltima que a maior parte dos misicos de juzz se dirigiv
no correr dos Gltimos trinta anos.

Lembra-nos agora um ensaio sobre musicoterapia escrito por Howard
Hanson na década de 1940, em que o autor expunha uma aguda introvisio
profética do que significaria para o futuro a misica que ele ouvia ao seu
derredor. Escreveu Hanson:

Hesito em pensar ... no que serd o efeito da miisica sobre a proxima geragio
se a ntual escola de ‘Tor fazzr’® continuar a desenvolverse sem ser coibida.
Grande parte dele é crassa, dspera e vulgar e poderia ser dispensada sem comen-
tirios nfo fora o ridio, por cujo intermédio, hora apds hora, noite apds
noite, os lares amegicanos sfio inundados de vastas quantidades desse material,
com cujo acompanhamento nossos jovens dangam, brincam e até estudam.
E possfvel que eles tenham desenvolvido uma imunidade acs seus efeitos —
mas, s¢ nio a desenvolveram, ¢ se a produgio em massa dessa droga aural
nido for atalhada, poderemos acabar nos transformando numa nagfo de neurd-
ticos que até a habilidade do psiquiatra encontrada dificuldade para curar:™

* Literalmente, ‘fazz guente™: misica de forz extitica e emocionalmente excitante ¢
marcads, em regra geral, por ritmos complexos e improvisagies contrapontisticas
sobre a melodia.
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Assim como ocorre com a nossa comparagio entre a “nova miisica™
e a miisica da antiga China, uma comparagio entre o fazz e a misica
cldssica da India revela as mesmas naturezas e diregGes espirituais total-
mente opostas, Se¢ a misica, porventura, nfo exercesse efeito algum sobre
o homem, a miisica de dire¢fo descendente ndo teria o que se lhe dissesse
— mas o nosso discurso até esta altura indica vigorosamente nfo ser este
0 caso.

E o que é mais, 0s depoimentos dos antigos sdbios sobre a capacidade
de a misica influir nos padrfes de vida eram apenas uma parte da sua
crenga no poder da muisica. A miisica e o som, afirmavam eles, afetavam
também a propria matéria. Como recipiente terreno do OM universal,
o som audivel possuia grande energia. Uma energia que, conforme o
tipo da misica tocada, poderia criar, preservar ou destruir até condigSes
materiais, inanimadas. Segundo antiga crenga das escolas esotéricas,
existiram no passado distante civilizagfes anteriores avangadas, nfo dife-
rentes da nossa, mas cujo registro histdrico se perdeu. Diz-se que foram
destruidas por cataclismos fisicos causados, em cada caso, em grande
parte, pelo uso iniquo do som e do ritmo, Existe alpuma verdade nessas
crengas, & a misica contém, com efeito, o poder de afetar a matéria?
Nesse caso, os fendmenos do jazz, do rock e de outras misicas do mesmo
jaez — incluindo, talvez, a prépria permissfo para a sua presenca em
nosso meio — estdo a exigir, com a mdxima urgéncia, um novo exame da
matéria.

ACERCA DO ROCK

Neste livro, mencionamos o rock aqui e ali, apenas de passagem,
e uma razio para isso € que o problema dessa miisica e dos seus efeitos
sobre a sociedade é tio vasto que exigiria um volume separado. Além do
mais, foi muito itil termo-nos concentrado no jazzz, uma vez que o jazz,
pai do rock, exibe suas origens vodufsticas de maneira mais patente; ¢
foi 0til discutir a “nova miisica’ visto que os seus proponentes estio
dispostos — e sdo capazes de fazélo — a proclamar suas filosofias interiores
e seus pontos de vista estéticos mais clara e intelectualmente do que pode
fazé-lo o artista comum do rock. Basta, porém, que se diga que tudo o
que comentamos a respeito da “nova misica”™ ou do juzz é, pelo menos,
duplamente verdadeiro em relagfo 4 misica de rock.
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O rock, bem compreendido, é a guerra musical travada contra uma
sociedade, que de nada suspeita, por puitarristas-metralhadores que,
freqiientemente, tém consciéncia do que estio fazendo.

Mais do que qualquer outra forma de uso indevido do som, & com
o rock que temos de abrir-nos hoje. Nio hd divida de que o rock se
relaciona intimamente com o tipo de estado de consciéncia encontrado
em grandes quantidades de jovens — jovens que deverdo ser os adultos
“smadurecidos” do mundo futuro. O rock exerceu, por certo, sua in-
fluéncia sobre a filosofia e o estilo de vida de milhGes. Trata-se de um
fendmeno global; um compasso destrutivo, que bate e bate, repetidamente,
e se ouve da América e da Europa Ocidental até a Africa ¢ a Asia. O seu
efeito sobre a alma consiste em tomar quase impossivel o verdadeiro
siléncio interior e & paz necessdria 4 contemplagdo das verdades etemnas.
Os seus “fIs™ sJo viciados, embora nfo tenham nogfo disso, nos efeitos
para-hipndticos, intensificadores da egocentricidade, do “gostoso™, do
seu bater incessante. Quio necessdrio, nesta época, € terem alguns a
coragem de ser os “‘diferentes” e apartar-se da siicia que, hd muito, vendeu
a vida e a personalidade a este som e d cultura antiaquariana que lhe
brotou & volta!

Creio inflexivelmente que o rock e todas as suas formas sfo um
problema critico que a nossa civilizacSo precisa enfrentar de alguma forma
genuinamente eficaz, ¢ sem demora, se quiser sobreviver por algum tempo.

B
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6
Avaliacao: A Fisica do OM

No principio ere Brohma, com quem estava o Verbo. E o Verbo ¢ Brahma.
= Vedas

No principio era 0 Verbo, e o Verbo estava com Deus, ¢ o Verbo era Deus.
= O Evangelho segundo 530 Jodo

Como se vé, as religiGes do Leste e do Oeste concordam extraordi-
nariamente: no principio era o Verbo. Mas o que erz exatamente — ou,
para usarmos o presente do indicativo da citagfo védica —, o que é 0
Verbo? As escrituras acima descrevem-no como sendo parte de Deus
ou Brahma. Ademais, a citagio da abertura do evangelho de Sfo Jodo
continua, prenhe de significado:

Ele estava no principio com Deus. Todas as coisas foram feitas por inter-
médio dele, & sem ele nada do que foi feito se fez.

Temos, portanto, nestes versos famosos e profundamente misticos
de Sdo Jodo, outro exemplo da crenga antiga universal de que Deus, ou
um Ser Divino, ¢riou o Universo, e o fez por intermédio de uma emanagio
vibratdria. A esta vibragfo sagrada se referem, de ordindrio, os textos
cristios primitivos chamando-lhe o Verbo (este significado do termo foi
hoje esquecido ou descurado pela maioria dos cristdos). No Hinduismo,
como vimos, a vibragio divina é mais usualmente denominada OM. Nio
obstante, o Verbo e o OM sfo a mesmissima coisa. Além disso, grande
variedade de termos, orundos de culturas diferentes de outros tempos,
também se relaciona com o mesmo fenbmeno eterno e universal. O Som
Cosmico, impregnado da esséncia da Consciéncia, tem sido variadamente
conhecido por AUM, AMN, AMEN, AMEEN, OMEN, OMON, I AM, HU,
YAHUVAH, o Logos, o Verbo Perdido, e outros nomes ainda.
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Em nosso capitulo anterior de avaliagio, ‘A Misica, o Homem
¢ a Sociedade™, examinamos metade das afirmagtes dos antigos, concer-
nentes ao poder da misica — a misica influi na sadide fisica, no cardter,
na sociedade em geral — e chegamos 4 conclusfo de que tais afirmagdes
se dirlam cabalmente justificadas. Entretanto, o poder da misica e do som
se estendia também & matéria inanimada. Com efeito, o OM foi a origem
e a causa de toda a matéria do universo. Concedamos que o conceito
do OM pareca muito distante da nossa vida e experifncia de todos os
dias; e, & primeira vista, parece nfio ter relagio alguma com o que quer
que a ciéncia moderna tem para dizer-nos acerca da origem e da natureza
da matéria. Mas serd esse, de fato, o caso? Talvez devéssemos examinar
o assunto do OM mais circunstanciadamente.

O OM E A UNIDADE DOS MITOS DA CRIACAO

A muizica & a vor harmoniosa da crisgfo; um eco do mundo invisivel: wma
nota de diving conedrdia que o universo inteiro, um dia, estd destinado a soar,
= Mazzini.

De uma coisa podemos ter certeza desde o principio. A idéia de
uma vibracdo divina como causa de tudo ndo era um conceito arbitririo,
idiossincrdsico, de um povo apenas. Tem-se descoberto a mesma teoria
cosmogonica em culturas pré-modernas com surpreendente regularidade.
Muitas vezes a idéia se apresenta ajaezada com os atavios da supersimpli-
ficagiio ou da superstiio; mas sempre permanece a similaridade bdsica.
Por vezes, s6 hd uma referéncia 4 cragfo geral de toda substincia e de
toda vida pelo Som Unico. Outras vezes, hd referéncias mais precisas
g0 deus-criador, que teria formado cada objeto e cada criatura viva por
meio de uma sucessdo de *‘verbos’ diversificados.

Acreditavam os sumérios que os deuses haviam criado o universo
com suas “‘poderosas ordens”. De maneira semelhante, a vida e a matéria
foram criadas através de um wverbo ou verbos sagrados pronunciados
pelo primeiro deus ou deuses, nos mitos dos hebreus, celtas, chineses,
egipcios, indios americanos ¢ dos maia-quichuas. Descrita em termos
mais analiticos, a mesma idéia volta a aparecer no conceito pitagdrico
da Harmonia das Esferas, conceito esse que exerceu considerdvel influéncia
nas primitivas eras cristi e medieval. (Embora ensinado pela primeira vez
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na Grécia por Pitdgoras, o conceito da Harmonia das Esferas parece ter
provindo orginariamente dos muitos anos que Pitdgoras passou viajando
e estudando no Egito e em outras regides do Oriente Médio.)

No Popol-Vuh, que contém os relatos da criagio segundo os maia-
quichuas, os deuses Tepeu e Gucumatz formam a Terra em obedigncia
#s sues ordens:

Assim sefa feito! Encha<e o vicuo! Recue a dgus e faga um vazio, apareca
a Terra e solidifique-se; assim se faga. Assim falaram... E a Terma foi criada
por eles. Assim foi, na verdade, que eles criaram a Terra. Terra! disseram,
e instantancamente cla se fez.

Sobre a criagio dos primeiros seres humanos, ensinam-nos que:
“Eles nfo nasceram de mulher ... Somente por milagre, por meio de
encantamento foram criados e feitos pelo Criador, o Autor, os Antepas-
sados, Tepeu e Gucumatz.”

“E DEUS DISSE..."

Nossa propria familiaridade com o relato da Criagfo presente na
religifo dominante nossa cultura pode cegar-nos no tocante 4 com-
preensdo de que, no Génese, a Criacfio também se manifesta através da
agio do som, Mostra-se Deus levando a efeito cada fase sucessiva da
Criagio com suas palavras proferidas. As proprias palavras parecem inter-
pretar a Cragfio:

E disse Deus: Haja luz; e houve juz.

.. E disse também Deus: Ajuntem-se as dguas debaixo dos céus num 56 lugar,
e apareca a porglo seca. E assim se fez.

... E disse: Produza a terra relva, ervas que déem semente, e drvores frutiferas
que déem fruto segundo a sua espécie, cuja semente esteje nele, sobre a tema.
E assim se fez.

Da mesma maneira, segundo o Génese, criaram-se o Céu e a Tema,
o Sol, a Lua e as estrelas, os peixes, as aves e todas as criaturas vivas. Ndo
vemos Deus criando tudo isso somente com pensamentos ou desejos
silenciosos; nem dando forma ao universo, das alturas, com mdos pujantes.
Nio, ele fala, descrevendo o que hd de manifestar-se, e o que descreve se
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manifesta. Parece-nos perceber aqui uma vigorosa sugestio de que o
texto contém um significado mais profundo e mais do que literal.

Com efeito, para compreendermos corretamente o Génese temos
de tomd-lo alegoricamente. O fraseado escrito do relato pode ser inter-
pretado como um simples meio de tomar o processo e o ato da Criagdo
inteligiveis para o leitor. O ingrediente essencial da narrativa, no entanto,
¢ o emprego de alguma forma de emanagSo do som a partir de dimensGes
mais altas da realidade, farendo-se uma referéncia simbdlica a esses sons
como se fossem palavras de uma lingua mortal.

Nifo hi divida de que, por mais que o cristio fundamentalista
contemporineo queira acreditar que a descricio da Criagio encontrada
no Génese é um relato simples e literal dos acontecimentos, ndo € esse
o caso. 56 a partir do século V d.C. principiaram as histérias da Criagio,
tals como se encontram no Génese, a ser tomadas como registros histdricos
literais, 4 proporgio que o conhecimento da sabedoria antiga no movi-
mento cristio foi se deteriorando ou se viu forgado a refugiar-se debaixo
da terra. Antes disso, Gregbrio de Nisa (cerca de 390 d.C.) descreve a
Criacfo incluida no Génese como “idéias em forma de histdria”. Os demais
homens notiveis da Igreja da época também aceitaram as histdrias da
Crizgfo como sendo alegdricas.

Sabe-se que os livros sfo um conglomersdo de certo nimero de
historias alegbricas da Criagfo, as quais, por sua vez, derivavam, pelo
mencs em parte, do Orente Médio e Proximo. Outros escritos dessas
regides que sobreviveram também insinuam um conhecimento geral entre
os misticos e os sacerdotes de que a Criagio estava ligada a uma forma de
elocucio ou som. J4 travamos conhecimento com o conceito hindu do
OM. No relato babilénico da Criagio, o estado original do universo, antes
de ser a matéria reunida e solidificada, é mencionado, & semelhanca do que
sucede no Génese, como as *dguas” ou como um “oceanc”. (Em todos os
mitos antigos da Criagdo, o conceito das dguas primevas, que precedem a
formagdo da Terra, pode ser tomado como referéncia a um estado primor-
dial, fluido, pré-solidificado, da matéria.) A Terra, dizem-nos, ainda ndo
tinha nome e ainda nfo existia, visto que “nenhum nome fora nomeado™.
A Criagfo 56 passou a existir depois que foi “chamada a ser™.*

* Era a principal marca de autenticidade do poder do dews Mardugque fazer com que os
objetos se desvanecessem e fossem criados por suas palavras. Os outros deuses lhe
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Da cosmogonia dos judeus, no Salmo 19, lemos os seguintes versos,
formosamente poéticos:

Os céus proclamam a glirda de Deus ... Um dia discursa a outro dia ... Nio
hi linguagem, nem hd palavras, e deles nfo se ouve nenhum som. Nd entanto,
por toda a Terra se faz ouvir a sua voz, e as suas palavras até aos confins do
mundo. Al pos uma tenda para o Sol ...

Ainda mais poética é a pergunta supremamente evocativa que lemos
em J& 38: “Onde estavas tu quando as estrelas da alva juntas alegremente
cantavam?™ — que poderia ter sido escrita pelo préprio Pitdgoras.

Normalmente, ndo equiparariamos a ciéncia dos Tons clsmicos
arquétipos, como ¢ conhecida dos hindus e dos primitivos chineses, i
doutrina ¢ ao dogma cristios. Aparentemente, porém, os membros de
espirito mais mistico do movimento cristfo conheciam elementos da
ciéncia, conservados por alguns séculos depois de Cristo. Segundo Hipélito,
o primitivo Pai da Igreja, Marcos, recebeu a revelagio de que:

cada um dos sefe edus ... fazia soar uma vogal, e todas, combinadas, formavam
uma doxologia... cujo Som, transportado para & Terra, veto a ser o criados e
pai de todas as coisas que estio na Terra.

A filosofia dos cristdos primitivos ndo se distinguia, sob muitos
aspectos, dos ensinamentos da antiga sabedoria de outras terras. De fato,
Pistis Sophia, wm evangelho gnéstico anterior ao Apocalipse, revela que
o propro Jesus mencionou os sete Tons principais, e também os sete
subtons de cada um dos sete Tons principais:

Estais 3 procura de mistérios? Nenhum mistério é mais excelents ... excero
apenas O MISTERIO das sere vogois e dos seus QUARENTA E NOVE PO-
DERES, e o niimero deles; e nenhum nome ¢ mais excelente do que fodas
essas vogais [os grifos sfo do texto] Um nome em que estdo contidos todos
os nomes, todas as Luzes e todos os poderes; conhecendo-o, s um homem

pediram que demonstrasse esse poder a0 mesmo tempo que estendiam uma tinica
disnte dele. Entfo, “Quando Mardugque pronunciou a palavra, 2 tinica desapareceu;
e, quando ele voltou a falar, ali se viu o tlinjea.”
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deixar o seu corpo de matéria ndio haverd fumaga, nem escuridiio, nem Regente
da Esfera capaz de reter a alma que conhega esse nome ... Se ele o pronunciar
para o fogo, a treva fugind ...

0 GENESE EGIPCIO

Voltando ao Egito, descobrimos uma ciéncia de misticismo e uma
mitologia da Criacio tfo complexas quanto as da India e da China. E
tornamos a encontrar o conceito da forga criativa do som sagrado. O
Livro egipcio dos mortos ¢ outras fontes declaram, sem nenhuma ambi-
giiidade, que Deus, ou seus deuses-servos menores, criaram tudo o que
existe combinando a visualizag@o com elocugles. Primeiro, o deus visuali-
zava 3 coisa que havia de ser formada; em seguida, pronunciava-lhe o
nome: € ela er.

Ainda no reinado de Alexandre II, um texto que data aproximada-
mente do ano 310 a.C. ainda apresenta o deus da Criagio declarando:
“Numerosas sfio as formas daquilo que procede da minha boca.” O deus
Rd era também chamado Amen-Rd, com o prefixo “Amen”. O termo
Amen, ou AMN, bem compreendido pelo clero egipcio, era equiparado
ao OM hindu. (A palavra ¢ ainda hoje usada naturalmente como fecho
das oragdes dos cristfos.) Um papiro declara: “Réd falou no principio
da Criagio e mandou que a Terra e os céus se erguessem da imensidio
das dguas.” .

Que o oceano primordial, arquétipo da Criagio, mencionado em
tantos mitos pelo mundo afora, ndo deve ser tomado ao pé da letra como
formado de dgua, em parte alguma se patenteia melhor do que nos relatos
egipcios da Criacdo, nos quais, especificamente, se proclama que, antes
de existirem quaisquer formas de seres vivos, existia Nu, vasta massa de
Aguas Celestiais. Nesta, existiam os germes de todas as coisas vivas que mais
tarde haveriam de tomar forma, assim deuses dos céus como criaturas
da Terra; mas existiam *“num estado de inércia e impoténcia™. Dessas
Aguas Celestiais emergiu o primeiro deus, Quépera, ou R4, pronunciando
o proprio nome. Dai por diante ele se pds a crar outras formas e outros
deuses pelo processo combinado de visualizé-los e pronunciar-lhes os
nomes. Os deuses assim criados eram também capazes, por seu turmo,
de criar através de processo semelhante, empenhando-se no que pode-
riamos denominar uma *redugdio da freqiiéncia” da Vibragio Unica.
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Consoante os relatos egipcios da Criagfo, eram as “Aguas” primevas
uma massa ndo-diferenciada de energia. Nessas “Aguas” se despejavam
as vibragoes do Verbo, emitindo, por esse modo, correntes de radiagio,
como quando se atira uma pedra num lago. Quando, num lago, as ondas
originais refluem das margens, disso resulta um entrecruzamento das
ondulagbes, e emerge um padrio muito mais complexo de formas geomé-
tricas. A proporgio que as ondulacdes se entrecruzam, podem ver-se
dngulos, quadrildteros, trifingulos, etc, Estas e outras formas mais com-
plexas, no nivel cosmico, eram, do ponto de vista dos antigos, as matrizes
para a precipitagio da matéra. Supunhase que a chave da criagio da
matéria fosse a tensdo resultante das ondas “'opostas™ de vibragdo.

Nio somente ao Deus-Criador egipcio, mas também aos deuses
menores se atribufam o conhécimento e o emprego das palavras de poder,
sendo-lhes a boca “hibil no pronuncid-las”. Com essas palavras de poder,
a hierarquia dos deuses criava e destrufa a forma, curava os enfermos e
dava vida aos mortos. O Deus dos deuses, R4, “‘falou palavras criadoras™
a fim de dar existéncia a todos os deuses menores da hierarquia celeste.
Segundo os egfpcios, R4 também revelou o segredo de certas palavras de
poder ao clero terreno; palavras mercé das quais répteis, enfermidades e
outros males podiam ser vencidos.

Isso revela que a idéia do poder criador da fala nfo se limitava 4
criago mutica do universo. Acreditava-se que as condigSes materiais
podiam ser modificadas a qualquer momento pelas manifestagBes orais
dos deuses. Os mortais que soubessem manejar as palavras de poder tam-
bém podiam invocar e dirigir as energias dos céus. Num texto vemos R4
ordenando:

Ouvi-me agora! Minha ordem ¢ que todos of meus {ilhos sejam trazidos para
junto de mim [elevados na consciéncia totel] & fim de que possam pronunciar
palavras de poder que seco sentidas na Terra & nos céus,

Do mesmo modo com que os deuses criavam, combinando a visua-
lizagdo com a fala, assim também acreditavam os sacerdotes ser possivel
ao homem operar mudangas no mundo fisico. Considerava-se a visuali-
zagdo, combinada com certos mantras e invocagles, uma chave vital
para o sucesso na maioria-dos atos de magia branca.

Os egipcios também tinham um conceito idéntico ao do mantra-
bifa hindu. Tudo no universo, crado por certo padrdo vibratdrio ou
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combinag@o de padrBes, podia ser dominado ou influenciado pela enun-
ciagio do seu padriio de som comrespondente. Tudo e todos possufam
um nome tonico, 4s vezes chamado “nome secreto™ — secreto porque,
se uma pessoa revelasse o seu nome secreto permitiria a outros alcancarem
poder sobre ela. R4 também possuia um nome secreto, a mais poderosa
de todas as palavras de poder. Eis af a razfo por que © encontramos
declarando num texto:

Eu sou um deos e o filho de um deus; en sou (em inglés =1 AM) o Poderoso,
Filho do Poderoso. Nu, meu pai, concchet meu nome secreto, que me dd

poder, e escondeu-o em meu coragdo para que nenhum mégico possa jamais
conhecédo e, conhecendo-o, ter poder de me fazer mal.

0 conceito do mantra-bifz ou “nome secreto” estava difundido no
mundo antigo, e ainda hoje continua presente em algumas partes do
mundo. Acredita-se que todo ser humano possui sua propria melodia
pessoal. E, pela imitagfo dos sons da natureza, muitas culturas acreditavam
ser possivel conquistar esse poder sobre a espécie particular de criatura ou
fendmeno da natureza imitado. Nenhuma criatura viva poderia reproduzir
tantos sons diferentes quanto o homem, gragas ao seu versitil aparelho
vocal e 4 sua capacidade de construir instrumentos musicais. Isso lhe daria
enorme poder pois, se conhecesse o som da nota ténica de um objeio,
poderia reproduzi-lo e, dessa maneira, obter a posse da energia de que o
citado objeto estaria carregado. Ser capaz de manejar essa forga que o
habita {orenda, kami, manitu, sila, mana, e assim por diante) € a chave de
toda a magia. O mdgico ou xamd considerava a citada energia uma forga
impessoal que o homem, se soubesse como, poderia controlar e dirigir.

Como na China e na India, a misica egfpcia estava profundamente
associada ao misticismo e 4 cosmologia. Vimos em capitulos anteriores
que muitas culturas acreditavam que a escala musical pentatdnica, com
seus dois semitons auxiliares (que constituem o que hoje se denomina
a escala diaténica), reilete os sete Tons principais ou Som Césmico.
Assim também no Egito. E mais uma vez, como outros povos acreditavam
que cada um desses Tons era produzido por determinado ser divino (como
o Eloim dos hebreus) — assim também os egipcios. Podemos tomar, por
exemplo, uma narrativa da Criagdo particularmente jovial. Um texto
egipcio gnostico, de data e orgem desconhecidas, afirma alegoricamente
que, no principio, Deus “riu” sete vezes:
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Ha-Ha-Ha-Ha-Ha-Ha-Ha. Deus riu, ¢ dos sete risos surgiram sete Deuses, que
gharcaram todo o universo: foram estes os primeiros Deuses.

Muitas religifes do mundo concordam com a idéia de que existem
sete “primeiros Deuses™, personificagio viva da primeira diferenciagio
do Tom Unico em sete. Os hebreus chamavam a esses Deuses o Eloim.
(E vale assinalar que em certo nimero de passagens do Génese, quando
se¢ mostra Deus decretando a Criagdo, a expressio biblica “Senhor Deus™
¢, na realidade, uma tradugfio muito fraca da palavra hebmaica plural
Eloim. Isto é, conforme a vers3o hebréia original, deveu-se a Criagio aos
Deuses dos sete Tons.) Esses mesmos primeiros Deuses, emanados do
principio da Trihdade, constituem também parte dos ensinamentos hindus;
mas aqui, no Hinduismo, temos igualmente a interessante disting@o entre
cinco deles e dois outros, o que sem divida se relaciona com o fato de
serem semitons duas das sete notas da escala diatonica. “Sete sfo o3
grandes Deuses abaixo do Trimurti”, dizem-nos. “S6 cinco trabalham
e dois estTo ocultos. Sdo eles Indra, Vayu, Agni, Varuna, Kshiti.,”

Os hierdglifos egfpeios, toda vez que mostram — como o fazem com
freqiiéncia — os raios descendentes do Sol estfio, na realidade, ilustrando
os Tons ou “raios” descendentes dos primeiros Deuses 4 maneira que
esses raios deixam o Unico. Invariavelmente, os raios s3o pintados como
linhas radiantes e descendentes; muitas vezes com as mios presas ds extre-
midades inferiores, a indicar que o seu propdsito € criar e modelar as
coisas, e sempre em numero indicativo dos Tons Cdsmicos: sete, doze ou,
de vez em quando, treze.

O clero egipcio usava o som como meio de invocar o poder de
Amen, ou OM. Tanto a musica dos instrumentos quanto a voz humana,
como na emissdo de mantras, invocagGes e ordens, podiam ser usadas
com esse propdsito. A prépria palavra que identificava o som (herw,
literalmente “voz") denotava que o som terreno estava associado ao
Verbo.

MNotas singulares, sustentadas, entoavam-s¢ exatamenie como o©
hindu entoa o OM, ou seja, com a finalidade de alcancar a harmonia
interior ¢ a unifo com a Divindade. Mas, provavelmente mais do que em
qualquer outro lugar do mundo histdrico civilizado, os mistérios egipcios
envolviam o emprego cientifico, deliberado, de formulas verbais espe-
cificas.

Maspero anotou, em relagdo & cerimdnia mdgica egipeia:
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A vor humans ¢ o instrumento por excelénciz do sacerdote o do encantador.
E a vor que procura ao longe os seres invisiveis evocados e torna realidade
05 objetos necessirios. Cada um dos sons que emite tem um poder especial,
que escapa i atengio do comum dos mortais, mas € conhecido dos adeptos
e por eles utilizado ... Visto, porém, que cads uma [das prontincias e suas
alturas] tem sua forma peculisr, é mister tomar muito cuidado para ndo lhes
modificar a ordem e ndo substituir uma pela outra.7

O poder da voz se estendia nfo s6 4 cerimdnia mdgica, mas também
4 fala de cada dia. Acreditava-se que todas as elocugGes liberavam energia,
boa ou md, de acordo com o estado interior do locutor e seu uso do
ritmo, da melodia e da sintaxe. O homem comum, ignorante do poder da
palavra falada, criava constantemente suas limitagOes de cardter, sua
md saide e suas indesejiveis condigdes de vida, através de elocugdes
ociosas, impensadas e malignas. Mas uma parte do adestramento do sacer-
décio incluia o emprego correto e prudente da fala em todos os mo-
mentos. O cabalista do século XVI, Giulio Camiilo, consignou que, de
acordo com a informagio que houvera, o clero egipcio, em seu emprego
perfeito e cientificamente proporcional da fala de todos os dias, fazia que
as palavras pronunciadas fossem “animadas de uma harmonia”.

Muita coisa relativa aos mistérios egipcios estd envolta agora nas
brumas do tempo. Podemos ter certeza de que poucos dentre os seus
ensinamentos mais Intimos foram postos por escrito e sobreviveram,
ge & que algum o foi. Sobretudo nas primeiras dinastias, o sisterna de
misticismo e ciéncia mdgica da Terra do Nilo era provavelmente tio
desenvolvido quanto o de qualquer povo. Por exemplo — hd indicagles
de gue o uso do tom pode ter sido regulado, como na China e alhures,
segundo os ciclos do tempo e da astrologia. O chantre do templo cantava
as horas regularmente,'® liberando o som a cada novo ciclo de tempo.
Dio Cassius, que florescen no segundo século d.C., nos transmite a fasci-
nante informagdo de que os egipcios praticavam em sua misica umag
escala sideral, de 14 a sol, ligada aos movimentos dos planetas. (Isto aponta
mais uma vez para o papel crucial do Egito como o verdadeiro berco
dos ensinamentos de Pitdgoras sobre a Harmonia das Esferas.)

O VERBO FEITO CAENE

E o Verbo se fer carne, ¢ habitou entre nos, cheio de groga e de verdade, e
vimos ¢ sug gldria, gldria como do unigénito do Fai, — Jofo 1:14
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Em muitas religides a Segunda Pessoa da Trindade € equiparada ao
Verbo de Deus. E o que encontramos no Novo Testamento, onde se alude
muitas vezes a Cristo como o Verbo. O mistério da encarnagfo do Verbo
reside em que a imperfeicio do homem e a perfeicdo de Deus sdo capazes
de habitar a mesma forma; e a primeira pode converter-s¢ na tltima.
Assim, conquanto a pessoa, Jesus, nascesse de uma mulher, o Verbo
penetrou-0 e ficou com ele. Os cristios gnosticos acreditavam que esse
mesmo Verbo podia entrar em qualquer homem que se houvesse suficien-
temente preparado, purgado e aperfeigoado. Talvez haja alguma coisa no
fato de vir a palavra latina sonus a dar, a0 mesmo tempo, a palavra inglesa
filho (son), ou Filho, e a palavra francesa son, que significa som. Esse
duplo significado do *Verbo” — o de ser simultaneamente Som e Filho:
ao mesmo tempo Vibragfo ¢ Consciéncia Total — em parte alguma € mais
aparente do que no apdcrifo “Poema do Evangelho de Sfo Jodo™, obra
quase ipsis verbis igual d abertura do Evangelho biblico de Sio Jodo
— com uma diferenca: a expressfo “o Verbo™ é af substituida, em cada
caso, pela expressdo “o Espirito™: “No principio era o Espirito..."

Como jd assinalamos, na China o conceito duplo de Filho-Som
€ evidente no encamar o imperador, segundo se dizia, o tom huang chung
ou tom do “sino amarelo”. Mas escrituras hindus, Vishnu, a Segunda
Pessoa da Trindade, € chamado “a Voz” ou o “grande Cantor™, pois,
conforme se afirma, ele criou o universo com o seu canto. Encarnado
no personagem de Krishna, Vishnu encantou uma multidfio de donzelas
(que representavam alegoricamente almas humanas) tocando flauta.
Comrendo estreitamente paralelos a esse episddio estio os primeiros textos
apderifos do Cristianismo em que se descreve Cristo como "o tocador
de flauta” ou *'o chefe da danga™.

Ma Pérsia, o nome do fabuloso pdssaro “huma™ deriva da raiz Hum,
relacionada com OM. E quer a tradigio que, se o pdssaro “huma” pousar
por um momento sobre a cabeca de uma pessoa qualquer, isso € sinal de
que essa pessoa estd destinada a tomar-se um “‘rei”’. A propdsito, a raiz
Hit é uma referéncia direta & Palavra de Deus; e o mais interessante € que
essa mesma raiz também faz parte da palavra humen (humano). Em
“human™, a porgdo man (homem procede do sinscrito Mana, ou “espirito
do homem comum”. Nessas condigGes, o termo “human” é, portanto,
um etemo lembrete da antiga doutrina de que Deus se acha, agora mesmo,
em todos os homens e pode ser mais plenamente compreendido por todos.
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Assim como Jesus era também o Cristo, demonstrando a unificagio dos
principios daTerra e do céu por ser, a0 mesmo tempo, o Filho do Homem
e o Filho de Deus, assim todos os homens sfo hu-man, ou seja, God-man
(Deus-homem).

Tot é o nome egipcio mais comum por que s¢ conhecia o deus
que corresponde basicamente 4 Segunda Pessoa da Trindade egipeia.
Descrevese Tot como o representante de Deus a quem este (na forma
de Rd) deu a existéncia por intermédio da palavra. Por isso mesmo, como
o Verbo de Deus, desce Tot das freqiiéncias vibratdrias do Uno para o
nivel da densidade material, criando a Terra com sua palavra ou palavras.
Mas, & semelhanga de Cristo ou do principio husng chung, a esséncia
espiritual de Tot poderia também encamar-se no homem sumamente justo
e purificado. Muitos relatos asseveram que Tot viveu e andou entre os
homens. Consoante Clemente de Alexandria e outras fontes, Tot era outro
nome de Hermes Trismegisto, “inventor da misica™ e autor de livros de
cantos egipcios entoados aos deuses.

O GENESE AGORA

Costuma-se pensar na histdria da Criago contida no Génese como
uma descrigio de acontecimentos ocorridos (quer literal, quer alegorica-
mente) hd muito ¢ muito tempo. Entretanto, o que se deduz de um
estudo de todos os outros mitos e doutrinas alusivos ao Som Cdsmico
€ que essa moderna concepgio do Génese estd totalmente errada. A
descricdo da Criagdo nio visa apenas a ser a histéria da formagio original
da Terra; mas é também um relato, feito de simbolos e alusGes veladas,
do eterno processo da criagfo e da preservagdo de todos os dtomos e de
todos os mundos.

Conforme a antiga sabedoria, esse processo € continuo e sempre
presente. A matéria nfo apenas se cria, mas também se preserva — por
meio do Som Cosmico, ¢ por nenhum outro. Com efeito, a matéria € o
Som Cosmico em forma densificada; a matéria ¢ a Harmonia das Esferas
— cristalizada! Invertendo of termos: o Som Césmico é a matéda em
solucfo. Segundo as crencas dos antigos: levese embora o Verbo, e a
matéria reverterd instantaneamente d energia invisivel do vicuo. O uni-
verso, a Terra e nds mesmos sobre ela 56 existimos e continuamos a existir
porque ainda se emite o Verbo. Para o iogue, o OM ¢ tio imediato quanto
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o ar que rodeia, ressoando no presente eterno. Bate ao ritmo de todos os
coragGes e fala & alma que tem ouvidos para ouvir. Os grandes misticos
de todos os tempos sentimm que o Verbo, iminente, se achava em tomo
deles; e conheceram que ele era o elixir da vida, que a Criagio nio se fez
nem $é consumou, que as estrelas da alva sinda cantam juntas.

A OBRA DE ERNST CHLADNI E HANS JENNY

MNada prova melhor um argumento do que uma demonstragdo
grifica, ffsica; e ninguém flustrou melhor ¢ com maior clareza o poder
formativo do som do que Emst Chladni ¢ Hans Jenny.

Emst Chiadni, fisico alem#fo, desenvolveu o que veio a ser conhecido
como as placas de Chladni por volta de 1800. Essas placas de metal em
forma de viclino sfo capazes de tomar visivels as vibragBes naturais aos
violinos. As placas sfo uniformemente recobertas de arcia e passase
um arco, em seguida, sobre certos pontos do bordo da placa. Em resultado
disso, a areia se move depressa, seguindo o modelo das ondas de vibragio
produzidas sobre a placa. Placas de outros formatos e construidas de
outros materiais surtem o mesmo efeito; e pode usarse qualquer coisa,
desde areia até xarope de bordo, ou desde limalhas de ferro até pasta,
para tornar visiveis as ondas vibratdrias. O estudo desse fendmeno chama-
se cimdtica.

Os modelos produzidos sfo maravilhosos de serem vistos em sua sime-
tria perfeita. S3o também dindmicos, pois se alteram rapidamente com as
alteragGes da altura e da ressondncia. Dessa maneira é possivel tomar
visiveis as vibragOes geradas por momentos especificos da muisica de deter-
minadas obras, como uma sinfonia de Beethoven ou uma tocata de Bach.

Lyall Watson, biclogo conheécido pelo seu livro Superature® e
por outras obras, observou com interesse que as figuras de Chladni fre-
qilenternente adotam formas orginicas familiares:

Circulos concéntricos, como o5 anéis anuais no tronco de uma drvore; lnhas
alternadas, como as listras no dorso de uma zebra; grades hexaponais, como
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a3 céiulas de um favo de mel; aros de roda que se irradiam, como os canais
numa medusa; espirais que se esvaem. como as torrinhas de um molusco de
eoncha — todas essas formes ocomrem comumente.

Tais semelhangas entre as formas arquétipas do som e as formas
de vida talvez ndo deixem de ter sua significacfo.

O médico e cientista sufco Hans Jenny empreendeu, recentemente,
experiéncias parecidas com as de Chladni com um aparelho mais compli-
cado, o “tonosehpio™. O volume e a altura das vibrages da superficie
vibrante do tonescopio podem ser controlados mediante o toque de
um mostrador. E possivel também usar vdrias substincias sobre ele, po-
dendo-se escolher a que melhor ilustra os modelos dos sons em aprecgo.
0s formatos e efeitos produzidos sdo, entdo, captados num filme. Alguns
resultados lembram acentuadamente wirios fendmenos presentes na
natureza. A pasta vibrada, por exemplo, tal como vem retratada numa
série de placas fotogrificas, recorda as primeiras fases da divisfo celular.

Foram tiradas outras fotografias de liquidos, como a dgua, por
meio de um estroboscopio, que capta interagGes intricadas mas belamente
simétricas de vdrias amplitudes de ondas ao passarem através das subs-
tincias. O observador tem a impressfo de estar vendo a propria Criagdo,
como quando o Verbo penetrou as Aguas Celestiais. As figuras geradas
estfo constantemente fluindo. Ondas girantes emergem amitdde e fazem
girar 0 modelo. Uma experiéncia resultou na forma perfeita e dindmica
do Tai chi, que simboliza a agiio reciproca das forgas cosmicas, ou as
polaridades yang-yin, implicitas em todas as manifestagdes.

Tudo isso, além de-um trabalho muito maior de Hans Jenny, é
minuciosamente descrito pelo proprio Jenny em Cimdtica [ e II.™ Nada
poderia ilustrar com maior clareza o poder do som de modelar substincias,
alids desorganizadas. Por meio do aparetho de Jenny é-nos possivel, literal-
mente, ¥er o que estamos ouvindo.

PadrBes complexos e significativos sfo ainda mais aparentes nas
substincias afetadas pelo som quando vistas no nivel microsedpico. Reve-
lam-s¢ entio belas estruturas de mandala, matematicamente precisas,
que se assemelham a agrupamentos de flocos de neve vistos ao micros-
copio. As interagfes de intensidades provocadas nas substincias pela
exposicdo ds freqiiéncias de som sempre resultam em formagGes repletas
de significativas qualidades numerologicas, proporcionais e simétricas.
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A CAN Cﬂﬂ' DO ATOMO
Em Ocultismo, os dtomos sfo chamados Fibragdes, — H. P. Blavatsky

Como interprétaremos a difundida convicc@o de que existe uma
vibragio universal, superfisica, e que ela é a causa e a esséncia de toda
matéria & de todo som? O conceito do OM nfo passa, com efeito, de
supersticiio primitiva e irracional, ou estd de acordo com o que nos diz a
ciéncia modemna a respeito da natureza da matéria?

- E evidente que os autores dos Upanishads e os fisicos do século
XX trabalham dentro de estruturas de dois sistemas de terminologia muito
diferentes e manifestam abordagens radicalmente distintas para a aquisi¢fo
do conhecimento. E que significa isso? Que, embora um rdpido olhar
possa dar a impressfo de que of dois pintam imagens diametralmente
opostas da realidade, tais impressGes talvez sejam enganosas. O fisico
pode ter chegado, sem o perceber, 35 mesmissimas verdades conhecidas
dos hindus primitivos.

Perguntemo-nas: A ser vdlido o conceito do OM, como se mostraria
o OM em termos cientificos modernos? Nio nos esquecamos de que
os antigos eram inflexiveis no tocante a ser o OM um som totalmente
inaudivel. Por conseguinte, nfo estamos 4 procura de um *'som"™ como
tal; pelo menos ndo de um som tal e qual o concebemos.

Existem, contudo, outras indicacBes. Diz-se que o OM ¢ uma vi-
bragio de alta freqiifncia que ndo somente modela, mas constitui toda a
substincia material. Para examinarmos a possivel validade dessa afirmacio
de maneira cientifica e imparcial, faz-se mister perguntarmo-nos: Existe
alguma evidéncia de que os dtomos ou sugs particulas constituintes suba-
tdmicas sdo formados por energias ou atividades fisicas de natureza vi-
bratorig?

Cumpre, outrossim, tomar em consideragfo que, por “atividade
vibratdria™, também se subentende qualquer atividade ou energia, ciclica,
ondulatéria ou oscilatéria de seu natural. Compreendese entio que
05 itomos e as particulas subatdmicas nfo s6 contém tais encrgias, mas
sfo eles mesmos compostos de neds mais do que energia em estado de
oscilagfo. Muitos anos atrds, H. P. Blavatsky, em The Secrer Doctrine,*

* A doutring secrera (Ed. Pensamento).
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escreveu com cindida franqueza: “Em Ocultismo, os dtomos sfo chamados
VibragGes." Para o leitor de mentalidade cientifica do século XIX a
afirmacio da Blavatsky pode ter parecido confusamente contraditbria
diante dos “fatos conhecidos™. S6 depois disso vieram os prdprios cien-
tistas a provar que os dtomos, de fato, sfo vibragSes, quase alarmante-
mente insubstanciais, & nunca os minidsculos griozinhos de matéria que
os fisicos mecanisticos do século XIX queriam fazer-nos acreditar que
fossem.

Em suma, para uma pessoa de espirito aberto existe uma similag-
dade pasmosa entre os descobrimentos e as teorias da fisica modema e
as filosofias dos antigos. Estas similaridades foram admiravelmente ar-
roladas e examinadas na obra The Tao of Physics* de Fritjof Capra,” a
qual, desde a sua publicagdo, se tormou como um cldssico menor. Quanto
mais profundamente os fisicos da particula exploram a natureza da ma-
téria, tanto mais proximos se encontram dos ensinamentos dos antigos.
Basta-nos lembrar que a “solidez” aparente da matéra ¢é uma ilusdo,
visto que todas as substincias sfo formadas de dtomos incrivelmente
diminutos, separados uns dos outros por distincias que — em face dos
proprios tamanhos — sio vastas. E o que é mais, 0s mesmos dtomos
nfo sfo nada sdlidos, uma vez que consistem em energia em movimento.
Em movimento ciclico, o que quer dizer, em vibrago.

Os cientistas Douglas Vogt e Gary Sultan afirmam em seu livro
Reality Revealed** que todos os elementos fisicos se manifestam dentro
do plano fisico de existéncia por meio da interagio das formas de ondas
ciclicas — formas de ondas essas que nfo se limitam por si mesmas ao
plano fisico, mas se estendem através do fisico, vindas de niveis mais
altos de realidade. Isto, sem divida, estd to proximo de uma aprovagio
do antigo ponto de vista sobre a matéria quanto a ciéncia contemporinea
poderia chegar.

Ou nfo? O cientista Andrew Gladzewski realizou considerdveis
pesquisas no campo das correlagSes entre fendmenos como padres
atGmicos, plantas, cristais ¢ harmonias da miisica, uma de cujas conclusdes
foi a seguinte: “Os dtomos sio ressonadores harmdnicos.””™ Quando

* O tao da fixica (Ed. Pensamento, 1985).
* * A realidade revelads.
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comparamos esta afirmagfo com a da Blavatsky — “Em Ocultismo os
Atomos sfo chamados VibragBes” — vemos que, de fato, as barreiras
entre a ciéncia e o esoterismo estio desmoronando.

E, na verdade, um principio agora bem estabelecido da fisica atd-
mica que o5 dtomos reagem e procedem como se tivessem ressondncia,
O principio da ressonincia, efetivamente, desintegra as barreiras entre
a fisica ¢ a misica ¢ promete revelar-se um dos mais férteis campos de
pesquisa para o fisico atdmico tedrico num futuro préxime. O prinefpio
estd firmando rapidamente o conceito de que nfo s6 o dtomo, mas todas
as particulas subatdmicas podem ser teoricamente considerados nodos de
ressondncia. Em owurres palavras, alguns clentistas estdo comegando a
considerar o dtomo wuma espéeie de mintscula nota musical Isto ndo
nos diz nada? Onde estd agora a dicotomia entre a concepedo da matéria
da antiga sabedoria e a do fisico contemporineo?

Muito afastadas do conhecimento ou da percepgio do homem
comum das ruas, as publicagGes académicas que tratam da fisica das
particulas vém por alguns anos afirmando que a natureza bdsica das parti-
culas atdmicas, até o quark, ¢ harmbnica. Mais recentemente, tém sido
estampados nessas publicagGes artigos sobre o que se conhece como
“ressondncia exotica™, que vai ainda mais longe e €, na opinifio de muitos
fisicos atbmicos, o caminho mais promissor de que dispomos para o
descobrimento e a compreensdo da natureza quinta-essencial da matéria.”

Um livro saudado com muito interesse por alemfes esclarecidos e de
mentalidade esotérica foi o Das Universum Singt *de Wilfried Krilger®, o
qual, como sugere o titulo, € mais do que um pouco pitagérico no con-
tedido. Krilger combinou o conhecimento da teoria musical com o da
fisica atbmica, e aplicou ambos numa interessantfssima investigacio
sobre o dmago do dtomo. A primeira vista, Kriiger parece haver demons-
trado literalmente que a estrutura do dtomo contém razfes e nimeros que
se parecem, num grau impossivel de explicarse pelo acaso, com os prin-
cipios harménicos da misica. Os seus achados sfo fortalecidos no volume
por uma riqueza de notas e diagramas minucioses, preparados com muito
cuidado. Entre as suas conclus@es figura a seguinte: “Com a escala harmé-
nica menor nos deparamos com uma sintese das forgas do intedor do
itomo, orientadas verticalmente, com as forgas orientadas horizontal-
mente, que ligam entre si 0s componentes da molécula.”

* () universo canta.
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Porventura um dos achados de Krilger que mais nos fazem pensar
diz respeito ao ensinamento pitagorico secreto, o Terrakiys. O Terraktys
ligava os quatro intervalos musicais da oitava, da quinta, da quarta e
da segunda com razdes e proporgies que, de acordo com os pitagoristas,
governavam a criagfo do mundo e de toda a vida. A pesquisa de Krilger
descobriu uma associagdo inequivoca entre esses intervalos e a estrutura
dos dcidos nucléicos — ingredientes fisicos fundamentais da vida orgdnica.

Donald Andrews é outro pesquisador que trilhou os mesmos cami-
nhos, A sua complexa teoria do universo vé em cada dtomo um emanador
de **som™ tonico, um minisculo ressonador, e concebe colegbes de dtomos
(ou notas) formando os acordes, conhecidos do fisico como moléculas.
Confinuando a expandir-se tamanho de dentro para fora, as moléculas
se combinam para formar os vdrios objetos e formas do mundo, de modo
que cada objeto e cada ser vivo é composto de grande nimero de molé-
culas, ou acordes, que diio ao objeto ou ser seu préprio “som” individual
e complexo. Daf o titulo do livro de Andrews®', The Symphony of Life.*

A EXTENSAO VOCAL DO CANTOR UNICO

Nio somente a matéria supostamente “stlida”, mas todas as formas
de energia se compdem de ondas; o que quer dizer, de vibragSes. Todas
as diferentes espécies de energia eletromagnética — incluindo as ondas
de rddio, calor, o raio X, os raios cosmicos, a luz visivel, os raios infra-
vermelhos, os rafos ultravioleta — sfo compostos de uma atividade ondu-
latdria ou vibratdria, vibragGes que viajam através do universo 4 velocidade
de 2975 quildmetros por segundo. A tnica diferenga entre esses fend-
menos € a sua freqiiéncia de vibragfo ou comprimento de onda. Cada qual
se funde no outro em certo comprimento de onda; o que significa, mani-
festamente, quando paramos para pensar no caso, que eles sfo uma 50
€ a mesma coisa.

Quando essa atividade vibratéria ocorre a uma freqiliéncia de cerca
de 600.000 bilhSes de ondas por segundo, torna-se-nos particularmente
interessante e acessivel na vida cotidiana, pois essa é a freqiiéncia na
qual os olhos foram designados para sentir as vibragGes e transmiti-las ao

* A sinfonia da vida.
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cérebro em forma de percepedo visual da luz e da cor. Ligeiras diferengas
de comprimento de onda dfo origem 4 percepgiio de diferentes cores.
O ser aluz cientificamente descrita como freqiiéncia, mais uma vez, coloca
a ciéncia modemna lado a lado com a dos antigos. Os autores dos Upanishads,
como jd dissemos, sabiam que a luz era uma espécie de vibragfo, uma
forma fina ou rarefeita de “som™.

A prdpria natureza também indica o estreito elo existente entre
0 som e a luz, visto que o espectro solar das cores revela diversas caracte-
risticas de tons. A semelhanga € exatamente como se um dos fendmenos
— & luz — fosse um estado mais alto do outro. Assim como o tom audivel
se organiza naturalmente nas sete notas da escala diatdnica, assim também
o espectro solar visivel forma as sete cores do arco-fris.

Cumpre lembrar que se afirma tradicionalmente estar a significagio
do nimero sete associada ao fato de que todo o universo é formado pelos
sete Tons cdsmicos maiores (¢ cinco menores) e, portanto, se reflete na
natureza. Com efeito, todos os mimeros misticos da Cragdo tEm seus
equivalentes nas propriedades visiveis da luz. Um, o mimero da unidade
e do Supremo, reflete-se, na Terra, na luz branca pura e ndo diferenciada.
Dois, o principio dos opostos, estd presente na relagio entre o branco
e 0 preto e em todos os matizes intermedifrios de cinzento. Trés, ou a
Trindade, manifesta-se visivelmente na forma das trés cores primdrias.
Em seguida, misturando a luz dessas trés cores, como na Figura 1, pro-
duzem-se sete cores, incluindo o branco; e sfo estas as freqiigncias dos
sete Tons.

O MISTICISMO DA COR

A Figura 1 ilustra o que acontece quando se projetam trés focos
de luz de cores diferentes — vermelho, verde ¢ plirpura — numa parede
de modo que se sobreponham. Resultado: vemo-nos diante de um simbolo
do processo da prépria Criagio. Os focos verde e vermelho combinam-se
para produzir o amarelo; o verde e o piirpura produzem o azul; e assim
por diante. Onde os trés focos se sobrepGem o resultado € o branco. Isto,
na verdade, consiste em trabalhar para trds, voltando do ponto da Criagio
manifesta 4 Origem. A descida das energias criativas realmente trabalha
nz diregdo contriria: da Luz Una emana a trés-em-um, a Trindade: azul,
amarelo e cor-de-rosa. (Essas cores contém as respectivas qualidades
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do Pai, Filho e Espirito Santo; ou Vontade, Sabedoria ¢ Amor.) Portanto,
uma nova diferenciagfo da Trindade produz as trés outras cores, o que
dd um total de sete [freqiléncias de luz; cada uma das quais corresponde
a um dos sete Tons cosmicos e a uma das sete notas da escala diatdnica.

Tdo semelhantes sfo as propriedades do tom e da cor que, durante
as décadas de 1920 ¢ de 1930, certo nimero de misicos se dividiu num

Figura I: Adigip de Cores
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movimento de misica da cor inteiramente independente. Por exemplo,
construiram-se teclados que nfo tocavam notas musicais, mas projetavam
raios de cor numa tela colocada & frente do piblico. A harmonia das
cores, o contraponto das cores, etc., eram todos possiveis. Alguns misicos
das cores preferiam tocar os cldssicos, transportando-os para o meio
da cor; outros compunham obras especiais, particularmente destinadas
ao meio da luz, Alguns artistas, que nfo desejavam romper completamente
com a arte tonal, construiram teclados dos quais emanavam, simultanea-
mente, tons e projegles de cores. (Como meio artistico por si 56, no
entanto, a misica da cor nfo podera ter sido de todo bem-sucedida,
pois ndo se pode dizer, com efeito, que ela tenha sobrevivido na era
pos-guerra.)

Ora, além das sete cores acima nomeadas, existe uma série ligeira-
mente diferente de sete cores que também podem ser tomadas como
representantes dos sete Tons. SSo as cores do arco-iris, a propria didiva
de beleza cromitica feita pela Natureza. As sete cores do arco-iris sfo:
violeta, anil, azul, verde, amarelo, alaranjado e vermelho. Estas, ¢ toda
a extensio do espectro, pintam-se geralmente numa faixa reta, em que
uma cor s¢ funde na outra, desde o violeta numa extremidade até o ver-
melho na outra. Entretanto, € mais revelador e estd mais proximo da ver-
dade de todas as coisas, colocar as cores em torno da circunferéncia
de um circulo. Pode-se, entio, ver a maneira com que o espectro solar
se relaciona com o circulo do zodiaco, o que, por sl mesmo, expressa
o niimero total dos doze Tons.

Se o espectro for colocado apenas em tomo de uns dois tergos
da circunferéncia global do circulo, verificamos serem estas, com efeito,
as posi¢Ges corretas de cada uma das cores, pois as diferentes tonalidades
se posicionam de tal modo que se opdem exatamente ds suas cores com-
plementares. Este fato € conhecido hd muito tempo, mas sua importincia
tem sido descurada. Quando duas cores sfo complementares, isso quer
dizer que, combinadas, elas se cancelam mutuamente, dando em resultado
o cinzento. Em outras palavras, todo e qualquer par de cores comple-
mentares 5o o5 aspectos yang e yin que se irradiam do centro pelo seu
eixo- particular do circulo. Em astrologia isso tem seu paralelo direto no
principio dos signos opostos que s¢ defrontam de um e de outro lado
dos seis eixos do zodiaco.

O fato de o espectro solar 56 abranger cerca de dois tergos do circulo
também di o que pensar, e pode estar ligado ao fato de se dizer que os
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sete Tons cdsmicos maiores sdo mais esotéricos e tangiveis em seus efeitos
através do universo do que os cineo menores. Esses cinco Tons menores
(is vezes denominados Tons “intimos™ ou *“‘secretos”™), tais como sdo
representados em cores, explicariam o terco restante da circunferéncia.
E visto que as cores, fossem elas quais fossem, que assumissem a porgio
restante do circulo ainda seriam complementares das do espectro solar
opostas 3 elas, teria sido possivel saber-se que cores eram. Em oposicdo
ao verde do espectro solar, por exemplo, ficaria um vermelho purpurino,
e em oposi¢io ao verde-amarelo do espectro ver-se-ia um piirpura azulado.

A circunferéncia total de 360° poderia ser denominada, com exa-
tiddo, uma *‘citava”™ de cor. Para colocar, todavia, a nossa concepclo
desse zodfaco de cores numa perspectiva mais ampla, cumpriria observar
que este nio €, de maneira alguma, um circulo fechado mas, antes, um
giro de 360° de uma espiral vista de cima. Ou seja, o arco do circulo dd
mais uma volta, mais uma, & mais outra, nfo 56 no sentido dos ponteiros do
relogio como também no sentido inverso, porém num plano superior e in-
ferior. A espiral das freqiincias de luz passa, no sentido ascendente, pelo
espectro ultravioleta e, no descendente, pelo infravermelho, ultrapassando,
em cada caso, o campo dos nossos sentidos visuais. Destarte, a citava visf-
vel de cor € apenas uma nota dentro de uma Oitava maior, em sl mesma
apenas uma por¢io mintscula de toda a sére de freqiiéncias do Verbo.

A série inteira de vibragGes ¢ a que se conhece em fisica pelo nome
de espectro das ondas eletromagnéticas. Na Figura 2 pode verse que
a extensio conhecida desse especiro se estende do ponto de zero ciclos
ou vibragGes por segundo até pouco além de 10°** ou um trilhdo de trilhdo
de ciclos por segundo. A partir desse ponto de altissima freqiiéncia, nossos
instrumentos sfo incapazes de medir. As freqliéncias inferiores, & esquerda,
incluem a ampla extensfo do calor de indugfo e a freqiiéncia usada para
transmitir eletricidade ao longo de linhas de forga. Depois dessas, vém
as ondas de rddio e, a seguir, a extensfo infravermelha. Além da extensdo
da luz visivel, estdo as vibragbes que a ciéncia moderna designa pelos
nomes de luz ultravioleta, raio X e roios Gama. Finalmente, vém os raios
cosmicos, a freqii®ncia mais alta jd conhecida ao longo do espectro eletro-
magnético.

Esse espectro de eletromagnetismo ¢ mencionado, até na fisica
modema, em funcfo de suas “‘oitavas”, pois é por natureza uma série
de oitavas vibratdrias que abrange, em toda a sua extensio conhecida,

244



aproximadamente 70 oitavas, Pela Figura 2 se v& que a extensdo de luz
visivel € apenas uma porgio mimiscula do espectro. Por curioso que
parega, ¢ como se tudo obedecesse a um designio grandioso, do total
de 70 oitavas, a luz visivel corresponde exatamente a uma oitava.

A IMINENCIA DO VERBO

Assim como se pode colocar a série de cores visiveis sobre uma
revolugio de 360° da espiral eletromagnética, assim também se pode
colocar uma oitava de som audivel ao redor da circunferéncia de um
circulo. Mais uma vez, esse “circulo™ € apenas uma revolucdo de espiral.
Ao redor do circuito de 360°, as sete notas maiores e as cinco menores
da oitava musical assumem suas doze posigies como coordenadas dos
doze signos zodiacais e seus Tons. Seguindo a espiral em sentido descen-
dente, descemos a oitavas inferiores, até chegar & extensfo subsbnica
inaudivel de vibragfo. Acima da extensio audivel entramos na extensio
supersdnica. Rigorosamente falando, nfo se pode dizer que a espiral
de freqiifncia sdnica faz parte da espiral de freqiidncia eletromagnética:
esta dltima consiste em vibragBes eletromagnéticas, ao passo que as vibra-
¢Oes do som sdo literalmente fisicas, uma vez que vibram no ar. Pode
ver-se, todavia, que tudo deriva de vibragio num ou noutro nivel. Por
conseguinte, tudo o que existe — toda a matéria, toda a energia — € de fato
composto de nada mais e nada menos do que de vibragio.

O sibio iluminado sempre soube que isso é verdade. Mais: ele per-
cebe em toda a natureza seus fundamentos essencialmente ritmicos.
O germinar e o murchar da flor; o nascer & o por-dosol; os biorritmos
do corpo, emogGes e mente; o crescer e o minguarda Lua;o fluir e o refluir
da maré; os ciclos das estages e o5 movimentos dos planetas e das estrelas
— para o mistico tudo isso € testemunha do Verbo e da Masica das Esferas.
Além do mais, jd que toda a matéria ndo passa da urdidura e da trama da
vibragio, o homem de tendéncias misticas considera tudo o que os seus
olhos véem, literalmente, o Verbo que se revela.

O mistico considera o proprio corpo e a propria consciéncia total
manifestagio do Verbo. Considera o homem purificado uma nota clara
e sonora na sinfonia da vida, Um homem assim, portanto, tem a capa-
cidade — e até a sagrada responsabilidade — de invocar e emitir a energia
do Verbo para toda a vida. E ele o faz até quando medita em siléncio
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Figura 2: 0 Espectro de Ondas Eletromagnéticas
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e reza em paz. Mas a meditagio e a prece sfo apetrechadas de uma forga
adicional quando o préprio som audivel & recrutado para a tarefa. Onde
quer gue estejam soando tons harmoniosos, hd uma porta aberta para as
dimensdes mais altas da realidade, em que as energias revigorantes, reani-
mantes, se derramam no mundo fisico e se irradiam como a divina eletrici-
dade da vida. Aqui, se encontram o sentido e a importinecia dos sinos das
igrejas; que tfo fielmente soam o proprio OM, juntamente com dizias de
formosos sons harménicos. Os sinos & gongos dos vdrios templos e santud-
rios do mundo foram feitos originalmente com o mesmo propdsito. E pela
mesma razdo os dervixes sufis tocam a Mal ou a Algoza (flauta dupla).
Como os iogues tocam o Singh (trompa) ou a Shankha (concha): para se
afinarem com as qualidades espirituais do Tom Unico™ e difundidas.

Hi muito tempo, os astecas costumavam tocar suas trombetas
de biizios para invocar o OM ao romper da aurora (especificamente, a0
nascer de Vénus). Até hoje, a misica do Tibete se funda, vigorosamente,
no principio do Tom Unico. No sentido ocidental, a msica tibetana
quase nfo pode ser considerada miisica, mas repudiar-lhe o valor por essa
razdo seria compreender-lhe muito mal a real importineia e os propdsitos.
O Lama Anagarika Govinda explica:
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A muisica ritual tibetana nfo se preocupa com a8 emoges da individualidade
temporal, mas com s qualidades sempre presentes e eternas da vida universal,
em que nossas alegrias e pesares pessoais nffo exdstem... Colocar-nos em
contacto com esse reino & o proposito tanio da meditacio como da misica
ritual tibetana, construida sobre as mais profundas variagSes que um instru-
mento ou uma voz humana sfo capazes de produzir: sons que parecem provir
do ventre da terra ou da profundeza do espago, como o trovio que rols, o
som mdnirice da natureza, que simboliza as vibragSes criativas do universo,
a origem de todas as coises.®®

Poucos ocidentais apreenderam toda a significacio de cada aspecto
do canto ¢ da miisica instrumental tibetanos; mas, mesmo assim, algo
do seu profundo mistério € Sbvio para todos os ouvintes de espirito
aberto, Nas palavras do critico de misica do Siddeutsche Zeitung:

Ainda que nfio s¢ tenha nenhum conhecimento da antiga lamaseria de Gyoto,
nenhuma idéia, por vaga que seja, dos conceitos misticos implicitos nos
cinticos cerimoninis, nenhuma compreensio do texto, essa miisica imadia
mais que um simples encanto exdtico. Com ligeiras variagSes ocasionais, o
cintico centralizase em tomo de uma dnica nota — mas que notal ...

O que esse cantar tem de fascinante nffio é somente sua ressoante
profundidade, mas uma técnica de voz especial, que acentua tfo vigorosamente
certos sons harmonicos, que dd a impressiio de que os monges estfo cantando
em harmonia, Mas os elos misticos mais profundos entre a5 proporgdes do
cosmo, do corpo humano e da sére harmGnica (cada altura perceptivel estd
ligada a determinada parte do corpo — entre o plexo solar e a testa — que €
a sua sede) nio sdo, reconhecidamente, algo que se possa captar de pronto.®*

Peter Hamel descreve um aspecto particularmente interessante da
miusica, que tem grande relagfo com a sua natureza e finalidade como
reflexo terreno do OM:

Uma peculiaridade, que também se encontra nas velhas tradigSes drabes,
referese i técmica respiratéra utilizada na execugdo dos instrumentos. O
executante aspira pelo nariz sem jamais interromper a execugio — proeza
que se torna possivel pelo emprego da boca como reservaticio de ar, Afora
um leve obscurecimento do tom, o som pode ser prolongado sem interrupedo
mais ou menos indefinidamente,™
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RAZOES E PROPORCOES HARMONICAS NA NATUREZA

Vefa profundamente e verd musicalmente; pois o coragdo da notureza & milsica
em toda a parre, basta-nos poder afcangd-lo, — Thomas Carlyle.

Uma observagio fascinante € a de gue alguns dos mais bdsicos
de todos os fatos e fendmenos da natureza apresentam as mesmissimas
raziies encontradas nos harmdnicos tonais. Hans Kayser € autor de vdrios
livios que provam, cientificamente, que todas as razfes dos harmonicos
musicais — como a oitava, a ter¢a, a quinta e a quarta — correspondem
a uma estrutura numérica implicita na quimica, na fisica atdmica, na
cristalografia, na astronomia, na arquitetura, na andlise espectral, na
botdnica, etc.®

Mais recentemente, o conhecido misico, Gary Peacock, interrompen
sua carreira para aprofundar-se na mesma drea, empreendendo um estudo
de quatro anos de biologia molecular e fisiologia orginica. Entre os seus
descobrimentos figura o de que as relagBes encontradas na tabela periddica
dos elementos, que formam toda a matéria, assemelham-se 4 estrutura
dos sons harmbnicos na miisica. Diz Peacock: “Toma-se cada vez mais
claro para mim que a verdadeira estrutura do tom na miisica e a estrutura
real da matéria sfio idénticas.” Em outras palavras: a matéria € mnisica.
Outros pesquisadores depararam com uma relagio entre as freqiiéncias
do som e vdrias formas fisicas — e até mofacionais. Por exemplo, fre-
qiiéncias de 540 vs. 300 ciclos por segundo, mostradas num osciloscdpio,
produzem uma sétima forma menor.

Em seu livro, The Power of Limits,* Gyorgy Doczi® tragou porme-
norizadamente as exatas similaridades entre as proporcdes e razdes encon-
tradas nos virios ramos da ciéncia. Tais proporgles e razdes nfo sdo
especificamente assinaladas no correr do livro como iguais ds que se acham
presentes na misica mas, em pdgina antedor, o proprio Doczi explica
por qué. Muito simplesmente porque fodos os dados constantes do seu
livro, que ligam a fisica 4 biologia, 4 astronomia, 4 arquitetura e assim por
diante, podem ser explicados em termos de mmisica, mas isso envolveria um
tema demasiado vasto por si mesmo. Nifo obstante, o livro estd, do comego
até o fim, inerentemente associado aos principios da miisica, As razBes que,

* O poder dos limites.
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em musica, se conhecem como o quinto ¢ o quarto intervalos ocorrem
reiteradamente em toda a natureza. Um paralelo altamente especifico
entre a misica e & botinica, demonstrado por Doczi, envolve o arranjo
das veias das folhas de cada lado do caule central. Analisadas em diagramas
minuciosos, certas folhas revelam nada menos que uma perfeita ocorréncia
de contraponto nas razbes e proporgDes segundo as quais as veias se
dispSem 4 esquerda e i direita do caule,

Hi, sobretudo, algumas ocorréncias fundamentais do nimero sete
na natureza. Hi sete fieiras na tabela peri6dica dos elementos (hidrogénio,
hélio para flior, nednio para cloro, argdnio para bromo, criptinio para
iodo, xendnio para sstatinio e rddom para elemento 117). Um modo
um pouco diferente de ordenar os elementos consiste em dar ds duas
séries de terras-raras basicamente suas priprias ficiras na tabela, mas,
ainda assim, verificamos que isso nos fomece sete fieiras de elementos
estdveis, comegando, mespectivamente, pelo hidrogénio, litio, sddio,
potdssio, rubidio, césio e hdfnio. As sete fieiras da tabela periddica dos
clementos surgem do fato de tenderem alguns elementos diferentes a
manifestar propriedades fisicas semelhantes, sendo, portanto, agrupados
juntos. {Para dar um exemplo: o hélio, o nednio, o argdnio e o criptdnio, to-
dos gases inertes, tendem a nfo participar de reagGes quimicas.) Tudo isto
€ altamente sugestivo da possibilidade de que as sete fieiras de elementos
representem as categorias de elementos que incluem as freqiincias e
propriedades de cada um dos sete Tons maiores. (O namero sete também
ocorre na anatomia humana, em coisas como as sete principais glindulas
de secregdo interna e os sete ventriculos ou cavidades do crinio.)

Subindo na escala dos elementos atdmicos para o mundo dos cristais,
verificamos que estes também sfo formalmente categorizados de acordo
com sete tipos diferentes de sistemas de cristais. Os sete sistemas de cristais
surgem do fato de tenderem os cristais a pertencer a uma das sete formas
geomeétricas bdsicas: a cibica, a romboédrica, a hexagonal, a triclinica,
a monoclinica, a trigonal e a ortorrdmbica. Hi, portanto, sete formas
bdsicas de cristais, rochas ¢ minerais. Isso volta a indicar que os sete
tipos sfo, literalmente, as respectivas cristalizagBes, no mundo mineral,
das sete freqincias principais do Verbo. Estard o Verbo realmente tio
arredado das nossas capacidades sensoriais e da nossa vida cotidiana,
ou acontece tio-sd que nds nos recusamos a ver?

A propdsito de cristais, modernos esoteristas tém recomendado
com freqiéncia, como tema de meditago, cristais, imagens de cristais e
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modelos da sua estrutura molecular. Diz-se que a contemplagiio da sua
geometria abre uma estrada através da qual a consciéncia total do homem
se afina pelas virias qualidades da Consciéncia Total do Supremo.

PRINCIPIOS HARMONICOS NA PSICOLOGIA
NATURAL DO HOMEM

Comepoe a compreender mais profundamente a esséncia da nossa erte (musica)
€ seu poder elementar sobre o alma humana. Sendo ume cristurg da naturezs
¢ sufeiro dr influéncias cosmicar que animam rodas as colsas ferrenas, o homem
deve rer estado sob o império dessa musica desde or primeiros dias: o seu
organismo reverberava com a vibrapdo delg e recebia-the os impuisos ritmicos.
— Bruno Walter

Os intervalos ¢ harmbnicos da masica, refletindo a geometria dos
céus, pode também estar presente de algum modo misterioso nfio 56 na
forma fisica do homem, mas também nos padrGes da sua psicologia.
Tem-se dito com freqiiéncia, e tém-se até escrito livros inteiros sobre
o assunto, que a arquitetura de outros tempos patenteava, nfo raro,
razies e proporgOes tais quais as que se encontram nos intervalos da
misica. Das construgBes da Grécia antiga ds do periodo medieval e gotico
mais recente, existem inimeros exemplos de edificios quase inteiramente
baseados nos intervalos de oitava, quinta, quarta, etc. As mesmas razdes
s¢ encontram nas obras dos grandes mestres pintores. Ocasides hd em
que essas razdes ocorrem na arte e na arquitetura com uma freqiiéncia
e uma precisio que s podem ser conscientes e deliberadas; em outras
ocasides, dir-se-ia que as razfes foram incluidas inconscientemente, porque
“pareciam certas”. Entretanto, da ocormréncia consciente e inconscients
de tais razes harménicas, ¢ diffcil dizer qual a mais assombrosa e a mais
prenhe de profundas implicaces.

Que tais razOes podem ocorrer inconscientemente parece ser confir-
mado pelo fendmeno conhecido com o nome de cangfio-de-Ur. O fend-
meno nos aprofunda ainda mais na estrutura natural do espirito humano.
Pois cangfio-de-Ur é o0 nome dado a um tipo fundamental de melodia
que criancas em todo o mundo parecem cantar espontaneamente, sem
téa aprendido dos pais ou da cultura que as rodeia. Em face das circuns-
tincias, nfio existe uma razfio 6bvia por que as criangas, quando produzem
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melodias espontaneamente, nfo comecem por alguma dentre a infinita
variedade e nimero de diferentes tons e relagBes tonais. As notas da
escala diatdnica ocidental, afinal de contas, sfo somente uns poucos
pontos num espectro de freqiiéncias tonais que, de fato, inclui um nimero
infinito de pontos ou alturas constantemente diferentes. Todavia, em
todas as terras se encontraram criangas, de dezoito meses a dois anos
e meio de idade, que cantavam espontaneamente fragmentos melddicos
com os intervalos de segunda, terga menor ¢ terga maior. Depois disso,
em seu segundo ¢ terceiro ano, enquanto exploram sistematicamente
o emprego dos intervalos no que pode ser um processo psicolégico de
desenvolvimento muito importante, as criangas passam a incluir quartas
e quintas. 36 quando atingem os trés anos & que o estilo musical particular
da prépra cultura comega a influencid-las, pondo fim, desse modo, ds
suas expressfes espontineas e independentes da cango-de-Ur. (A props-
sito, Ur é um prefixo germdnico que significa original, primevo.)

Em 1973, o compositor e regente Leonard Bemnstein, em suas
conferéncias sobre Charles Eliot Norton, em Harvard, descreveu acangio-de-
Ur das criancas do mundo como um padrSo arquetipico. A seu ver,a cango
consiste numa terca menor repetitiva, descendente, fregientemente
acompanhada de outro passo descendente até uma quarta. Em sua opinifo,
a cangdo-de-Ur ¢ o produto conjunto das leis fisicas da harmonia e do
padrio genético, inato, de todos os seres humanos.”

O conceito segundo o qual a escala diatbnica estd escrita no padrfo
genético do homem €, por si mesmo, cheio de implicagBes. Entretanto,
nfo devemos presumir de imediato que todas essas capacidades inatas estfio
primarigmente ligadas a genes, cromossomos, etc., visto que, se o fizermos,
estaremos caindo na armadilha do materialismo. A cangfio-de-Ur pode
estar nos demonstrando que os processos mentais e o fluxo natural da
consciéncia total (tZo desinibidos e espontineos nas criangas) estio,
de certo modo, ligados aos principios harménicos que os antigos acredi-
tavam ser os alicerces do universo.

PARA UMA GRANDIOSA TEORIA DE CAMPO
UNIFICADA DA FISICA

Mossos dados, até agora, dio a entender que o universo inteiro
pode estar baseado em vibragfio; que a vibragiio pode ser a natureza funda-
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mental de cada e de toda forma de energia conhecida pela ciéncia. Isso,
contudo, abre uma possibilidade mais assombrosa e estimulante do que
qualquer outra que ji tenhamos tocado: a possibilidade de produzir uma
“grandiosa teoria de campo unificada”.

Ji vimos que, embora empreguem sua prépria terminologia, tanto
os autores dos Upanishads quanto os chineses antigos estavam convencidos
de que uma forma de vibragfo sagrada era a origem ¢ a verdadeira natureza
de todas as forgas do universo, incluindo a luz (que incluiria também todo
o0 espectro eletromagnético, visto que a luz ndo passa de uma estreita
faixa de ondas dentro dele). Observemos, a esse respeito, o fato interes-
sante de que o som ultra-sénico, que faz vibrar um bastonete de vidro,
fi-lo emitir tanto o calor quanto a luz. Em outras palavras, ai estd um
exemplo demonstrivel da transformago da energia sonora em energia
térmica e energia luminosa.

Os fisicos atualmente estfio procurando o sonho de Einstein, uma
teoria de campo unificada que possa, de umas6 vez, explicar todas as forgas
da natureza. Eles até acalentam a esperanga de encontrar uma grande
teoria de campo unificada capaz de combinar, numa explicagfo tedrica ¢
numa forga bdsica implicita, todas as qualidades dindmicas das particulas
menores ¢ mais fundamentais jd conhecidas da ciéncia. Um descobrimento
dessa natureza revolucionaria totalmente a ciénecia e a vida, abrindo in-
criveis possibilidades tecnoldgicas.

De acordo com os dados que temos discutido até agora, os fisicos
envolvidos nessa busca podedam fazer coisa pior do que ver na vibragdo
a chave desse descobrimento. Na sua procura da forga dltima existente
em toda manifestagio, eles talvez nfo devessem desviar-se levianamente
da afirmagdo de Sfo Jodo:

No principio era o Verbo, & o Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus ...
Todar as cofsas foram feltas por intermédio dele, e sem ele nada do que foi

Jeito se fez.

A dltima grande unificacio no campo da fisica wverificou-se hd
mais de um século, quando Maxwell revelou que o magnetismo e a eletr-
cidade eram, na verdade, aspectos diferentes da mesma forga. E literalmente
em resultado dessa unificacdo que hoje temos aparelhos de televisio,
fornos de microondas e milhares de outras invengBes. Se viéssemos a
explorar a fonte de uma unificagfio de forgas ainda mais fundamental,
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as possibilidades seriam quase infinitas. Por mais espantosas que possam
parecer tais possibilidades, a capacidade para concretizdlas seguir-se-d,
por uma légica direta e singela, tendo em vista que é possivel converter
qualquer forma de energia em outra. O potencial do avango tecnoldgico
que uma grande teoria de campo unificada abriria, na realidade, ndo seria
mais mdgico nem mais milagroso do que aquele aberto por Maxwell.
Afinal de contas, um aparelho de televisfo ou um reldgio digital teda
parecido milagroso ao homem do século XIX, tanto quanto as proba-
bilidades decorrentes de uma nova e mais ampla teoria do som nos soam
tio surpreendentes a principio. A eletricidade, a luz e o calor, por exem-
plo, seriam intercambidveis com a gravidade, o que possibilitaria o desen-
volvimento de mdquinas de levitacdo, a conversfo da gravidade em luz
ou calor, ou até a transformacfo da eletricidade em gravidade. A energia
poderia ser transferida (provavelmente na forma do que a fisica modema
denomina *gluons™) de planos mais elevados de existéncia para o plano
fisico e vice-versa. Nessas condigSes, a materializagfo e a desmaterializagio
instantineas seriam naturalmente possiveis.

Se abrissemos a porta para que as ondas de forga entrassem livre-
mente no mundo material estariamos também facultando ao homem a
exploragiio de fontes infinitas de energia onipresente. Tais suprimentos
de energia infinita e onipresente poriam de manifesto a falsidade do
proprio conceito de que a energia é “limitada’ ou de que o seu suprimento
disponivel esti *“diminuindo”. Realmente, nfo hd limites para o que
poderia ser possivel se, algum dia, se forjasse uma grande teoria da uni-
ficagio. Ela serd, com efeito, a prépria “teoria” do Verbo; ¢ como a
Biblia nos recorda inexoravelmente, *Com Deus todas as coisas sio pos-
sfveis”. Todas as evidéncias parecem dizer-nos que tudo o que pertence
d natureza funciona por obra de uma forga fundamental. Pode se dizer,
portanto, que a teoria jd estd agui, 4 espera de ser colhida na drvore da
abundincia.

Pertinentes a tudo isso sfo os ensinamentos das escolas esotéricas
modernas, a saber, que embora o universo e seus diversissimos fenomenos
e formas de energia possam parecer complexos, a Criagfo, em esséncia,
¢ simplissima. Somente dois principios de forga trabalham em tudo:
a matéria e a energia dinimica. A “matéria” aqui se equipara ds Aguas
Celestiais primevas dos antigos egipcios. Por “forga dindmica™ subentende-
se Deus manifesto, ou seja, a descida do Verbo is Aguas Celestiais. A
descida dessa forga vibrat6ria dd origem, em seus diferentes niveis de
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freqiiéncia, a todas as formas de energia supostamente diferentes. Mas o
importante é que todas as energias conhecidas representam apenaes @ des-
cida do Verbo, do Espirito 4 matéria, apenas a densificagfo progressiva da
vibragiio — dos raios cosmicos, através de ondas como o magnetismo, a
eletricidade, a luz e o calor, ao som audivel e tangivel, vibragGes materiais.

A compreensio do que isso quer dizer talvez proporcione a chave
para descerrar a descoberta cientifica do século. Pois certas velhas escolas
esotéricas, as quais, sepundo se diz, preservaram, intactos, elementos da
antiga sabedoria original, declaram o seguinte: a forca vibratéra nio
se move em “linhas retas” — mas, de certo modo, em circulos. Em outras
palavras, o Verbo nfo se toma sempre mais denso em vibragfo. Como o
reflexo de uma ondulagdo perto da margem de uma lagoa, a forga vibra-
toria alcanga um ponto em seu “arco descendente™ em que 05 extremos
se tocam; depois, as vibracBes comecam a subir, em fregiiéncia, de volta
aos planos do Espirito. Atinge-se o ponto de retomo entre a catodicidade
¢ o magnetismo. Dai por diante, assim como a vibragio deu esséncia &'
substincia, assim também a arranca ao seu estado de ser. Por isso se
diz que existe um “Lado obscuro da Natureza™ — um reino da natureza
e da forga que o homem tem a possibilidade de explorar, e no gual todas
as forgas conhecidas tém os seus contrdrios. Aqui, a polaridade positiva
se toma negativa, o frio vira calor, e a gravidade se converte em repulsfo
da gravidade. Entre os dois extremos, é possivel alcangar um ponto neutro,
o que fomece a chave da aplicacfo pritica da antigravidade, bem como de
numerosos outros desenvolvimentos.

A ASTROLOGIA COMO A MUSICA DAS ESFERAS

There's nor the smaflest orh which thou beholdesr,
But in his motion like gn angel sings,
Still quiring to the young-eyed cherubims;
Such harmony is in immortal souls,
Bur whilst this muddy vesture of decay
Doth grossty close it in, we cannor hear it.*
— Shakespeare

* Nio hi o menor dos orbes que contemplas,/Que ndo cante em seu movimento
como um anjo/Cantando ainda para os querubins de olhos jovensy/Essa harmonia
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O leitor se lembrard de que se disse que as vibragdes do Verbo
mudavam de acordo com os movimentos do Sol, da Lua e dos planetas.
O estudo dos efeitos dessas mmdancas de vibragio constituia a ciéncia
da astrologia. De acordo com os antigos, os harmdnicos astroldgicos
mudam de modo que afetam toda a matéria e toda a vida.

Essa idéia é amplamente aceita. Conquanto receba sua mais famosa
exposicio na Harmonia das Esferas de Pitdgoras, pode atribuirse um
conceito parecido a certo mimero de culturas antigas. Na citagfo acima
encontramos @ no¢fo emergindo até de um autor relativamente recente,
como Shakespeare. (Aqui, Shakespeare também concorda com o conceito
esotérico tradicional de que o homem religioso pode “afinar-se™ pela harmo-
niz celeste e ter consciéncia dela, mas que o denso mortal comum estd tSo
longe dasintonizag@o dessa harmonia que nfo pode sequer ter ciéncia dela.
Isto, pelo menos, é o que se colhe dos trés Gltimos versos da citapo.)

Que evidéncias existem da validade da ciéncia da astrologia e do
conceito de que ela se baseia em vibragSes procedentes dos céus?

Seja qual for o seu modur operandi, a propria astrologia estd emer-
gindo rapidamente dos reinos nebulosos da superstigio, das colunas
dos jomnais e do riso ignorante, para firmar-se como ciéncia wilida, o que
faz com mais liberdade e menos softimento quando penetra disfargada
nos saldes da ciéncia, sob um nome falso; ali existe um corpo crescente
de informacGes rejeitadas pela fisica, pela estatistica, pela astronomia,
pela quimica, pela psicologia e, em particular, pela biologia, que indica
todos os tipos de influéncias que o Sol, a Lua e os planetas exercem sobre
a vida na Terra. Seja qual for o nome sob o qual se esconda, a astrologia
cheira igualmente bem!

Verificou-se que certo niimero de criaturas marinhas, como as ostras,
por exemplo, sfo sensiveis & posigio da Lua, independentemente de
estarem ou ndo na dgua e de poderem ou nfo sentir a maré.*** Qutras
criaturas respondem ao ciclo lunar de 28 dias. Uma delas, o verme Plafy-
nereis drumerilii, enxameia a superficie do mar todas as vezes que a
Lua chega ao seu derradeiro quarto.” Descobriu-se que os tubérculos
da batata reagem & posicio da Lua, manifestando mudangas em seu ritmo

esti mas almas imortais,/Mas enquanto este impuro vestido de podridfofencerrida
brutalmente dentro de si, nfo poderemos ouvi-a.
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metabélico conforme a Lua estd ou nfo acima do horizonte, no zénite
ou em vias de porse.”

Quanto 4 influéncia do Sol, sabe-se agora comumente que todos
o5 géneros de acontecimentos — politicos, sociais, militares, sismolégicos,
atmosféricos e biologicos — ocomem em ciclos de aproximadamente
onze anos, seguindo, ao que tudo indica, os ciclos regulares de onze anos
de atividade das manchas solares. Verificou-se que a atividade das manchas
solares, alterando o campo magnético da Terra, influi nos processos in-
ternos dos seres humanos. Esta influéncia afeta simultaneamente as pessoas
que vivem em diferentes regies do mundo e, segundo se averiguou,
continua até em sujeitos experimentais colocados a cento e oitenta metros
debaixo da terra.***?

A Lua também se entende com a atividade geomagnética na Terra,
o que talvez explique pelo menos algumas de suas influéncias documen-
tadas sobre a vida. Harold L. Stolov ¢ A. G. W. Cameron relataram, em
1964, que a sua anilise de 31 anos de dados revelava uma média de quatro
por cento de reducfo da atividade geomagnética durante os sete dias
que precedem a Lua cheia, e mais ou menos quatro por cento de aumento
médio da mesma atividade durante os sete dias que se seguem & mesma
Lua cheia. Se bem que esses quatro por cento ndo sejam uma cifra muito
elevada, a andlise estatistica mostra que eles tém menos de cinco por cento
de probabilidade de terem ocorrido por acaso.™

Os planetas estfo muito mais longe da Terra do que a Lua, e alguns
distam mais de nds do que o préprio Sol. Existe, porém, robusta evidéncia
de que eles também exercem influéncia sobre eventos nma Terra. J. H.
Nelson demonstrou, hd mais de 30 anos, que, pela posigiio dos planetas,
¢ possivel predizer alteragBes no Sol, as quais, por seu turno, afetam o
campo magnético da Terra, prejudicando assim as recepgBes de ridio.’* As
alteragfes no campo magnético da Terra também afetam criaturas vivas.
Sabe-se, por exemplo, que a atividade nervosa é sutilmente influenciada
por todas esssas modificacGes. Verificouse também que, enquanto os
planetas descrevem as suas Grbitas, tém lugar variagGes correspondentes no
potencial elétrico das drvores.*

Em relagfo aos seres humanos — o que nos aproxima ainda mais
do tema da astrologia propriamente dita —, Michael Gauquelin realizou,
durante alguns decénios, uma série de estudos estatisticos sobre as cor-
relagBies entre o cariter e as condigfes astrologicas por ocasifo do nasci-
mento. Os seus achados foram amplamente divulgados, ¢ € até possivel
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que o leitor jd esteja familiarizado com eles. Os mais importantes estfo
sumariados em seu livio The Cosmic Clocks.*®” Em resumo, Gauguelin
descobriu a existéncia de robustas correlacGes estatisticas entre os fatores
astrologicos presentes por ocasifio do nascimento e o tipo de profissfo
seguida mais tarde pelos individuos. Os médicos, por exemplo, costu-
mavam nascer quando Marte ou Saturno acabava de levantar-se ou atingia
a posigio mais elevada no céu. Por outro lado, as profissdes artisticas,
incluindo miisicos, pintores e escritores, nfo tendiam a fornecer individuos
nascidos em ocasiGes assim. Um Jipiter em ascensfo no signo do nasci-
mento encontrava-se amiilde nos hordscopos de politicos e soldados,
porém raramente nos de cientistas.

A COMITIVA DOS PLANETAS

Tudo isso pode significar que existe, afinal de contas, alguma coisa
na astrologia. Mas haverd alguma prova de que as influéncias astrologicas
do corpos celestes atuam de modo relacionado com vibragfo ou com
uma espécie qualquer de miisica celeste? Talvez haja. Estudando o nosso
corpo planetdrio, ficamos sabendo que os planetas podem “carrilhonar”
como um gigantesco instrumento musical. Revelaram os sismdgrafos,
pela primeira vez, que a Terra “soa” com profundas vibrages quando
o possante terremoto de 1960 no Chile emitiu oscilagGes através da esfera,
reduzindo pela metade o volume da “melodia” de deis em dois dias.
Tais vibragGes, naturalmente, foram muito mais profundas do que as
que poderiam ser ouvidas como som audivel, com uma freqiiéncia de
onda de 53,1 e também 54,7 minutos. A partir de 1960, muitas outras
melodias, de volume mais sutil, t8m sido registradas nesses mesmos diapa-
sGes. (E interessante observar que os diapases da Terra estdo vinte oitavas
abaixo da extensfo audivel do homem, ao passo que o tom do dtomo
se situa vinte oitavas acima dela; dessa maneira, a audicfo do homem
estd colocada no meio do caminho entre os mundos do macrocosmo e
do microcosmo.)™

. Se outros planetas também carrilhonassem desse modo, seria perfei-
tamente concebivel que irradiassem vibragGes eletromagnéticas de fre-

* O reldgios edsmicor,
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qiéncia extremamente baixa através do vdcuo, induzindo assim res-
sondncia e harmdnicos uns nos outros. E evidente que os planetas estio
“em contato™ reciproco em faixas mais elevadas do espectro eletromag-
nético, visto que cada qual emite poderosas radiagfes de ridio e outras
ondas. Entretanto, hd até indicagfes de que vibragGes incrivelmente pro-
fundas na faixa de freqiifncia de apenas uma onda por quarenta segundos
(o que quer dizer que as ondas t8m, cada uma delas, mais de onze milhfes
de quildmetros de comprimento) visjam através do fluxo do espago.”™ Até
agora essas ondas continuam envoltas em mistério.

O préprio Sol ji foi descrito como um “grande instrumento musical™
pelo Dr. Martin Pomerantz da Fundagfio de Pesquisas Bartol, de Newark,
Delaware. O Dr. Pomerantz e outros detectaram oscilagBes na superficie
do Sol, que acreditam origindrias das ondas acisticas ou vibratorias no
interior da fgnea esfera. Observaram-se oitenta tons harménicos ou tipos
diferentes de vibragfo, com periodos que vio de dois a oito minutos.

Estas oscilacGes, assim como as ondas de rddio do espago, foram
transportadas para som audivel, embora nfo se possa dizer que os resul-
tados, apesar de interessantes, correspondam 4 misica tal e qual a conhey
cemos. Entretanto, a magnetosfera de Satumo produz ondas que, trans-
portadas para o som, foram descritas como *“uma lenta e sonhadora
melodia”. Quando o Foyager 2 se aproximou do mundo anelado captou
os gemidos e assobios da magnetosfera e transmitiv-os de volta 4 Tema.
Os mesmos gemidos e assobios, em seguida, foram acelerados e passados
por um sintetizador musical, quando se verificou, de fato, que as ondas
consistiam numa espécie de melodia. No que respeita is ondas, o Dr.
Hunt, cientista inglés que trabalhou com a NASA no projeto do Foyager,
sugere: “Elas talvez estejam entre as “Dez mais” da miisica popular nos
anos vindouros.”

Se os planetas irradiam tons através do vicuo uns para 0s outros,
poderse-d esperar que fatores como OGrbitas relativas, velocidade orbital
e distincia um do outro sejam muito importantes na determinacio dos
resultados harmbnicos. Isso nos leva a pensar imediatamente na Lei de
Bode.

A Lei de Bode é uma das mensagens astrondmicas mais precisas
que o universo tem para oferecer-nos a fim de convencer o homem da
ordem e do sentido inerentes 4 Criagfo. Foi Johann D. Titius, em 1766,
quem primeiro descobriu a Lei mas, seis anos depois, Johann Bode soube
chamar melhor a atengfo para ela, de sorte que ela passou, depois disso,
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a ser conhecida pelo nome de Lei de Bode. Titius notara que todos os
planetas conhecidos dos astrinomos do seu tempo possufam distincias
arbitais médias do planeta mais interno, Merciirio, que se tomavam pro-
gressivamente maiores na razfo de 2:1 3 proporgdo que aumentava a
distdncia entre os planetas e o Sol. A saber, a Terra estava a uma distdncia
da 6rbita de Merctirio duas vezes maior que a de Vénus, Marte estava a
uma distincia da drbita de Merclrio duas vezes maior que a da Termra,
e assim por diante. A razio de 2:1, naturelmente, é a da propria ocitava,
como se os planetas formassem uma cadeia de oitavas, em que cada planeta
seguinte representava uma delas, As distincias envolvidas nfo eram exofa-
mente as da razfo de 2:1, mas estavam t3o proximas dela que sugeriram
a0s primeiros astrdnomos europeus o possivel envolvimento de uma lei
definida qualquer.

Havia, contudo, uma falha na cadeia de oitavas: nfo existia planeta
conhecido entre Marte e Jlpiter onde, conforme a Lei de Bode, devia
haver um. Entfo, em 1801, Giuseppe Piazzi descobriu Ceres, um planetbide
com 768 quildmetros de diimetro, que orbitava quase exatamente onde
a Lei de Bode predissera que um planeta orbitaria. Essa descoberta propi-
ciou & Lei de Bode o fator confirmativo normal necessirio a qualquer
lei cientifica: que ela seria capaz de predizer novos descobrimentos;
mas Piazzi nfio tivera em mente a Lei 2o descobrir Ceres. Estivera simples-
mente fazendo observagbes de rotina para um catdlogo das posigbes das
estrelas. Mais tarde, centenas de outros planet6ides foram descobertos
na mesma Orbita, que veio a ser conhecida como o cinto de asterdides.
Os asterbides parecem ser os remanescentes de um planeta que outrora
descrevia essa Grbita mas foi, de um modo ou de outro, misteriosamente
destruido. A esse planeta anterior deram alguns, postumamente, o nome
de Maldek.

MNovos achados haveriam de seguirse no cumprimento da Lei de
Bode, visto que, a partir de 1772, se sucederam o5 descobrimentos de
Urano, Netuno e Plutfo. Desses trés, Urano e Plutdo tém Orbitas médias
extremamente préximas das exatas distincias necessirias para completar
mais duas oitavas. Netuno tem sido citado, ds vezes, pelos materialistas
reducionistas, como prova de que a Lei nfo & lei coisa nenhuma, uma
vez que o planeta nio cai na posigio de uma citava. Na verdade, porém,
ele estd colocado quase exatamente mo meio do caminho entre Urano
e Plutio, como se pretendesse preencher a posicfio de semi-oitava. A
Tabela 3 mostra as distincias precisas das oitavas a partir de Mercirio,
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tomando a érbita da Terra como se estivesse a duas unidades de distincia
de Mercirio, ¢ mosira também as distincias reais das préprias Arbitas

planetdrias.
Tabela 3: Lei de Bode

Planeta Oitavas Perfeitas: Orbitar Médias:
unidades de distincia unidades reais de
de Merciirio distincia de Merciirio

Meretirio 0 0

Vénus 1 11

Term 2 2

Marte 4 37

Asteréides 8 (Aprox) 8

Ipiter 16 16

Saturno 32 30,5

Urano 64 62,6

Netuno (64 x 1% = 9§) 98,9

Plutio 128 130,1

Poderia haver ainda novos planetas para serem descobertos e que
também se ativessem ds drbitas preditas pela Lei? Se houver, o mais
proximo estard duas vezes mais longe do que Plutdo e, portanto, nfo serd
um corpo ficil de localizar. y

Que dizem da Lei os proprios astronomos contemporineos? Os
textos astrondmicos menores referem-se a ela meramente como “curiosa re-
lagdo numérica”, mencionar sequer o fato essencial de que ela completa
uma série de oitavas. Textos mais minuciosos contentam-se com observar
que: “E provavelmente uma simples coincidéncia!” Com efeito, a ciéncia
fundada no materialismo nfo pode dizer outra coisa, por mais numerosos
que sejam os planetas que ainda se possam descobrir de acordo com a
Lei. (O dia em que o “fator X” de Deus for finalmente admitido e rein-
corporado na perspectiva cientffica do homem serd, de fato, um dia im-
portante. Talvez nenhum evento assinalard mais do que esse a chegada
formal da Era de Aqudrio, em que a religifio serd mais cientifica e a ciéncia
mais religiosa, para o perfeito casamento das duas.)

A Lei de Bode diz respeito ds distincias das &rbitas dos planetas
em relagfo a Merclirio; mas podem existir também outras leis harménicas,
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nio notadas pelos astrnomos, que se refiram 4 velocidade dos movi-
mentos dos planetas na descrigfo das suas drbitas. Literalmente,
velocidade, no nivel harménico, representaria as freqiiéncias de altura dos
planetas. Pode darse, portanto, o caso, quando os planetas entram em
conjungio um com o outro (isto é, ficam dispostos numa linha mais ou
menos reta a partir do Sol) que se produzam “acordes™. O mais interes-
sante nesse sentido € gque certo nimero de conjungGes planetdrias ocorre
em determinados periodos de tempo que, em suas razbes reciprocas,
refletem com exatidfo considerivel as razfes de comprimento necessdrias
para produzir as notas diatdnicas de uma oitava.

Isto se ilustra melhor de forma diagramitica. A Figura 3 mostra
uma linha que representa uma oitava, dividida em sete intervalos por oito
notas.

Figura 3: ConjungSes Planetdrias como “Acordes"”

DO RE MI FA SOL LA st DO

Saturno 29

TFipiter 22 33 44
Asterdides 21 28 35

Marte 14 21
Vénus 15 20 25 30
Merclirio 75 100 125 150

I T T I ™ I' L I' T T T I L S I T Ty ¥ ‘ T 1 J

Anos 24 27 30 32 36 40 45 48

A linha poderia ser também, por exemplo, a corda de um instru-
mento musical monoctrdio. As conjungBes planetidas verificam-se no
correr do tempo de acordo com as mesmas razbes que dividem o compri-
mento da corda. No diagrama, os nimeros abaixo da linha, comegando
com 24 i esquerda, mostram os mimeros de anos envolvidos; ao passo
que, acima da linha, se indicam a5 conjungfes de cada planeta com o
Sol e a Tema; os planetas implicados sfo representados por circulos. Os
nimeros dentro desses circulos indicam o nimero de conjungfes em
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que entra o planeta com o Sol e a Terra nesse periodo de tempo. (E como
¢las teriam sempre de ocomer enquanto os dois planetas continuassem
em suas orbitas, ndo sio estatisticamente importantes.)

Toemando, pois, Jipiter como exemplo, vemo-lo em conjungfo com
o Sol e a Terra a cada 398 dias. Tratandose de pouco mais de um ano,
isso significa que Idpiter entra em conjungio onze vezes a cada perfodo
de doze anos-Terra. Por acaso, cada décima primeira conjungfo ocorre
virtualments de doze em doze anos, de modo que podemos ver Japiter
aparecer no diagrama no 24%, no 362, e no 48?2 ano. O que & mais, a cada
24 anos ele entra em conjungfio nfo s6 com a Terra, mas também com
Merciitio ¢ Vénus, formando um alinhamento de quatro planetas. Doze
anos depois, no 367 ano, Jipiter entra em conjungdo ndo s6 com a Terra,
mas também com a principal porgfo do cinto de asterdides. Finalmente,
como se vé 4 direita do diagrama, o 489 ano assiste d repeticfo da con-
juncdo com Merclrio e Vénus e 4 completagfo da oitava.

S6 uma ultedor avaliagfo estatistica poderia determinar se essa
tabela de dados é ou ndo passivel de critica sobre dois pontos que ocorrem
a quem a examina. Em primeiro lugar, os dados precisariam ser analisados
estatisticamente com minficias, antes que o seu valor ou significagio
verdadeiros fossem conhecidos, uma vez que se esperaria sempre que
tais conjungfes pudessem ocorrer por acaso. Em segundo lugar, os dados
usados, tirados de tabelas astrolégicas comuns e orientados para a Terra,
incluem apenas conjunges com a Terra, se bem que nio parega existir ne-
nhuma razio manifesta para que conjungdes importantes que excluam a
Terra, como as que poderiam ser compiladas (finalmente) de fontes
astronbmicas, nfo devam ser incluidas no esquema. Nada obstante, os
alinhamentos, na pior das hipGteses, fazem pensar, pois sfo muito suges-
tivos de uma série de acordes cosmicos.

Experimentos como os realizados com as placas da Chladni ou
com o tonoscdpio de Hans Jenny deixam-nos em divida quanto ao poten-
cial que possuem as vibragDes sonoras para tomar conta de substincias
ndo-diferenciadas e organizd-las instantaneamente em formas reguiares.
A partir dai, faz-se mister tSosomente um passo da imaginag@o para
compreender 0 modo com que vibragSes de freqiiéncia muito mais baixa
{como as ondas eletromagnéticas de onze mil quildmetros de comprimento
ji mencionadas) ou de uma freqiifncia muito mais elevada (como os
raios cosmicos e os que vém depols) poderiam crar — e sustentar até o
presente — dtomos e mundos.
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Um ou mais tipos de formas de ondas, viajando entre os planetas,
poderiam também explicar muitos efeitos astrol6gicos. De fato, os planetas
podem interagir muito mais continua e intimamente do que se costuma
supor. Um relato de Gerald Atkinson nas Transactions of the American
Geophysical Union* (dezembro de 1964) declarava que a evidéncia esta-
tistica indicara uma relagfo entre a atividade magnética da Tema e a
posigiio nfo s6 da Lua mas também de Merclrio e Vénus. Mais ainda:
o estudo descobrira que as ondas interplanetirias podem ter sido a causa;
especificamente, a agfo das ondas de choque ¢ de proa sobre o plasma
supersonicamente fluente do Sol. E apenas possivel, portanto, que esse
determinado efeito interplanetdrio seja exercido por um planeta mais
proximo do Sol sobre outro mais afastado. Assim sendo, enquanto Mer-
clirio ¢ Vénus afetam o nosso campo geomagnético, podemos ter pelo
menos a satisfagfo de saber que o nosso planeta periurba igualmente a
recepgdo de rddio, seja ela qual for, que possa haver em Marte! Com
efeito, Atkinson averiguou que a posicfo da Terra influia na freqiiéncia
das caracteristicas de superficie mn]wddel como as clareiras azuis de
Marte.

Que as ondas de alta freqli®ncia, vindas do espago, podem afetar
de maneira significativa as condi¢Ges na Terra parece ser indicado por
experimentos sobre os efeitos de vibragSes conhecidas, produzidas em
laboratério. Por exemplo, verificouse que a misica, em condigSes de
laboratdrio, é capaz de alterar a estrutura quimica e a forga dos cristais.
Esse efeito é particularmente acentuado quando se usa misica ultra-sdnica
em presenca do calor.”” E visto havermos sugerido que as freqiiéncias
de ondas do céu se equiparam @ antiga ciéncia da astrologia, isso nos
confronta com a distinta possibilidade de as préprias condigBes astrolé-
gicas serem até capazes de influenciar processos fisicos e quimicos men-
surdveis.

Por espantoso que seja, este parece ser o caso. J4 examinamos,
rapidamente, alguns efeitos dos corpos celestes e suas posigies sobre a
vida orginica e a atmosfera da Terra. O ciclo das manchas solares e outras
condigbes tém sido estatisticamente ligados & ocorréncia de terremotos
¢ outros fendmenos. E, em vista do efeito da miisica sobre os cristais,
0 mais interessante de todos os descobrimentos estd no crescimento do

* Aras da Unifo Geogrdfice Americana,
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cristal, tendose constatado que as formas fisicas dos cristais sofrem
ligeira influéncia de acordo com as posigGes do zodiaco e dos planetas,
Essa descoberta cria uma ligagio entre as influéncias astrol6gicas e a
idéia de que elas podem basear-se na vibragfo. (Ela também langa diividas
sobre todo o conceito do perfeito experimento cientifico, com seus
controles e condicSes de laboratério. Se o achado vier a ser reproduzido,
teremos entfo de viver com o conhecimento de que as sempre mutdveis
influéncias da astrologia nfo podem ser excluidas do tubo de ensaio!)

SINGULARIDADES INFRA-SONICAS, ULTRA-SONICAS E
ACUSTICAS

Singularidades actsticas e fendmenos relacionados com vibrages
sonoras além do alcance do ouvido humano sfo noticiados, de tempos
a tempos, em publicagBes cientificas e jornais como se fossem estranhos
e ilegitimos desajustes do mundo sural. Tomase, porém, cada vez mais
aparente que muitos fendmenos acdsticos “estranhos™ talvez ndo sejam
tio “estranhos™ nem tio “esquisitos™ assim. Pode ser que eles simples-
mente constituam o raros casos em que o vasto universo da actstica,
que existe além do alcance dos nossos ouvidos, ds wezes se sobrepde
€ entra em nosso &mbito perceptivel.

Pode ser que o préprio fluxo interplanetirio se tome, ds vezes,
audivel para o ouvinte sobre a Terra, e sem nenhuma necessidade de
um sintetizador musical ...

Vimos que os acontecimentos astron6micos e astroldgicos exercem
influéncia sobre o campo magnético da Terra. E o que & mais, esse campo,
por sua vez, tem muito que ver com a produgio da Aurora Boreal, o
fendmeno auroral visivel na Noruega, no Canadd e em outras terras do
Norte. E um sem-ndmero de relatos atesta que o surgimento da aurora,
por vezes, £ acompanhado de um som audivel. Visto que a aurora se
relaciona com o plasma supersonicamente fluente do Sol, pode acontecer
que ela, de vez em quando, seja capaz de produzir vibragGes solares a
uma freqiiéncia aclstica apropriada ao ouvido humano.

Uma das mais completas investigacBes do som da aurora foi em-
preendida pelo dedicado pesquisador do espeticulo setentrional, Sophus
Trumholt, & narrada no nimero de 24 de setembro de 1885 de Noture.
Antes disso, naquele mesmo ano, ele enviou um milhar de questiondrios
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a todas as partes da Nomega, perguntando aos destinatdrios se tinham
ouvido alguma vez o som da aurora e, em caso afirmativo, com o que se
parecia ele? Das 144 respostas que recebeu, 92 (64%) acreditavam no
som — 53 (ou 36%) porque o haviam ouvido pessoalmente, ¢ os demais
por conhecerem pessoas que o tinham ouvido. Dentre as muitas descricGes
que Trumholt recebeu, podemos enumerar as seguintes:

Um silvo, um sibilo manso;

Um estalido suave, noma crepitagio;

0 tipo de som que se ouve guando se rasga seda;
Um precipitarse, como o de uma corrente;

Um drapejar, como o de uma bandeira ao vento;
Um cortar @ um sibilar, como de chamas;

Um rugir, como o de tempestade;
Um murmiirio e uma cintilagio.

Duas coisas se podem notar diante dessas descricBes. Primeira,
a semelhanga existente entre elas, o que dd a entender que o fendmeno
€ objetivo, e nfo uma invengfo da imaginacio. Segundo, a similaridade
das descricies com a espécie de som que resulta da captacio de ondas
eletromagnéticas no espago e sua conversfo em som mediante um sinte-
tizador! E possivel que, de alguma estranha maneira, a aurora possibilite
a audicio do eterno sussurrar ¢ rugir do espago. Nfo é ahsolutamente
impossivel para o eletromagnetismo converterse naturalmente em vibra-
¢Oes audiveis do ar. Registraram-se, por exemplo, vistas de meteoros e
meteoritos, em que o observador teve primeiro a atencfo atrafda para
o espeticulo pelo som de agitagfo ou rugido do corpo a arder. Entretanto,
os meteoros sfo vistos geralmente a uma distincia tSo grande que ondas
sonoras comuns nio poderiam chegar 4 posicio do observador ao mesmo
tempo que a luz visivel ... a menos que o observador estivesse ouvindo
ondas eletromagnéticas que tivessem sido traduridas em vibragfies do arem
sua localidade.

Extenso artigo cientifico de Charles R. Wilson no Journal of Geo-
physical Research de abril de 1969 fornece apoio 4 idéia de que a aurora
estd relacionada com freqiincias de som que o homem, normalmente,
nio pode ouvir. Registrando e analisando ondas infra-stnicas em College,
no Alasca, Wilson descobriu que a sua estrutura se relaciona com a distr-
buizfo do tempo e do espago dos movimentos aurorais supersbnicos
durante subtempestades magnéticas polares. Ripidos movimentos aurorais
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acompanham a fase de explosfo de subtempestades magnéticas, ¢ foi entfo
que se observou a ocorréncia de ondas infrasdnicas. Wilson pdde verificar

que os eletrojatos aurorais geram ondas de choque infra-sonicas.” A
aurora, portanto, ao que tudo indica, estd associada a freqiiéncias aciisticas
dentro, abaixo e acima do alcance do ouvido humano.

Um planeta penetrado de ondas ultra ¢ infrasonicas, algumas das
quais estdo ligadas aos ciclos do Sol e dos planetas...

A traducio ocasional para a audibilidade de eventos acisticos e
vibratorios normalmente fora do campo da audicio humana pode também
ser responsivel pelo grande nimero de outroz sons estranhos existentes
no ar e que sio relatados de quando em quando. Até agora, tais relatos
tém sido ignorados pela maioria dos cientistas, embora fielmente coligidos
e dados i estampa durante certo nimero de anos por escritores e publi-
cagles especializados em fendmenos estranhos. As duas formas mais
comuns de sons aéreos estranhos sfo as conhecidas pelos nomes de *“sons
barisais” e de “Grande Zumbido™. O iltimo deles € um zumbido intermi-
tente, de pequena altura, referido por pessoas em muitas partes do mundo.
Escrevendo em Fate, Lucille C. Hieber apresentou sua propria descrigfo -
do Zumbido:

Durante cerca de ano ¢ meio andei ouvindo um zumbido dessa mesma nato-
reza. Embora haja um som de zumbido baixe ligado a ele, hi também um
tom harmdnice mais pronunciado na faixa média. Agora ¢ continue, o
alto, ora fraco, mas sempre presente.

... 0 Zumbido, que parece ser menos ouvido do que sentido, &, possivel-
mente, uma forma de radar; pois uma mulher declarou que o ouve quando
cema os ouvidos, !

A possibilidade de ser o Grande Zumbido puramente fisiologico e
interno parece rejeitada porque o ouvem muitas pessoas juntas, dentro
de localizagSes definidas no espago e no tempo, por um periodo de se-
manas, ou mais, quando as queixas sobre ele chegam ds autoridades locais.
Uma “explosfo™ famosa, por exemplo, aconteceu na Inglaterra em 1960,
ocasifo em que a maiora dos registros veio de East Kent. O fendmeno,
entfo, foi levado muito a sério: discutiu-se no Parlamento e nos circulos
militares. Os Ministéros da Ciéncia, dos Suprimentos e da Aviagio, o
Departamento Geral dos Correios e o Conselho de Eletricidade eximiram-
se de qualquer responsabilidade.
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Entenderam alguns que o Grande Zumbido é uma emissiio de bases
secretas de radar, mas parece mais provivel que ele se relacione com
fatores geofisicos ou outros, que dizem respeito a vibragGes normmalmente
fora do dmbito audivel. (Ou alguém, em algum lugar, que estivesse emi-
tindo um OM alto?!)

A imagem que estamos completando € a de um mundo impregnado
de sons e ondas de todas as castas de freqiiéncias diferentes, ligados, ds
vezes, a fatores extraterrenos. Num capitulo anterior passamos revista
a virias maneiras potentissimas com que o som audivel impressiona
a mente, o corpo € as emogies do homem — ¢ nem todos esses efeitos
dependem de ser o som, por forga, conscientemente ouvido. Que dizer,
entdo, dos efeitos exercidos sobre o homem pelas ondas infra-sdnicas
e ultra-sdnicas, para ndo falar nas eletromagnéticas?

Tomando por exemplo as ondas infrasdnicas, descobriuse que
elas provocam desequilibrio, desorientagfo, nublamento da visfo, ndusea
e lassidiio. (Sintomas andlogos aos que as pessoas sentem, ds vezes, minutos
antes do inicio fisico de temmemotos.) O pesquisador R. W. B. Stephens
diz mais:

Danos internos podem ocomer devido ao fato de que as ondas infra-sdnicas
penetram profundamente com facilidade e podem provocar efeitos ressoantes
em OrgEos... Acidentes, auséncias e outros fatores que indicam a degradacio
do desempenho humano sio essociiveis a ondas infrasonicas que chegam
de tempestades a mais de 300 quilémetros de distincia.'®!

Tais declaragfes expandem a nossa exata concepgdo do som e do que
pode ser acrescentado até pelos efeitos de vibragGes inaudiveis. Isso nos
conduz a duas implicacGes. Em primeiro lugar, que as formas de ondas
naturais, como as que se originariam fora da Terra, podem, de fato, afetar-
nos. Essas ondas estariam relacionadas, pelo menos parcialmente, com a
antiga concepgdo do OM, dos sete Tons e da astrologia. Em segundo lugar,
visto que ignoramos, aparentemente, os efeitos 2 longo prazo, sobre os
seres humanos, de formas de ondas inandiveis feitas pelo homem, devemos,
acaso, usd-las tio leviana e amiuvdadamente, sem empreender primeiro uma
quantidade muito maior de pesquisas? No momento em que estiver lendo
esta senteénca, o leitor estard sendo bombardeado por centenas de dife-
rentes freqiiéncias de ondas de rddio e talvez até de radar. Conguanto nfo
possamos ouvi-las, significa isso que elas nfo podem afetar-nos?
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Os antigos filésofos s6 tinham para combater as execugles ao vivo
de miisica imprépria. Entendam-no os outros como gquiserem, mas o fato
€ que existe a possibilidade de a miisica imprépria, visjando pelo ar através
de vibragGes inaudiveis, ser tfo perigosa quanto a misica imprépria au-
divel. Diversas autoridades esotéricas modemas declararam o seguinte: a
penetragio do planeta ¢ dos seus habitantes pelas ondas de rddio proce-
dentes de centenas de estagOes radiofonicas que transmitem misica discor-
dante ¢ pelo menos t3o destrutiva, a longo prazo, quanto o mau emprego
de ondas sonoras comuns.

Serd, obviamente, desnecessdrio ajuntar que, como judiciosos cida-
dos da esclarecida era modemna, ndo podemos fazer caso de idéias tio
malucas. E juntamente com elas, portanto, devemos também desprezar
as experiéncias levadas a cabo por A. H. Frey, tais como as descrevem
Mary e Donald Romig:

Ele descobriu que alguns sujeitos humanos expostos a emissdes de aparelhos
de radar de baixa poténcia percebiam sensagBes de som descritas como zum-
bidos, estalidos, silvos ou chogues, conforme as caracteristicas do transmissor.
Tomou-=se o cuidado de excluir uma possivel retificacio (pelas obturagBes
soltas de dentes e coisas parecidas) do sinal modulado pelo pulso. Um pico
de densidade de forga eletromasgnética de 400 microwatts por centimetro
quadrado do observador poderia ser percebido como som ... Nio discutiremos
aqui os possivels mecanismos de audigio eletrofinica, mas falvez ar-ondas
eletromagnétices aruem diretamente sobre o cérebro o grifo é :|:r|:||.".}.]':r‘l

Nio atuariam esses sinais também sobre o cérebro dos que nio
podem ouvilos? Talvez ji esteja na hora de inventarmos um escudo
portitil para o corpo que o proteja das ondas de midio. Nesse meio tempo,
contudo, teremos de viver com trinta ou quarenta transmissdes simultineas
da miisica pop e punk a flufrem através do nosso sangue, dos nossos
oss0s & do nosso cérebro. O que nos traz diretamente de volta ao tema da
miisica e do seu poder ...

CONCLUSAO
Vimos que as formas de ondas, audiveis ou nfo, sfo um fendmeno
muito mais importante do que de ordindrio se admite. As informagdes
que examinamos também insinuam intensamente a realidade objetiva do
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OM, suas ligagBes com a astrologia e sua capacidade real de exercer influén-
cia sobre a matéria na Terra. Tudo isso tem enormes implicagGes para o
miisico e para o amante da misica. O mesmissimo poder do OM € o que
se disse estar contido no interior de todos os sons audiveis. As placas de
Chladni e os tonoscépios demonstram claramente o poder da milsica
de organizar e reorganizar substincias de acordo com os tons produzidos.
Tudo issc nos deixa nfo muito longe da idéia de que algumas miisicas
sdo objetivamente boas e outras objetivamente mds. (De uma feita, pas-
sando por um salfo de dangas apinhado de gente, em que estava sendo
tocado rock, nfo pude deixar de observar o piso do salfio como se fosse
uma placa de Chladni, ¢ os dangarinos me pareceram os saltitantes grios
de areia manipulados desordenadamente.)

Considerando que faz poucos decénios que o homem ocidental
emergiu das teorias do século XIX, as quais representavam o dtomo como
“granulozinhos™ ou “mintisculas molazinhas”, o fato de jd terem as
primeiras civilizagGes que se conhecem conscifncia da natureza insubs-
tancial, vibratoria, da matéria, s6 pode deixar-nos aterrados. De onde veio
esse conhecimento? Onde, e hd quanto tempo surgiu ele?

Seja qual for a resposta, o fato de os antigos possuirem tal conhe-
cimento deixa clara uma coisa: seria pouquissimo prudente de nossa
parte rejeitar outros aspectos da antiga sabedoria, como, por exemplo,
os que dizem respeito ao poder interior da misica, Pode afirmarse que
a nossa compreensfo atual da verdadeira natureza e capacidade do som
ainda se encontra na mesma fase inicial em que se encontrava a fisica do
século XIX. Quem ousard prever os descobrimentos cientificos que ainda
estio por vir?

O homem modemo precisa tratar a misica com maior respeito. A
misica é vibracGo e vibragio é a energia do Supremo. Como a energia
nuclear, que pode ser usada para destruir uma cidade inteira ou satisfazer a
todas as necessidades de energia da mesma cidade, a misica também ¢ uma
forga neutra — e seus efeitos finais, para o bem ou para o mal, talvez ndo
sejam totalmente diferentes, em sua poténcia, dos efeitos daenergia nuclear.
S6 ao homem cabe decidir como deve ser usada a misica; e, talvez, decidir
também qual serd o seu destino. Assim como tratamos a energia do dtomo,
com sumo cuidado e cautela, assim também precisamos tratar a misica.
Em fltima andlise, devemos nos esforgar para compreender mais plena-
mente que, ao lidar com o som, estamos lidando ndo s6 com as energias da
ciéncia, nffo 56 com a arte de espiritos mortais, mas com Deus.
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Minka alma aconselhou-me ¢ encarregou-me de ouvir as vozes que nfo vém da
If{ngwa nem da gargentes.

Antes desse diz eu ouvia vagamente, e nada além de clamores e gritos me
chegavam aos ouvidos:

Marx agora aprendi ¢ ouvir o siléneip,

A ouvir-lhe oz coros entoando a cangdo dos séeulos,

Centando os hinos do espago e desvelando o segredos da eternidade.
- Kahlil Gibran



Apéndice do
6
O Mistério da Coma de Pitagoras

Um dos maiores mistérios da ciéncia do som € o estranho fendmeno
conhecido como a coma de Pitdgoras, que, desde tempos imemoriais, tem
sido para 0 homem um simbolo do seu estado degradado de imperfeigdo.

Dado que diferentes alturas de som se dispSem em oitavas (com
uma razdo de 2:1), o homem, desde os tempos mais recuados, precisava
encontrar um método pelo qual pudesse calcular as notas denfro de cada
oitava. Descobriu que isso pode ser feito pelo emprego da razfo tonal mais
fundamental ¢ harmoniosa seguinte, ou seja, a de 3:2, ou o intervalo
conhecido em miisica como quinta pura. Quando se retrata a oitava como
um circulo, o intervalo de uma quinta representa um sete doze avos do
circuito do circulo, comegando ds 12 horas e movendo-se no sentido dos
ponteiros do relbgio, até chegar 4s 7 horas. Isso dd uma altura. Frosse-
guindo no movimento no sentido dos ponteiros do rel6gio, produz-se outra
altura, mas nfo 43 2 horas do mesmo circulo, pois o “circulo™, na reali-
dade, nfo é circulo nenhum, senfio a se¢fo de uma espiral que se dirige
para cima na dire¢io de oitavas mais altas. Girando no sentido dos pon-
teiros do reldégio numa série de quintas perfeitas, pode produzirse uma
seqliéncia de doze notas relacionadas pelas razGes vibratbrias das séries 1,
3:2, (3:2)%, até (3:2)". Experimente-o vocé mesmo: avancando doze vezes
i volta do mostrador de um relégio em saltos de sete horas de cada vez,
acabard terminando ds 12 horas depois de haver parado uma vez em cada
hora.

Entretanto, essas doze horas nfo poderiam ser usadas praticamente
como a escala de um sistema de mdsica, visto que se estendem por virias
citavas com amplas lacunas entre cada nota. Daf que os antigos misicos-
filésofos ideassemn esquemas por cujo intermédio se poderiam usar inter-
valos de uma quinta para calcular doze notas dentro de uma oitava s6.
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Os chineses, por exemplo, aumentavam a altura na razfo de 1:3, depois a
diminufam na razdo de 3: 1, depois tornavam a aumentd-lana razdo de 1:3,
e assim por diante. Essa pritica produzia doze notas aproximadas dentro
de uma oitava, como mostra a Figura 4.°

/\/\/\

SOL 51 DO # /R.'E#
FAz SOL# LA#

Figura 4

Entretanto, dadas essas doze notas, se se tentasse uma décima
terceira, a fim de completar uma oitava com a sére de doze intervalos de
uma quinta, verificar-se-ia que @ offava poderia ndo se completar perfeita-
mente. Esta é uma lei universal da fisica do tom e da prépria matemdtica:
um ciclo de doze guintas completa sete oitavas (ndo os niimeros misticos:
doze e sete} e mais um pouco. Expressando-o matematicamente: (3 : 2}12
> (2:1)7 com um ligeiro intervalo a mais, Esse intervalo, visto ter sido
Pitdgoras o primeiro a notd-lo, tomou-se conhecido como a coma de Pitd-
goras, A diferenca ¢ uma raziio de aproximadamente 80 :81, sendo a coma
o 1 a mais.

A coma produz implicagSes e resultados cosmoldgicos e priticos
imensos. Visto que o sistema de calcular doze notas nfo completa perfei-
tamente a oitava, as doze alturas especificas que ela produz s3o imperfeitas
e nfo podem ser usadas juntas em harmonia. Elas nfo se harmonizam
perfeitamente visto que nfo repartem a oitava em divisbes perfeitamente
acuradas de doze, como, digamos, as horas de um relégio repartem perfei-
tamente o seu mosirador. Entretanto, o ajuste das ligeiras discrepincias de
altura, a fim de produzir uma harmonia perfeita, tornaria cada nota imper-
feita como intervalo de quinta ou como razdo de 3:2. O aprimoramento
do sistema musical era de suprema importincia para os antigos, cuja
miisica precisava harmonizar-se com as leis eternas do universo. Por conse-
guinte, a razdo perfeita de 3:2 e seu intervalo de quinta perfeita eram
havidos por sagrados e invioldveis. Se o sistema resultasse, como resultava,
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na imperfeicdo da harmonia da misica mortal, isso teria de ser suportado
como simbolo manifesto da perda da graca pelo homem e da imperfeicio
inerente ao reino nio-celestial do tempo ¢ do espago. Com efeito, talvez os
antigos estivessem certos nisso, pois a coma, fendmeno estranho e de
amplo alcance, estd literalmente “escrita”™ nas leis fisicas e matemsdticas do
universo. Ingressamos agui em regiGes de pensamento que a mente oci-
dental dificilmente compreende, mas parece existir a possibilidade de que é
pela coma de Pitdgoras que se dispGe a prépria natureza de nossas vidas no
reino da mortalidade.

Conguanto possa ser um simbolo da imperfeicfo do estado mental
do homem, a mesmissima coma nos proporciona, simultaneamente, o
caminho de volta ao estado original de perfeicdo. Pois ela nio é um
pequeno intervalo inferior a sete oitavas, senfio superior a elas. No mundo
antigo, concebia-se esse fato amplamente como simbolo de renovacdo. O
ciclo de doze quintas perfeitas nfo encerrovg um ciclo de sete oitavas, mas
ultrapassava-o e, dessa maneira, por assim dizer, se espiralava para cima. Hi
provas de que a espiral ascendente da renovacio se associava misticamente
ao difundido mito antigo da fénix, a “ave™ arquetipica que ressurge das
proprias cinzas. A coma de Pitdgoras, portanto, pode ser vista como um
engrama de Deus escrito nas leis do universo e da fisica. E € pela natureza
desse engrama que o homem herda a promessa de ressurreicdo e ascensdo
finais das escuras cavernas da mortalidade.

No correr dos séculos, as civilizages tém lutado amidde com o
dilema seguinte: ou tolerar as alturas musicais imperfeitas enquanto
conservam o puro idealismo em seu sistema de cdlculos da altura, ou
afastar-se um pouco do alinhamento com o ideal celeste, tomando o
caminho pritico de ajustar ligeiramente suas notas no intuito de harmo-
nizd-las. Se bem que houvesse figuras individuais que dissentiam, as culturas
antigas geralmente optavam, em seu idealismo, pelo alinhamento celestial
em detrimento da perfeita relagfo entre as notas. Todavia, por volta do
século XVII d.C., o mundo ocidental ingressara na era atual da ciéncia e da
ltgica, marcada ndo s por uma atitude de supermaterialismo, mas também
por um utilissimo pragmatismo. Esse pragmatismo ingressou nos debates
sobre a afinagdo, e a controvérsia se acendeu: devia o homem optar pela
perfeigdo celestial e pela desarmonia musical, ou por um afastamento do
idealismo abstrato a fim de expandir as possibilidades harménicas da
miisica? (Outrossim, no nivel terra-a-terra, 2 construgdo de instrumentos
com teclados, de acordo com os preceitos do idealismo, revelava-se insupe-
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ravelmente problemdtica em alguns aspectos: fazia-se necessirio um
nimero muito mzaior de teclas a fim de incorporar as muitas notas “a
mais™ criadas por um ciclo de quintas perfeitas.)

A idéia de relacionar-se o estado imperfeito do homem a um desali-
nhamento tonal com o Supremo difundira-se amplamente na poesia do
século XVII. Escreveu Clement Paman:

Serew thee high My heart: up to The Angels’ key,
What if thy stringz ail crack and flye?
On such a Ground, Musick” rwill be to dy. '™+

George Herbert, na verdade, chegou a associar a imperfei¢io tonal do
homem & Crucificagdo:

The Cross raught all weod ro resound kit Name,
Who bore the same.

His strecched Simews taught afl stringz, whar key

Is best to celebrate this most kigh Day.

Consorr both heart and lure, and twist a song
FPlegsamr and long:

Or, since afl musick is bur three parts vied
And multiplied,

O ler Thy blessed Spirit bear a part

And make up our defects with His sweer Art.'™ **

J. 8. Bach foi o primeiro dentre os miisicos maiores a afastar-se do

idealismo da tradi¢dio, optando pelo enfoque pragmdtico do temperamento
igual, ou das oitavas repartidas em doze divisOes “iguais™. Isto abriu novas

*  Prendese no alto, meu Coragio: so pé da chave dos Anjos. [ E se todas as tuas
cordas rebentarem e voarem? | Se isso acontecer, a Milsica terd de morrer.

** A cruz ensinou toda a maneira 3 ressoar o seu Nome, [ Que leva o mesmo. | Seus
tendGes esticados ensinaram a todas as cordas a ténica [ Melhor para celebrar este Dia
altfssime. [ Consorcia o coragio e o aladde e tece uma cangio [ Amivel e longa: { Ou,
ji que toda misica sfo apenas trés partes emuladas / E multiplicadas, [ O deixa Teu
Espirito abengeado sofrer uma parte [ E compensar nossos defeitos com sua doce
Arte.
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e vastas avenidas de possibilidade harmdnica e propiciou os altissimos
desenvolvimentos musicais dos séculos XVIII e XIX. Extremamente reli-
gioso, Bach chegou a dizer: *Visto que nos encontramos neste estado
degradado de imperfeicio mortal, serd melhor sermos prdticos, harmoni-

zarmos nossa miisica e, pelo mesmo processo, comecarmos a COMPOr uma
nova e melhor forma de arte. Uma arte de acentuada sublimidade poderd,
por si 56, levar-nos de volta aos céus.”

Este, em esséncia, é um resumo da relagio e transagdes do homem
com o fendmeno da coma de Pitdgoras. Mas nio ¢ o fim de toda a histdria,
pois os proprios corpos celestes tém uma dltima histdria para contar.

Observamos vidrias vezes que, na antigiiidade, os meses do ano eram
associados com as doze notas totais da oitava musical. Mas hd, natural-
mente, duas espécies levemente distintas de meses: o més solar, que tem
em média 30,44 dias, perfazendo o total de 365,256 dias por ano, ¢ o més
sinddico lunar, que tem 29,5306 dias. O més solar € exatamente um dozz
avos do tempo que a Terra leva para orbitar uma vez em torno do Sol. O
més sinddico lunar é o tempo que leva a Lua para passar por todas as suas
fases — digamos, da Lua nova 4 Lua nova. Embora o més lunar nfo seja
exatamente igual ao més solar, avizinha-se dele de maneira notdvel, com o
curioso resultado de haver aproximadamente doze meses lunares (sim, eis
ai o nimero doze de novo!) no ano civil. Com efeito, uma vez que os
meses solares oferecem sinais menos 6bvios das suas idas e vindas do que os
meses da Lua, foi muitas vezes pelas fases da Lua que as culturas mediram a
passagem do tempo.

Ao leitor nfo terd escapado, provavelmente, o fato digno de nota
de que o fendmeno de duas divisSes diferentes do ano, em duas extensdes
um tudo-nada diferentes de meses, estabelece um paralelo muito chegado 4
coma de Pitdgoras, com os seus dois conjuntos ligeiramente dessemelhantes
de doze notas em torno do circulo de uma oitava. Que o paralelo pode ser
mais do que académico sugere-o o fato de que, de acordo com a sabedoria
antiga, o ano representa a passagem da Terra através de uma oitava de doze
notas, ou Tons Césmicos. Levando o parelelo & sua conclusio l6gica, o ano
solar, que totaliza a exata e acurada extensdo de 365,256 dias, equipara-se
4 forma césmica do temperamento igual: medindo o tempo pelo ano solar
em vez de medido pelo lunar, o homem ndo s6 dd mostras de manifesta
praticidade, mas também inaugura para si a possibilidade de renovagio e
auto-evolugio.
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As duas razdes — entre os dois anos (solar e lunar) e os dois tipos de
escala musical (de quintas perfeifas e de temperamento igual) — estfo
surpreendentemente proximas uma da outra. A razio da coma de Pitigoras
é de 531441 para 524288, em que a primeira cifra ¢ maior do que a ultima
pelo fator 1,01364. A razio entre os dois anos é de 365,256 dias pana
354,3672, em que a primeira & maior pelo fator 1,03073. Para expressar
a proximidade das duas razfes de um modo mais claro, podemos traduzir
a razfo da coma em termos de calenddrio. Assim, 531441 estd para o ano
solar de 365,256 dias como 524288 estd para o periodo de tempo de
360,340 dias — o qual se acha apenas seis dias fora do ano lunar preciso
de 354 1/2 dias.

Como se poderia esperar, as culturas da antigiiidade nfo parecem
ter deixado de reparar no fendmeno da “coma césmica”. Tradicional-
mente, considerou-se a mensuragio do ano por meio dos meses solares
sagrada e correta: 30 passo que marcar o tempo pela Lua era incorreto e
iniquo. Eis af uma das principais diferencas de opinifo entre fariseus e
saduceus. Ao passo que os saduceus marcavam o tempo pelo Sol, os
fariseus o marcavam pelo ano lunar. E interessante notar, todavia, que nfo
se declarava esse ano lunar composto de 354 1/2 dias, como é, e como o3
fariseus devem ter sido facilmente capazes de observar que era. Ao invés
disso, declarava-se dogmaticamente declarado que o ano tinha 360 dias. A
cifra era uma referéncia direta, porém codificada, 4 coma cdsmica de Pita-
goras, visto que, como calculamos acima, 360 € o nimero inteiro de dias
mais proximo daquilo que uma incidéncia absclutamente perfeita da coma
passaria a ser: 360,340 dias,

O significado cosmol6gico e moral dos dois diferentes anos é um
tema importante no famoso texto apocaliptico, O livre de Enogue.
Certas seches de Enogque, e em especial a compreendida entre o capitulo
LXXII e o LXXII, s vezes chamada O livro dos cursos das lumindrias
celestes, adotam-no por tema central. De fato, embora os doutos da Igreja
tenham qualificado esta se¢iio como “desinteressante ao extremo”,'® eles
ndo se deram conta de que se trata, na realidade, juntamente com as se¢Oes
seguintes, de um texto mistico sobre astrologiz (ensinada a Enoque, de
acordo com o livro, pelo ser celeste Uriel). Em Enoque LXXXII somos
informados de que a razfo de ser mau e perigoso calcular o tempo pela
Lua se deve a que, mercé da inexatidfo da Lua, toda a civilizagio sairia
do alinhamento com os ciclos e estagdes dos céus. Rezam deste teor os
versiculos 4 e 5:

276



Bem-aventurados sfo os justos, bem-aventurados sfo todos aqueles que niio
palmilham o caminho da retidfo e do pecado como os pecadores na conta de
todos os seu dias em que o Sol percorre o céu ... Gragas a eles, os homens
laborario em erro & nfo os calcularfo em toda a conta do ano: sim, os homens
Iaborardo em erro e nio os reconhecerio acuradamente, '®

Percorrendo as segGes astrologicas de Enoque encontramos o
conceito, difundido na antigilidade, de que o Sol personificava a retidfo e
a perfeicdo, 20 passo que a Lua representava a mortalidade e o erro. O
autor da obra procurava assegurar-se de que os leitores se alinhariam pelos
ciclos do Sol. Mas esse alinhamento tem, a um tempo, um cardter externno,
astrondmico, e um cardter interno, espiritwal. A exortagfo aos homens
para que seguissem 0 ano solar estava impregnada de implicagBes mais
profundas de afina¢do celestial e renovagdo espiritual. E o proprio nome,
Enoque, veio a associar-se a essas implicag@es, como se colhe do Génese
5:23-4, em que nos informam, alegoricamente: “Todos os dias de Enoque
foram trezentos e sessenta e cinco anos [isto é, o mimero total dos dias no
ano solar]: ¢ andou Enoque com Deus, ¢ jd nfo era, porque Deus o tomou
para si” Isto &, diz-se que, afinando-se espiritualmente pelos ciclos e
vibragGes do Sol & por Deus oculto pelg Sol manifesto, Enoque ascendeu 4
imortalidade. O mimero 365, portanto, &€ uma referéncia esotérica ao fato
de que, “andando com (estando préximo, na conscigncia total, de) Deus”,
qualquer homem pode “nfo ser” (ji ndo sendo encontrado no tempo ¢ no
espago), pois Deus o tomard (no processo e no ritual da ascensfo).

A coma de Pitdgoras é para nds eterno lembrete do antigo conceito
mistico de que existem dois estados ou fregii®ncias fundamentais de ser:
o estado denso e fisico da mortalidade, e o estado da imortalidade, atin-
gido por Enoque, Jesus Cristo e outros grandes mestres do Oriente e do
Ocidente. E de que é meta e destino de todos os homens purificarem-se e
aperfeigoarem-se por tal maneira que possam ser trasladados do estado
inferior ao superior. Se o Verbo se fez carne num homem, o Verbo poderd
fazer-se camne em todos.

277



Coda:
A Sabedoria Antiga Revisitada:
O Ponto de Vista Esotérico Moderno

*“Oh,, por faver, Mestre, ndo quer dizer-nos tudo sobre os raios?"

Pergunta ironicamente ingénua como a que mais o seja! Apesar disso,
o Mestre sorriu, benévolo, para o chela (discipule), apenas com um brilho
bem-humorado nos olhos a trair-lhe as reflexdes mais fntimas.

“Nio posso dizer-lhes fudo sobre eles”, replicou, cauteloso, “en-
quanto ndo tiverem alcangado uma altissima Iniciagfo. Preferem ter agora
0 que posso contar-lhes, que serd parcial e inevitavelmente enganador, ou
esperar que possam ser informados de tudo?”

RETORNA A GNOSE

O chela e seus dois companheiros decidiram que qualquer coisa seria
melhor do que nada, e assim o Mestre passou a falar, por algum tempo,
sobre os sete raios. Tomando notas 4 proporgio que o Mestre falava, os
chelas compreenderam partes da sua informagfo mas, como ele predissera,
acharam incompreensivel boa parte da exposi¢io. O discurso do Mestre,
todavia, marcava apenas o inicio do que estava por vir. Dali em diante, fase
por fase, abundante riqueza de dados fascinantes sobre os sete raios princi-
pais, ou Tons, foi liberada para a humanidade. Havia muita coisa para ser
dita acerca da natureza individual dos raios, suas relagSes reciprocas e,
acima de tudo, o modo com que eles influem nos padrBes materiais, psico-
l6gicos e espirituais da vida sobre a Terra.

A conversacfo acima reproduzida, no entanto, nio aconteceu na
antiga India, nem na China, nem no Egito, durante as idades dureas desses
paises hd muito transcorridas. O didlogo, segundo Charles W. Leadbeater,
que se achava presente, ocorreu no fim do século XIX. O chela que fez a
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pergunta foi o autor, o Sr. Cooper-Oakley, e o Mestre era Djwal Kul,
membro da fraternidade dos Adeptos conhecida como a Grande Fraterni-
dade Branca. O incidente verificou-se na India, nos primeiros dias da
Sociedade Teosofica.!®

O fato ¢ que os excessos mais insensatos de vulgar materialismo na
ciéncia e na visfo geral do homem ocidental atingiram, de muitas maneiras,
o seu ponto mdximo nos fins do século XIX, quando entraram a declinar.
E verdade que dificilmente se poderd dizer que a atual civilizagfo ocidental
patenteia, na mesma extensfo, a perspectiva mistica que prevalecia na
antigiiidade. Existe, porém, presente no Ocidente atual, o que é quase uma
forga oculta em atividade; uma rede subterrinea de individuos que nunca
poderdo ser especificamente definidos, qualificados ou contados, uma vez
que ainda nfo existe nenhuma organizagio — nenhuma Solidarnoscé — a
que pertencam.

Meditacdo, astrologia, estudos da aura humana, resncarnagio,
acupuntura — poder-se-da fazer uma extensa lista de assuntos desse naipe
que agora interessam conmsideravelmente a uma minoria de pessoas. A
gnose estd voltando. Revestida, talvez, de um traje algo diferente e em-
prestando uma énfase maior & documentagfo cientifica, mas que é, es-
sencialmente, o mesmo sistema de crengas da antiga sabedoria, estd de
novo encontrando grande nimero de adeptos. E, desta feita, mais do que
nunca, ela tem muita coisa para contar a respeito do poder do som.

O esoterismo na forma de mitos e textos religiosos pode ser lido e
discutido confortavelmente por todos — estd tio afastado no tempo que
nio nos conturba nem nos obriga a pensar. Quando, porém, encontramos
esse mesmo esoterismo diante de nbs, com todas as suas reivindicacGes
cara a cara em nosso proprio tempo, temos a inevitivel divisio do caminho
entre 05 que O aceitam e 0§ que O negam.

Quio objetivos e vilidos sfo os dogmas do esoterismo moderno?
Mio seria possivel, neste livro, debater o problema com a latitude que ele
merece. Eu diria simplesmente, no nivel pessoal, que algumas experiéncias
na vida me ensinaram, em primeiro lugar, que nunca se fez declaracdo mais
verdadeira do que aquela de que a verdade é maifs estranha do que a fiepdo.
Tem havido ocasiGes em que a ficgdo cientifica e até a mais fantasiosa das
fantasias empalideceram, parecendo inexpressivamente destituidas de ima-
ginagfo, diante de alguns segredos de que a realidade houve por bem
oferecer-nos alguns vislumbres. Dito isso, deixarermnos que o leitor se decida,
enquanto discutimos algumas coisas que os esoteristas modernos tém para
dizer-nos a propdsito dos poderes interiores do som.
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A partir da conversagio entre Cooper-Oakley, Leadbeater e Djwal
Kul no terrago do quartel-general da Sociedade Teosofica, a grande frater-
nidade dos Adeptos, a que Djwal Kul pertencia, forneceu novas infor-
magdes sobre as sete freqiisncias do Verbo, conhecidas como os sete raios.
Com base nessas informagdes é possivel elaborar uma tabela que mostra os
principais atributos de cada raio. A Tabela 4 revela-nos o chakra, a cor, as
qualidades divinas e as perversGes das qualidades divinas relacionadas com
cada um dos raios. Ndo somente a misica, é claro, mas todas as atividades
da vida — cada pensamento, palavra ¢ ato — amplificam um ou mais dos
sete raios ou suas perversdes. Nio obstante, o emprego do tom é um dos
principais meios pelos quais se amplificam os sete raios ou suas perverses.
A coluna que indica as qualidades divinas mostra quais sfo as qualidades
psicologicas ou espirituais que se expandem através do eu e da sociedade
toda vez que se executa uma muisica bela e harmoniosa. A muisica errada
amplifica no executante, no publico e na comunidade em geral as virias
perversOes enumeradas dos raios. Pelo exame dessa tabela poder-se-d obter
uma compreensfo de muitos males atuais da sociedade, bem como a
compreensio do modo com que se podem dissolver esses males pela pro-
mulgagfo da muisica correta, como a muisica cldssica oriental e ocidental,
Ao olhar para a tabela, impressiona-me o qufio imediata ¢ notavelmente
aparecem esses tragos nas pessoas toda vez que se toca milsica, boa ou ma.

0S MUSICOS REDESCOBREM 0S MUNDOS INTERIORES

Na medida em que a gnose ressurgiu, pouco a pouco, nas Gltimas
décadas, os compositores nfio perderam tempo para incorporar-lhe os
preceitos, mais uma vez, 4 sua arte. Ou terfo eles, alguma vez, deixado de
fazé-lo? Desde os primérdios da tradigSo cldssica ocidental e no correr de
toda a sua histria, robustos elementos de misticismo se incorporaram a
numerosas pegas musicais. Como notamos num capitulo anterior, muitas
obras de I.S. Bach, Beethoven e outros grandes compositores s3o profun-
damente misticas, mas de um misticismo de natureza geral. A visfo espi-
ritual desses grandes homens, que eles possufam naturalmente, nio se
associava, em sua maior parte, a nenhuma escola esotérica especial. (A
excegio Gbvia a isso, naturalmente, é Mozart, que estribou suas Gperas e
suas obras instrumentais, em grande parte, nos principios metafisicos e
numeroldgicos da franco-magonaria.)
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A partir do fim do séeulo XIX, no entanto, e sobretudo em nosso
pafs, a corrente de compositores sérios de musica tem sido ligada a um
pano de fundo de esoterismo num grau raras vezes percebido até pela
maioria dos musicdlogos. Retrospectivamente se pade ver que esse pano de
fundo esotérico foi o fator principal da escolha do estilo e do tema feita
pelos compositores.

Pode perguntar-se de que maneira veio a ocorrer a acentuada asso-
ciacfo de compositores recentes com o esoterismo? Talvez o espirito
musical se veja naturalmente dirigido pela misica aos reinos do misti-
cismo e da metafisica. Ou serd o espirito mistico, ao invés disso, que se
volta naturalmente para a arte da miisica? Seja qual for a resposia, nic
hi divida alguma de que a milsica e o misticismo andam juntos como o
cavalo e o carro do provérbio. A pesquisa em cada uma dessas dreas se
soma aos esforgos e realizagGes da outra, esclarecendo-se mutuamente. O
sibio de antanho diria que os dois estfo assim estreitamente ligados porque
o misticismo € misica, e 2 misica € misticismo.

O emprego consciente de principios esotéricos na musica pode ser
rastreado até o periodo anterior 4 Idade Média, quando os ensinamentos
da antiga sabedoria original desapareceram da vista do pablico. Afirma
Peter Hamel: “Uma tradicio de esoterismo musical, que se manifesta
através dos rosa-cruzes e outros grupos cabalisticos, pitagbricos e alqui-
micos percorre toda a Idade Média, chegando até o nosso tempo."™

A fase modemna do esoterismo musical, todavia, tem sido uma fase
de béncdos mistas. Conquanto muites compositores maiores tenham
trabalhado a partir de um fundo de quadro esotérico, nem todos foram os
cilices purificados nos quais se poderia verter o perfeito Logos, como os
antigos filosofos exigiam de todos os musicos. As vezes, os seus motivos
e carscteres eram impuros; outras, os ensinamentos esotéricos que
captavam eram deficientes ou imperfeitamente compreendidos. Alexander
Scriabin (1872-1915), depois de ter sido, nos primeiros anos, admirador
e seguidor das obras de Chopin, decidiu mergulhar t3o profundamente nos
sistemas musicais metafisicos que, na opinifo de muitos comentadores, sua
muiisica verdadeira se tornou tdo estorvada quanto ajudada. O proposito de
Scriabin era traduzir *a esséncia da alma e do espirito™ para a notagdo
musical, utilizando um complexo pano de fundo tedrico de Teosofia e de
correspondéncia entre as cores e o5 tons. O resultado final, contudo, & bem
descrito pelo seu seguidor Sayaneyev como “o 8xtase de emogdes hipe-
restéticas, de pesadelos sem nome, de amor e sofrimento”. As principais
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Tabelz 4: Os Sete Raios

Rale Chakra ou Cor Qualidades divinas do raio  Perversdes das Chohan ou Senhor que
n. centro que correspondente qualidades divinas focaliza a consciéncia de
sustenta a do ralo Crista do ralo nestn ocasifo;
freqiiéncia localizagio de seus retinos®
do raio na
anatomia
do homem
1 Garganta Azul VONTADE DIVINA: Vontade humana, El Morya:
Onipoténcia, perfeigio, auséncia de enargia, Darjeeling, India
protegdo, fé estado de desprotego,
diivida
2 Topo da Amarelo SABEDORIA DIVINA: Loucura humana, Lanto:
cabega Onisciéncia, lluminagiio,  16gica humana, bruxaria, Grand Teton, Teton Range,
compreensdo, discrimi- falta de compreensfio, Wyoming, EE.UU.
nagio estreiteza de vistas
3 Coragio Cor-de-rosa  AMOR DIVINO: Amor humano, egofs-  Paulo, o Veneziano:
Onlpresenga, compaixfo, mo, simpatia humana, Sul da Franga
caridade, criatividade sensualidade, desunifo
4 Base da Branco PUREZA DIVINA: Impureza, auséncla de  Serapis Bey:
espinha Inteireza, autodisciplina,  autocontrole, imora- Luxor, Egito

maralidade, bem-aventu-
ranga espiritual

lidade, luxiria, soliddo



5 Terceiro Verde CIENCIA DIVINA: Supersticio, erro, Hilarifio:

alho Verdade, cura, visio doenga, auséncia de Creta, Grécia
divina, abundincia obras manifestas,
caréncia?l?
6 Plexo Plirpurd o PAZ DIVINA: Turbuléncia emocional, Nada:
solar ouro cooperagio, prestimo- egocentrismo, grupinhos Ardbia Saudita
sidade, auséncia de de- sociais, gangues, guemna,
sejo, inocéncla amor livre, desintegragio
da familia e da vida
comunitiria
7 Sede da Vialeta LIBERDADE DIVINA: Servidfo, memdria Saint Germain:
alma Ritual, transmutagio, mecinics, desordem,  Transilvinia, Roménia, e
Justica, misericordia dogma, injustica, Montanha da Mesa, Teton
dureza de coragiio Range, Wyoming, EE. UL

# As posigBes ou cargos dos sete Chohans dos raios sfo posigBes na hierarquia da Grande Fraternidade Branca, que existem
desde tempos imemoriais. Oz nomes de algumas das grandes almas cujas qualidades os qualificaram para personificar tais posi-
gOes nesta ocasifo sfo bem conhecidos dos estudiosos dos Mistérios, Os retiras dos sete Chehans estio amplamente focalizados
no plano etérico do ser, mas também incluem aspectos fisicos ocultos. E da responsabilidade dos Chohans e compete-Thes, como
detentores do seu sagrado oficio, superintender e dirigir as atividades que ocorrem em 'cads ralo em todos os niveis do ser em
todo o corpo planetdrio.

Tabela compilada com as informagdes obtidas em Climb rhe Highest Mountain (Escale a Montanha mais Alta), Livio 193"




caracteristicas do seu estilo eram, amitde, as da morbidez e do acabrunha-
mento; ¢ se estas sffo, de [alo, “'a esséncla da alma e do espirito™ é assunto
controvertido. Na Inglaterra, mais ou menos ao mesmo tempo, virios
compositores menores também calcaram o seu estilo num sistema do que
eles acreditavam ser a exata correspondéncia entre as notas musicais e as
cores visuais, A misica resultante, porém, ndo era ld essas coisas.

Alguns compositores de inclinagOes esotéricas mais bem-sucedidos
foram brevemente discutidos no Capitulo 2: Debussy e seu comando do
estranho grupo secreto, o Priorado de Sifo, bem como o fascinio que lhe
inspiravam as obras ocultistas de Edgar Allan Poe; Maurice Ravel, que se
sentiu intrigado por muitos aspectos do ocultismo. Outra fipura destacada,
Erik Satie, era membro da Ordem dos rosa-cruzes francesa. Arnold Schoen-
berg mergulhou fundo no Antigo Testamento e nos ensinamentos espiritas
de Swedenborg. S0 nos € dado fazer conjeturas acerca da influéneia que
isso teve sobre o desenvolvimento por ele operado da técnica revolu-
ciondria do serialismo, mas ela deve ter sido considerdvel. E um trago quase
universal dos estudiosos do esotérico, e compreende-se que o seja, que os
seus estudos assumam fundamental primazia sobre quase tudo o mais em
sua vida e, por certo, em sua vida intima de intuigdo e intelecto. (O tipo
comum de biografia de compositores, bem como de outras grandes figuras,
como politicos, escritores e cientistas, que se costuma escrever, negligencia
continuamente esse fator vital. Toda vez que os registros mostram que
um misico estudou assuntos esotéricos [e, ds vezes, quando nfo o mos-
tram!] podemos estar certos de que tais estudos foram, para ele, pelo
menos tio importantes quanto a miisica. E dai o inferir-se que o esote-
rismo deve ter contribuido grandemente para o afeigoamento da sua
personalidade e do seu estilo artistico.)

Seguindo as pegadas de Schoenberg, os demais serialistas eram
também esoteristas. Webern, por exemplo, estudou, entre outras coisas, a
numerologia cabalfstica. Josef Hauer (1883-1959) foi um iniciado rosa-
cruz para o qual cada nota da escala tinha o seu efeito particular, e assim
ideava suas séries de notas de modo que agrupassem os citados efeitos em
seqlidncias particulares. Outros miisicos conhecidos também refletiram em
suas obras vdrias doutrinas esotéricas ou aspectos do ocultismo, podendo
citar-se entre eles Olivier Messiaen e Carl Orff, e até, em certas pegas,
Sergei Prokofiev e Paul Hindemith.™ Quanto a vanguarda contemporinea,
esta extrai, mais do que nunca, do esoterismo os ingredientes fundamentais
das suas obras, muito embora a sua marca particular de “‘esoterismo™
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pouco tenha em comum com o artigo genuino. A produgio de John Cage €
muito amplamente orientada pelas suas filosofias Zen-beatniks (desenvol-
vidas depois de ter ele assistido a uma série de conferéncias do Mestre do
Zen, D. T. Suzuld, durante virios meses, na década de 40). A mais re-
cente obra maior de Karlheinz Stockhausen, intitulada Sirius, foi dada a
piiblico em formato de LP (com uma capa em estilo muito parecido com o
da miisica rock) acompanhada, pdgina apds pdgina, de uma algaravia meta-
fisica escrita pelo compositor, em que ele mostra como sua derradeira
produgio reflete - a Misica das Esferas e os tons sagrados liberados pelo
corpo astrondmico do titulo.

Essas muitas distorgtes dos principios auténticos do esoterismo sio
deplordveis pois, como o demonstraram Mozart, Beethoven e outros, a
metaffsica ¢ o misticismo podem proporcionar tremendo manancial de
criatividade. Mas isso so € verdade em relagio aos que aspiram humilde-
mente a ajustar-se e moldar-se em conformidade com os principios esoté-
ricos. O contrdrio resulta da auséncia de humildade e da graga de ouvir:
em conseqiiéncia do que o compositor procura amoldar e adaptar as
verdades eternas do Espirito d propriz vontade. No mais puro desses dois
caminhos, Gustav Holst, por exemplo, possuia humildade bastante para
sair-se excelentemente. Os profundos estudos de astrologia que empreendeu
deram em resultado a sua suite popular e imortal Os Planetas, a0 mesmo
tempo que seus conhecimentos de sinscrito e do gnosticismo cristdo
redundaram, igualmente, em obras espirituais altamente originais e perfeitas.

Mos Estados Unidos, um compositor notivel, Norman Thomas
Miller, produziu virios poemas tonais que merecem realmente ser cha-
mados a misica da Nova Era. Trabalhando a partir dos ensinamentos
da Grande Fraternidade Branca, N. T. Miller desenvolveu um estilo que,
conquanto, de muitas maneiras, inteiramente novo, também procura
reconduzir as artes tonais aos principios tradicionais da estética. A sua
misica evita, de caso pensado, a armadilha do superintelectualismo, ¢ pode
ser compreendida e apreciada por qualquer pessoa que tenha a mente
voltada para as coisas espirituais. E tonal, exceto nas ocasides em que o
desenvolvimento dramdtico requer especificamente uma dissondncia
deliberada. A obra até hoje mais importante de N. T. Miller ¢ @ Chamado
de Camelot,"™ poema tonal de trinta minutos de singular e abrasadora
espiritualidade. Miller, perfeito artista que se vale de inimeros meios de
expressdo, € nfo somente misico, mas também pintor, poeta, fotdgrafo e
diretor de arte. Em O Chamado de Camelot, no entanto, ele parece, de
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certo modo, haver fundido todos esses talentos na miisica, pois dificil-
menie se poderia encontrar composigio mais pitoresca — e até fotogrdfica
— na claridade das visdes que oferece ao ouvinte afinado. O Charmado de
Carnelot é a voz do Deus que reside em nds, o Graal interior, chamando-
nos para sermos tudo o que realmente somos, tudo o que Deus é. A obra
utiliza uma orquestra, instrumentos e efeitos sonoros mais sutis ¢ partes
vocais indescritivelmente comoventes para transportar o ouvinte — em
companhia de Merlin — através de uma floresta encantada; cavalgando com
Artur no mais aceso de uma batalha fisico-espiritual arquetipica, numa
procissfo ao crespisculo rumo a uma catedral alumiada por tochas. Além
de ser profundamente mistica, a obra de Miller constitui também poten-
tissimo chamado 4 acio. Se for esta a direcfio espiritual da miisica do
futuro, os anos vindouros nos reservam infimeras promessas. Incluindo
versos de El Morya, o famoso Adepto e Chohan da Grande Fraternidade
Branca (adaptados dos seus escritos), a obra atinge culmindncias musicais
e espirituais com uma transcendente meditacfo vocal, 4 Revelapdo do
Santo Graal,

CYRIL SCOTT, “O PAI DA MUSICA BRITANICA MODERNA"

Cyril Scott, cujos escritos tivemos ocasifo de mencionar diversas
vezes em pdginas anteriores, era outro compositor de talentos miltiplos
que pode ter-se inspirado no grande corpo de Adeptos conhecido como a
Grande Fraternidade Branca. O proprio Scott, sem divida alguma, acredi-
tava nisso. Sua publicagfo de 1933, The Influence of Music on History
and Morals,"®* foi uma tentativa importante e pioneira no estudo do
poder interior da misica e um dos primeiros livros modernos a renovar o
pensamento ¢ a percepgdo das pessoas sobre o assunto. Entretanto, mais
fascinantes ainda do que o proprio livro talvez sejam o5 antecedentes e a
existéncis do autor, dos quais proveio a obra. Pois a histdria da vida de
Cyril Scott serve bem para mostrar-nos a grande influéncia exercida pelas
fontes esotéricas sobre a arte e o5 artistas do nosso tempo.

Cyril Scott nasceu em Oxton, Cheshire, no dia 27 de setembro de
1879. Conta-se que, jd aos dois anos e meio de idade, captava melodias de

* A infludncia da mudsica sobre g histdria e a moral,
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ouvido ¢ as executava ao piano, além de improvisar. Entretanto, s6 quando
chegou 4 idade de sete anos, recebeu ligBes sobre leitura e escrita da
notagio musical. Depois de adulto, o que talvez no seja surpreendente,
Scott se transformou num virtuose do piano. A. Eaglefield Hull, musics-
logo e editor geral da Biblioteca do Amante da Masica de Waverley,
escreveu, certa vez, a seu respeito:

Ma noite passads, arrebatou-me a displicente facilidade com que ele tocou o
sen soberbo Concerto pare Plano, tendo i sua frente o5 manuscritos da parti-
tura, sussurrando (enquanto eu virava as pdginas quase sem parar) com talentos
realmente assombrosos de técnica, toque a leitura; assobiando as melodias da
flauta e do violino e vocalizando as partes da trompa num tom nasal esquisito,
como notas de trompa faniadu através de abafadores. Onde e como alcancou
ele tio tremendos poderes?i1?

Mais do que por sua execucdo, contudo, foi como compositor que
Cyril Scott granjecu extensa reputagio na Gri-Bretanha e no Continente
nos primeiros anos do século XX, Suas obras inclufam sinfonias e outras
pecas orquestrais, composigGes corais, certo mimero de pecas de miisica de
cimara e grande quantidade de cangGes e solos para piano. Por estranho
que pareca, sua miisica & hoje pouco conhecida — embora ele fosse, na
época em que viveu, mencionado em igualdade de condig@es com Vaughan
Williams, Arnold Bax, Percy Grainger e Claude Debussy. A. Eaglefield Hull
afirmou, por volta de 1920, que Cyril Scott era, “indubitavelmente, o mais
rico compositor que [os britinicos] possuem™."'® Na opinifo de Debussy,
Scott era “um dos mais raros artistas da atual geracdo™.

Além de possuir os talentos jd mencionados, Cyril. Scott também
regia com perfeicio, pronunciava conferéncias, fazia traducBes e escrevia
sobre misica. Além disso, aos 21 anos de idade, pos-se a escrever versos e
tomou-se conhecido, dali por diante, como poeta. Sua primeira coletinea
de poesias a ser publicada, The Shedows of Silence and the Songs of
Yesterday,''' * foi dada a lume quando ele tinha vinte & poucos anos, e
refletiz o que era entdo a sua visfo pessimista do agnosticismo. A segunda,
The Grave of Eros and the Book of Mournful Melodies, '* ** foi escrita na

*  As sombras do siléncio e os cdnticor de ontem.
* = 0 tumulo de Eros e o livro das plangentes melodias,
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que ele chamou mais tarde, e nfo de todo a sério, sua fase “decadents”.
Passou, todavia, por ela tiblamente e sem convicedo. Essa fase terminaria
de repente com a descoberta da teosofia e da filosofia indiana Com
efeito, seria dificil conceber exemplo mais claro do que a vida de Cyril
Scott, apos o descobrimento da sabedoria antiga, para demonstrar a
estreita relago que tem prevalecido muitas vezes, nos tempos modernos,
entre 0 esoterismo e a misica.

Segundo o proprio Scott, a Grande Fraternidade Branca entrou,
finalmente, em contato direto com ele e patrocinou e orientou intima-
mente a producdo de grande parte de suas obras musicais e literdrias
maduras. Ji saudado por Eugene Goosens como “o pai da misica briti-
nica moderna”, Scott entregou-se também 3 tarefa de escrever livros;
livros sobre esoterismo e medicina alternativa. Foi também o autor dos trés
livros do “Iniciado™, ainda populares nes circulos esotéricos, escritos
anonimamente, em que ele utilizou material autobiogrifico fornecido por
um poeta cujo nome nfo revelou. O primeiro dos trés, The Initiate, Some
Impressions of a Grear Soul,'® * descreve o encontro do poeta, na Ingla-
terra, com um alto iniciado da Fraternidade, que o aceitou por discipulo.
O segundo livro, The Initiate in the New World,"" ** acompanha a carreira
espiritual e os ensinamentos do iniciado nos Estados Unidos e, finalmente,
no terceiro, o mesmo iniciado da Grande Fraternidade Branca regressa
is ilhas britdnicas, apds muitos anos de auséncia.

Algumas pessoas duvidaram da veracidade dos trés livros, de leitura
imensamente agradivel e muito populares, considerando-os obras de
ficgdo. Mas o proprio Scott asseverou que os livros eram narrativas reais de
episadios da vida e dos ensinamentos da grande alma a cujo respeito foram
escritos. Antes de prosseguirmos, impSe-se uma pergunta: que atitude
devemos tomar em relagdo 3 crenga de Scott de que mantinha contatos
diretos com a Grande Fraternidade Branca? Posto que o material original
em que se baseavam os livros do “Iniciado™ nifo fosse de Scott, ele revelou
mais tarde, quando se desfez o anonimato dos livros, que também fora
discipulo do iniciado; e até que figurara como protagonista no segundo
e no terceiro livros. E que, depois dos acontecimentos nestes narrados,
continuava a ter contatos com os Mestres da Fraternidade. Teria isso acon-
tecido realmente como Scott afirma que aconteceu?

* (@ iniciado, algumas impressGes de uma gronde alma.
* * O iniciado no nove mundo.
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Sobre esse ponto, em tltima andlise, cada um de nds deve decidir por
si mesmo. Parece impossivel acreditar que Scott fosse deliberadamente
inveridico: em todo o transcorrer da sua vida, sua absoluta sinceridade ¢
sua total sanidade foram mais do que manifestas. E sobre a questdo de
saber se ele foi ou ndo induzido em erro que precisamos, a esta altura,
suspender nosso julgamento num ou noutro sentido. De um lado, sabe-se
que individuos que tiveram algum contato com os Mestres foram, mais
tarde, induzidos por outros a acreditar que os contatos continuavam,
tuando, na verdade, jd4 haviam cessado. De outro lado, contudo, nio hi
divida de que pelo menos algumas crengas de Cyril Scott se escoravam em
terreno solido. A identidade de vdrias dentre as figuras disfargadas descritas
nos livros do “Iniciado”, por exemplo, agora se revelou e verificou-se que
tudo o que Scott escreveu sobre elas € auténtico. “David Anrias”, astro-
logo e teosofista nos livros, era Brian Ross, que trabalhou por algum tempo
para Annic Besant, na India, durante o periodo em que esta presidiu a
Sociedade Teosofica.

Voltemos, porém, &s préprias experiéncias de Scott. De acordo com
a sua narrativa, o iniciado era um individuo impressionante, tfo impres-
sionante como o que mais o fosse. Exatamente como Voltaire descreveu
Saint-Germain, o “homem prodigioso da Europa”, o iniciado dos livros de
Scott também parecia ser “um homem que nunca morre e tudo sabe”.
Posto que raro os demonstrasse, diz-se que os seus poderes espirituais, por
cujo intermédio podia influir no mundo material existente i sua volta,
eram sobre-humanos,

Mas o aspecto mais importante dos livros do “Iniciado”, do ponto de
vista da nossa linha atual de investigagfio, é que, nos Estados Unidos, esse
individuo — chamado Justin Moreward Haig, ou “JMH", nos livros —
presidia a reuniGes habituais dos seus chelas, muitos dos quais eram figuras
destacadas em vdrias linhas de atividade, e em cujas fileiras figuravam
ruisicos, poetas, artistas e escritores. O fato € que a maioria das pessoas ou
¢ incapaz de aceitar a realidade e a existéncia da Fraternidade, ou nfo estd
disposta a fazé-lo e, de qualquer modo, se mostra freqiientemente inapta a
absorver os puros ensinamentos dos Mestres na forma em que sfo minis-
trados. Por conseguinte, além de emitirem suas palavras puras e ndo-di-
luidas, os Mestres, muitas vezes, decidiram exercitar os discipulos a reduzir
sua mensagem e vibragfo. No sentido mais lato, este é, literalmente, um
estdgio da redugdo das freqiiéncias do Verbo. Os discipulos, entdo, pro-
pagam, através da sua linha de servigo, os principios de ética, moral e
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espiritualidade, assim como quaisquer conceitos mais especificos que os
tempos possam exigir para o aperfeigoamento da raga. Fazem-no, porém,
de ordindrio, sem revelar a Fonte da sua inspiragdo inicial. Dessa maneira,
muitos chelas da Fratemidade vém trabalhando em todo o correr da
histdria — nas artes, nas ciéncias, e também como politicos ¢ como os
grandes lideres morais dos homens. Se a verdade fosse conhecida, muitos
episodios historicos, famosos e importantes — como a Revolugfo Ameri-
cana, que discutimos anteriormente, para citar apenas um — terlam uma
histdria inteiramente diferente e n@o revelada: a histdria das causas gera-
doras dos efeitos; a histdria dos Adeptos da Grande Fraternidade Branca
e das figuras tradicionais que foram, sem o conhecimento do mundo, os
seus chelas. Isso tem uma relagfo importante com o nosso estudo do poder
secreto da muisica. Pois a historia da grande misica dos tempos antigos &
também a da tradicfo cldssica ocidental — do que realmente a inspirou e de
onde veio grande parte dela — & uma histdria completamente insuspeita de
todos, com excepdp de uns poucos.

E, contudo, a vida e os escritos de Cyril Scott podem fomecer-nos
um vislumbre dessa histdria dos séculos.

Depois do seu encontro com o esoterismo, Scott nunca mais fol o
mesmo homem. A filosofia oriental, a teosofia ¢ a préitica da ioga e da
meditag3o passaram a ser o seu interesse maior na vida. A partir desse
momento, as composices que se sucediam entraram imedistamente no
reino do misticismo e do orentalismo. Deu-nos entfo a sua pena obras
musicais como o Jungle Book, em estilo hindu; a Sphinx, escuramente
migica; Lotus-land; Chinese Songs:® e muitas mais. O seu terceiro vo-
lume de versos, The Voice of the Ancient,'* ** revelou uma mudanga
radical no tema e no efeito emocional, como o fizeram o5 volumes subse-
quentes. A raison d'éfre de Scott como artista, em qualquer meio de
expressfo, estava agora absolutamente orientada para a sua meta, no rumo
do mais elevado propésito de vida — o caminho espiritual.

Que atitude assumira Scott em relagfo aos temas que discutimos
neste livio, a respeito do uso e abuso do poder da miisica? No tocante ds
tendéncias artisticas dos colegas compositores da sua geragfo, Scott deixou

*  Respectivamente: @ livro do fingal, A esfinge, A terre do ldtus, Cantor chi-
MESEL.
** A voz do ancido.
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muito clara a sua posiglo. Numa critica contundente mas bem argumen-
tada da vanguarda, The Philosophy of Modernism in its Connection with
Music,"'® * Cyril Scott comparou os modemistas a um homem que se
propde dar uma caminhada com a intengio de nunca, sejam quais forem as
circunstincias, pbr os pés numa estrada ji aberta. Atendo-se a uma doutrina
tdo rigida, o modernista, por conseguinte, ndo encontra a liberdade, senio
a escravidfo final, visto que nfo estd livre para reter os principios experi-
mentados e provados, que sfo o proprio fundamento da beleza e da subli-
midade na misica. (Aos “modernists”, na verdade, Scott preferia, nfo
raro, chamar “monsterists”!) A verdadeira liberdade, argumentava Cyril
Scott, ¢ a do compositor da classe roméntica, capaz de se afastar ou nio
dos caminhos estabelecidos, 4 sua vontade.

Agora se toma evidente, pela leitura do segundo livro do “Iniciado™,
que o circulo de chelas de “JMH" inclufa literatos e outros artistas de
renome internacional. O individuo que fomeceu o préprio material auto-
biogrifico a Scott, como fundamento dos seus livros, é descrito, ao mesmo
tempo, como poeta e compositor. (Nos livros é o narrador que escreve na
primeira pessoa e se disfarga sob o nome de “Charles Broadbent™.) Em
seguida, mencionam-se, pelo menos, dois outros compositores, um dos
quais sabemos hoje ter sido Cyril Scott. O fato de haver o proprio Scott
pertencido, por algum tempo, ao circulo dos chelas na América € confir-
mado num adendo aos livros do “Iniciado™, que se encontra na edigdo de
1935 de An Quiline of Modern Occultism.** Ao que tudo indica, Scott foi
o individuo chamado *Lyall Herve Herbert”, o Gnico compositor que
aparece no segundo e no terceiro livros do “Iniciado™; e, a crermos no seu
proprio adendo, a que acima aludimos, ele figura nesses dois volumes.

Diz-s¢ que os viros chelas-artistas de *“JMH" estavam sob a orien-
tacio da Fraternidade dos Adeptos do Leste e do Oeste, cabendo aos
compositores a tarefa de produzir uma misica afinada por Deus para favo-
recer a evolugdo da raga. Dai se vé, portanto, a aceitarmos a narrativa,
a influéncia direta que a mio orientadora da Fraternidade pode exercer
sobre a miisica do mundo.

* A filosofia do modernismo em sua conexdo com g musica,
** UUm exbogo do ocultizmo moderno,
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Quanto ao individuo chamado nos liveos “Lyall Herbert™, provavel-
mente identificivel com o préprio Scott, vale notar que em certo trecho
do volume final, The Initiate in the Dark Cycle,"*"* um Mestre lhe diz: “E
vocé escreverd uma nova espécie de miisica — bem como um livro sobre o
assunto — para o que receberd um adestramento preparatdro especial ds
mios do Mestre.” Isto nos traz § lembranca o livro precursor de Scott,
Music, Its Secret Influences Throughout the Ages.> **

Entretanto, independentemente de quem foi, de fato, “Lyall Her-
bert”, hd um trecho que o envolve & que sempre nos fascina. Pois, em
determinado momento, o conhecido compositor inglés & levado, assim
como “Charles Broadbent”, o poeta, ao domicilio de um Mestre no inte-
rior da Inglaterra. (E releva notar que, em seu adendo, Cyril Scott, escre-
vendo como Cyril Scott, se refere a esse Mestre e 4 sua propriedade no
Sudoeste da Inglaterra de maneira que indica um relacionamento pessoal
entre ambos.) Aqui, “Herbert” e “Broadbent” sfo especialmente prepa-
rados para ouvir por claurizaudiéncia uma misica celestial proveniente de
reinos superfisicos Ja existéncia. E depois:

Vindas de muito longs, ouvi as melodias de um drglo, ds quals se misturava o
som de vozes tho puras e etéreas que sugeriam o cantar de um coro celeste,
trarido por uma serena brisa vespertina. A milsica ndo se parecia com nenhuma
outra que en jd tivesse ouvido antes; era sutil e, contudo, melodiosa, doce,
porém destituida de toda voluptuosidade sentimental; ora pujante ¢ inspira-
tiva de respeitoso temor, ora meiga ¢ terna como 2 carfcla das mios de um

anjo.
© “Meu Irmdo Koot Hoomi tocando o Seu drglo ... @ a5 vozes que s2 ouvem
pertencem aos Gandharvas ... Prestem ateng@o ¢ lembrem-se, pois voeés, um
dia, produzirdo essa misica para o0 mundo ..."
Fora Sir Thomas quem falara, e suas palavras se enderecavam a Lyall.
A miisica continuou per Ilfﬂm tempo €, depois, aos poucos, se esvaeceu,
quando sobreveio outro siléncio. i

Mio citamos aqui, de maneira alguma, esta passagem com a mera
finalidade de contar uma histria emocionante ou controversa. A histdria
serve, antes, para mostrar a forga com que muitos misicos podem ter sido
guiados, embora o mundo ndo tenha tomado conhecimento disso, e a

* O iniciado no eiclo escuro,
**® A muisica, suas influéncios secrefay através dos séculos,
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proximidade da nossa vida de todos os dias a que tém chegado, ds vezes,
esses poderes orientadores. Embora nfo haja espago para incluir aqui todas
elas, conhece-se grande mimero de histdrias semelhantes, em que mortais
parecem ter sido beneficidrios de um descerramento do véu, durante o qual
ouviram uma musica celeste de indescritivel sublimidade. As vezes, os indi-
viduos em tela dedicavam-se 4 busca espiritual, outras, compositores
conhecidos, de reconhecida estatura. Aludamos, de passagem, a dois epi-
shdios mais amplamente citados: numa fase tardia de sua vida, Robert
Schumann escreveu miisica que, dizia, The era ditada pelos anjos, afir-
magio em que sua esposa acreditava, declarando apds a morte do marido:
“E na miisica de Robert Schumann que os anjos cantam.” Conquanto os
criticos pudessem também invocar a instabilidade mental de Schumann, o
mesmo ndo pode ser dito, de maneira alguma, de Handel, para o qual o seu
Messias, uma das maiores pegas de milsica jd escritas, lhe fora igualmente
revelado. Enquanto o compunha, sentiu que se lhe abriam as portas do
céu, e foilhe dado ver e ouvir seres superfisicos, divinos, cantando em coro
de modo extraterreno. Como ele declarou mais tarde: “Creio que vi todo
o Céu diante de mim e até o grande Deus.” Sabe-se que a experiéncia de
escrever essa obra o comovia tanto que as ligrmas The fludam dos olhos e
borrava a tinta. Se refletirmos, a0 mesmo tempo, na estatura sobranceira e
na eterna perfeigfo da pega, bem como na sua extensdo, veremos que se
ajunta peso i afirmagTo de que ela lhe foi revelada, e que gle ndo precisou
empenhar-se a fundo para compd-a, visto que a escreveu em trés curtas
semanas & num dos mais dificeis perfodos de sua vida. Neste século mate-
rialista, o conceito de “musica revelada™ muitas vezes nfio recebe a devida
consideragio; entretanto, seja qual for a sua explicaco, parece tratar-se de
um fendmeno muito bem-definido ¢ que estd merecendo novos estudos.
A esse respeito, ndo nos esquegamos que, tanto na literatura religiosa
tradicional quanto na literatura esotérica moderna, hd também o conceito
da existéncia de dois lados, a saber, 0 bem e o mal. Suprimindo um ligeiro
frémito, podemos relembrar as palavras misteriosas de Stravinsky acerca de
O Rito da Primavera: “Quvi, & escrevi o que ouvi. Fui o recipiente através
do qual passou Le Sacre du Printemps.” No tocante ao nosso prprio
tempo, mais de uma autoridade esotérica proclamou que, virtualmente,
todas as letras dos conjuntos mais pesados de rock sio recebidas incons-
cientemente, ditadas por entidades desencamadas — afirmagfo que se
toma menos inacreditivel quando prestamos atengfo a essas letras, para
ver exatamente o que estd sendo dito. Por exemplo:
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Ugh.

Ahhh. [- A poeric start! - D. T.}

Can't help feeling strange,

The moon is up I think I'm gonna change.
¥You're 50 smooth and tender.

A livin® breathin® dregm.

I'm listen! for your scream.,

P'm almost human; I'm almost @ man,
I'm aimost human,

"4 Imost Human" — Kizs™

0O astro masculino do rock, Alice Cooper, diz haver adotado esse
nome depois de entrar em contato com uma entidade desencamada cha-
mada Alice Cooper durante uma sessfo, e que ¢ a entidade desencarnada
quem, em parte, se encarrega dos seus gestos e do seu canto no palco. Terd
ele dito tudo isso por amor da publicidade? Nossa resposta dependerd,
provavelmente, da realidade ou irrealidade que atribuimos ds dimensGes
ndo-fisicas. Ndo hd divida de que a idéia de entidades malévolas, que
produzem formas novas e diruptivas de mdsica através dos seus canais
humanos, é freqiientemente mencionada na primitiva literatura cristd. Sdo
Crisdstomo, por exemplo, disse: “‘para evitar que os demfnios que intro-
duzem cangdes lascivas destrufssem tudo, Deus instituiu os salmos”, Raras
vezes, porém, 0 processo da revelagfo musical (de um “lado™ ou de outro}
foi descrito com tanta frangueza quanto no livro de Scott.

Entretanto, simultaneamente com o episddio da revelagio musical,
Cyril Scott trabalhava no livro que safu d luz em 1933 sob o titulo de The
Influence of Music on History and Morals."™ ** A diferenga dos livros do
“Iniciado™, este foi publicado com o nome do autor, Cyrill Scott. Em
1958, apareceu uma edicdo atualizada, que ainda hoje se encontra & venda,

* Ui [ Ahhh {Um poético comego! — D, T.] /| Nio posso deixar de sentir-me esqui-
sito. / A Iua estd 1d em cima e eu vou mudar, [ Vocé ¢ tio mocis e fenra, [ Um sonho

* gue vive e respira. | Estou i espera do seu grito. [ Sou quase humano; sou quase um
homem, [ Sou quase humano, / “"Quase Humano™ — Kiss,

** A influéncia da mitsica na histdris e na moral,
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Music, Its Secret Influence Throughout the Ages.® * 56 na segunda edicdo,
Scott revelou sua convicgdo de que as duas ediges do livro lhe haviam sido
inspiradas por numerosas e detalhadas discussfes com Koot Hoomi Lal
Singh, um dos grandes Adeptos que também patrocinara a fundagio da
Sociedade Teosofica no derradeiro quartel do século XIX.

Apbs uma vida longa e frutuosa, durante a qual realmente contribuiu,
como pioneiro, para redespertar no homem a consciéncia de poder secreto
inerente a toda misica, Cyril Scott deixou este mundo em 1971. E no
entanto, afinal de contas, para citar-lhe os proprios versos:

Whar are the world s foolish toys, and death s ephemeral sorrows,
Seeming endless, yet by the Endless, fleeter than lightring's flashes. 138 v

Nio serd preciso-dizer que, no meio da corrente principal do mundo
da misica, muitos olharam de esguelha para essas “excentricidades™ de
Scott: suas alusdes aos “Mestres”, seus livros sobre medicina alternativa,
esoterismo e coisas assim. Ademais, houve quem dissesse que o declinio da
sua popularidade, depois dos dias inebriantes de sua jovem maturidade,
quando alguns o consideravam o pai da misica britinica moderna, devia
estar diretamente relacionado com a “dissipagfo™ dos seus talentos.

Mas, numa autobiografia publicada aos noventa anos (Bone of
Contention,*** Aquarian Press, 1969), Scott nfo levou essas coisas em
conta e asseverou que o esoterismo, e sobretudo os Mestres que o guiavam,
tinham sido um dos principais fatores de inspiragfo de sua produgio
criativa. Com efeito, aos sessenta e cinco anos, ele tomou a decisio de
encerrar o perfodo de composigfo; mas os Mestres, segundo ele, o
instaram para continuar, o que ele fez até o fim da vida, (A pedido dos
préprios Mestres, relatou Scott, a primeira obra que terminou depois disso
foi a sua terceira dpera, Maureen O Mara. )

Deve-se dizer que, seja qual for a fonte de sua inspiragTo, as reve-
lagdes de Scott sfo da maior importincia para de novo demonstrar a reali-

* A masica, sua influéncia secreta através dos séculos,

**  Que sio os tolos bringuedos do mundo e os pesares efémeros da morte, [ Que
parecem infinitos, mas que, diante do Infinito, (sfo) mais fugares do que clarGes de
relampago.

* % * O pomo da discdrdia,
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dade da influéncia do esoterismo na misica. Seja qual for o nosso ponto de
vista em relagio ds inusitadas afirmagdes do compositor, o fato de efe lhes
dar crédito toma inegdvel a grande influéncia do esoterismo na sua misica.
Que um compositor moderno de tamanha importincia sentisse estar em
contato com a lenddria Grande Fraternidade Branca é um fato deveras
extraordindrio. E quem pode dizer que entre as muitas composigtes de
Cyril Scott nio figuram as que sfo, de fato, transeriges feitas por ele, com
o melhor da sua capacidade, da miisica inspirada pelo Mestre Koot Hoomi, e
que refletem diretamente a misica das esferas?

Ji se disse, uma vez, que Scott estava cem anos i frente da sua
geragdo. Isso talvez dé uma idéia do significado dos dltimos decénios de
sua vida, Pois, embora of criticos, editores de muizica e executantes em
geral The ignorassem tanto as primeiras quanto as dltimas obras, e também,
mais de uma vez, ele se sentisse desanimado e pronto para atirar a toalha
no ringue, deixou-se persuadir por aqueles que acreditava serem os seus
Guias a continuar compondo até o fim, ainda que suas obras, em grande
parte, nfo fossem publicadas nem executadas.

Na autobiografia, Scott afirma que, do ponto de vista dos Mestres,
“o principal & conseguir que a obra seja escrita; o resto, se for preciso,
poderd esperar — ds vezes até depois da morte do compositor”. E verdade
que muitas das mais famosas obras do repertério atual das salas de con-
certo foram totalmente desconhecidas durante a vida dos que as produ-
ziram. Tome-se, por exemplo, a maiora das obras de J. S. Bach (revisadas
no século XIX) ou a Sinfoniz Inacabada de Schubert (descoberta, depois
da sua morte, como um manuscrito posto de lado). Se a obra de Scott se
achava, com efeito, como lhe saiu da pena, cem anos 4 frente da sua
geracio, talvez seja mais interessante observar o curso dos acontecimentos
relativos a ela nos anos vindouros.

0OS ESOTERICOS REDESCOBREM A MUSICA

— Ou, a propdsito, teriam eles, algum dia, esquecido dela? Vimos
que existe entre o esoterismo e a misica uma relagio semelhante & que
existe entre o cavalo e o carro. E isso explica por que as décadas mais
recentes assitiram & gradativa subida 4 tona de uma forma esotérica nova,
propria do século XX, de estudar as artes tonais. Com a reemergéncia do
esoterismo em geral, seguin-se-lhe, naturalmente, uma nova e mais ampla
compreensio dos segredos intimos do som e da miisica.
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De fato, o primeiro estudo esotérico das propriedades do som levado
a cabo em tempos relativamente recentes foi o do Barfo von Reichenbach
(1788-1869), no transcorrer do dltimo século. O estudo de Reichenbach
fazia parte de um estudo mais extenso sobre uma forca ou energia miste-
riosa que ele denominou Forga Odica. Diferente do magnetismo ou da
gletricidade mas, de certo modo, relacionada com ambos, a Forga Odica
parece ter sido a mesma forga “extra” e oculta, ainda desconhecida da
ciéncia, com a qual se depararam numerosos investigadores modernos,
davam-lhe qualquer nome, desde forga vital ou energia etérica até bioplas-
ma e energia orgonica. Muitas experiéncias pormenorizadas de Reichen-
bach com essa forga, que podia ser vista ¢ descrita por pessoas clarivi-
dentes, foram publicadas em série em 1844, e estio impressas hoje no
livro intitulado The Mysterious Odic Force.'""® * O que distingue Reichen-
bach da maioria dos 1ltimos pesquisadores é a maneira particularmente
cientifica com que ele realizou o seu trabaltho.

Numa sala completamente escura, as pessoas sensiveis sfo capazes de
ver a Forga Odica como “luz”. Descobrindo-o, Reichenbach inventou uma
série de experiéncias para ver o modo com que virias coisas afetavam essa
misteriosa forga-"luz’”. Tendo feito experiéncias 6dicas com a eletricidade,
o magnetismo, a psicologia, as cores, as reagGes quimicas e os cristais, ele
teve, depois, a brilhante idéia de experimentar o efeito do som. Estando
numa sala escura com um sensitivo vienense, Reichenbach tocou um sino.
Imediatamente o sensitivo contou que o sino se [he tomara visivel e lumi-
noso. Aparentemente, o proprio som emitia uma radiagio de Forga Odica.
Se bem que essa forca fosse invisivel e inaudivel para a pessoa comum, a
maioria dos clarividentes podia vé-la. Reichenbach tentou bater em outros
objetos — uma vara de metal, um imf em forma de ferradura, um sino
diferente, copos de vidro — e uma série de sensitivos declarou que todos
os objetos se haviam tomado luminosos. O grau de luminosidade dependia
da forga do golpe desferido, o que quer dizer, do volume do som. Quanto
maior fosse a altura de som, tanto mais brilhante seria a luz. Observou-se
ainda que, & medida que os tons vibravam ou oscilavam audivelmente,
assim também se via a luz ficar mais brilhante ou mais indistinta. Ao ser
tocado um violino, nfo s6 as cordas mas também toda a caixa de ressondncia
s¢ tornaram luminosas para muitos obssrvadores. Um sino, continuamente

* Os misrérios da forga ddica.
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ferido por um bom pedago de tempo, produziu o efeito (para os sensitivos)
de fluminar toda a sala. A inferéncia ébvia de tudo isso é que, seja ela o
que for, essa energia desconhecida se irradia de todos os instrumentos
musicais e de todos os emissores de sons.

O nosso proprio século assistiu ao aparecimento de muitos grupos de
ocultistas ¢ sistemas de pensamento esotérico. Embora muitos contenham
elementos semelhantes uns aos outros, cada qual possui também seus
proprios tragos distintivos. Mas um bom nimero desses grupos, movi-
mentos e escritores da Nova Era, tem tido coisas para dizer acerca do lado
esotérico da muisica. Todos concordam, universalmente, com as crengas
dos antigos. Uma escritora da Nova Era, Corinne Heling, da importante e
tradicional familia Duke, do sul dos Estados Unidos, escreveu muito sobre
o assunto. No seu entender, havia duas correntes distintas na misica do
mundo, cada uma das quais libera uma forga tonal diferente no planeta. As
consondincias produzem a forga construtiva e fortalecem a natureza mais
elevada do homem; as dissonfincias produzem a forca destrutiva e robus-
tecem a natureza do desejo do homem. Ela acreditava que o jazz e a
milsica popular modema s§o responsdveis por muitos males atuais da
sociedade: “O jazz e a delingiiéncia juvenil sfo gémeos. Quando floresce
um, a outra aparece.”'® Do lado otimista, além de exaltar os méritos art{s-
ticos da misica cldssica ocidental e oriental, e escrever muito sobre os seus
benéficos efeitos, Corinne Heline se mostrava também supremamente
confiante em que, num futuro préximo, presenciaremos o nascimento de
uma forma mais adiantada e até mais sublime de arte tonal — uma musica
da Nova Era, cujos efeitos transformardo radicalmente toda a civilizagdo,
Segundo a tradigiio de Platdo e Aristdteles, Corinne Heline cria que a
misica € o grau de espiritualidade e outros tragos do cardter do homem
estfo indissoluvelmente interligados; que, na realidade, os estilos de
miisica & o grau de espiritualidade do homem:

sf parecem separados 4 nossa limitada percepgio. Em sua esséncia, estio
unidos inseparavelmente, & nos reinos mais elevados do ser sa reconhece que a
compreensio musical e o entendimento espiritual sio idénticos,

Escritos como esses parecem prenunciar uma iminente ressurgéncia
maior do estilo pitagbrico e outros estilos antigos de pensamento sobre o
som e a arte tonal. Todavia, para que esse retormno aos principios antigos
seja realmente poderoso e eficaz em sua agio, € provivel que venha a
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precisar nfo s6 de uma ressurgéncia da sabedoria antiga, mas também de
algo inteiramente novo e revoluciondrio. Muitos esotéricos acreditam que
essa revolugfio no enfoque da ciéncia do som por parte do homem € hoje
propiciada pela Grande Fratemnidade Branca através da sua organizagio
exterior, o Farol Culminante. Enquanto fazia pesquisas para escrever este
livro, nfio pude esquivar-me & dupla conclusfo de que nio sé essa orga-
nizagdo € uma forga primordial em movimento, através da qual a teoriae a
pritica do uso dos poderes internos do som estio reaparecendo neste século,
mas também que nada parecido surgiu em qualquer outra parte. Serd
mister, portanto, examinarmos mais detalhadamente o Farol Culminante.

A CIENCIA DO VERBO FALADO

Descendo & esséncia das coisas, descobrimos que o Farol Culminante
se refere pura e inteiramente ao Verbo — o Verbo como som; como
Misica das Esferas; como invocegiio, decreto e grau dindmico; o Verbo
como a natureza fntima da Fisica, como as correntes de luz que se opdem
i escuridio desconforme pela supremacia no coragfo do dtomo e no
coragio do homem; como a palavra escrita da sabedoria em todos o3 seus
aspectos; — e como o Verbo encarnado na relagio Guru-chela (Mestre-dis-
cipulo).

Hi mais de um século, o Adepto conhecido por muitos no mundo
como El Morya ajudou a fundar a Sociedade Teosofica através de suachela,
H. P. Blavatsky, que, dessa maneira, passou a ser a porta-voz viva do seu Ver-
bo. Ela se tormou o que se conhece como a mensageira da Grande Frater-
nidade Branca — capaz de representar plenamente e emitir o Verbo e o3
ensinamentos do grande corpo de Adeptos do Leste e do Oeste. De modo
algo semelhante, mas como parte da missio crescente da Fraternidade, El
Morya escolheu por mensageiros em nossa época Mark e Elizabeth Prophet,
cada um dos quais possui grande soma de servigos prestados & Fraternidade
no passado. O proprio El Morya escreveu, em 1975, sobre mensageiros:

O Verbo € todos e tudo. O Verbo é o Logos eterno. E a voz de Deus trovejande
os Dez Mandamentos das alturas do Horeb, gravando com a chama viva os
sinais da lei em tibuas de pedra. O Verbo € a vontade do AUM e o raio da sua
divindade. O Verbo é vida e amor e verdade. O Verbo é lel e principio. O
Verbo ¢ individualidade total.
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Expedimos mensageiros do Verbo cujas aimas, ungidas peio proprio Deus,
se gjoalharam diante do altar do Tribunal do Fogo Sagrado o receberam as
instrugdes dos Vinte e Quatro Ancifos.'” E a autoridade deles é a dos mensa-
geiros do Grande Sol Central. Ser mensageiro da hierarquia € um alto ¢ sagrado
mister — um mister que nio se confere levianamente ¢ nfo deve ser recebido
com leviandade ...

Em 1876, Helena Petrowna Blavatsky recebeu ordens do Mestre Kuthumi
¢ minhas, entio conhecidos como Mestres K. H. e M., para escrever fifs sem
wéu. Mais tarde, foi-lhe conferida a responsabilidade de transmitir 4 dowtrime
secrefa a0 mundo. Instruida por Jesus, o Cristo, o Ascendido Mestre Hilarido,
e Mie Maria, Mary Baker Eddy recebeu revelagies que deu a conhecer em
Science and Health with Key to the Scriptures.® Conquanto assediadas, ds
vezes, por seus proprios preconceitos & pelo fardo da consciéncia de massa,
essas testemunhas codificaram a verdade e a lei do Leste ¢ do Oeste como a
culminagio de milhares de anos de destilagSes do EspiTito em suas almas.

Tais mensageiros nio sdo instruidos num dia, nem num ano, nem numa
existéncia. Encarnacio aps encarnacio, eles so assentam aos pés dos Mestres
€ recebem a8 emanagies do seu manto pelo poder da sua palavra e do seu
exemplo, Outros, escolhidos para executar um servigo semelhante para 2
hieramquia, falharam em suas iniciagGes pelo omgulho do intelecto e pela relo-
tincia em submeter a identidade totalmente i chama. Tornaram-e, por essa
maneirs, inteiramente auto-iludidos e continuam a arrastar almas inocentes
pars o caos da sua ilusdo.

Na década de 1930, chegarem as chamas gémeas de Guy W. Ballard e
Edna Ballard, transmitindo o sagrado mistério da lei do [ AM, um novo conhe-
cimento da hierarquia, a invocagio do fogo sagrado e o caminho da ascensio.
Representantes experimentados e verdadeiros de Saint-Germain, receberam o
encargo de ser o5 tinicos mensageiros da hierarquia da Era de Aquirio até que a
humanidade remisse certa porgiio do sew carma.

Quando o ciclo se completou, Saint-Germain, juntamente com o Con-
selho de Darjeeling, apoiou Mark e Elizabeth Prophet para que levassemn avante
o trabatho nfio 56 dos Ballards e do movimento do I AM, mas também de
Micholas @ Helena Roerich, Os Roerichs deram a conhecer a palavra de Morya
destinada a alcangar, a um tempo, 0 povo russo @ 0 povo americano, com a
energia € a iluminagio que deveriam deter o dragio vermelho ™ do Mundo
Comunista. E assim a chama Me da Rissia e a chama Mie da América conver-
gem em espirals de Hberdade e vitdrda para os filhos e filhas de Deus em ambas
as nagBes € em todas as nagGes sobre a Terra, ™! +o

* (Ciéncig e soude com chave das escrifuras.

* = Direitos editoriais, 1983, da Church Universal and Triumphant, Inc., Box A,
- Malibu, California, 90265. Todos os Direitos Reservados. Reproduzido com autori-
zagio. De The Chele and the Path (O chela e o ceminho) de El Morya, pags. 115,
121-2; edigio de 1976,
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Nessa missdio de mensageiros, Mark e Elizabeth Prophet tém transmi-
tido em conferéncias e livros, através do Farol Culminante, grande riqueza
de ensinamentos acerca de uma variedade de assuntos da Nova Era. E no
meio desse sistema de pensamento e sua aplicagiio pritica encontramos
muita coisa importante para o nosso estudo sobre o poder do som. Na sua
The Science of Rythm for the Mastery of the Sacred Energies of Life,'**
conferéncia dada a piblico em letra de forma, Elizabeth Clare Prophet
mostra quais dos sete raios e dos sete chakras se associam a determinada
classe de instrumento musical e a determinado estilo de misica. A confe-
réncia, que constitui o pronunciamento fundamental do Farol Culminante
sobre misica, encerra grande quantidade de novas informagbes; mas um
pouco dela, pelo menos, podemos sintetizar em forma de tabela, como se
vé na Tabela 5.

Entre os indmeros outros aspectos da ciénciz do Verbo que o Farol
Culminante publicou, destaca-se um de interesse muito especial para nds
neste livio. Trata-se da pritica de usar a ci®ncia do prdprio Verbo falado —
que tio intimamente se assemelha ao emprego culdadoso e consciente do
Verbo felado pelos antigos.

Rememoramos, em capitulos anteriores, o modo com que os chi-
neses utilizavam gigantescos conjuntos musicais na crenca de que estes
irradiavam uma energia espiritual edificativa por todo o planeta; o modo
com que os hindus forneceram, por milénios, mantras e bhajans para a
manuten¢do da civilizagdo e do equilibrio fisico do planeta; quio alta-
mente desenvolvido era o sofisticado sistema de invocagio do sacerddcio
egipcio (assim como o seu adestramento no modo com que o individuo
espiritualmente avangado deve usar a fala na vida cotidiana). Pesquisando,
para escrever este livro, quanto se referia ao poder do som e oS usos
modernos da palavra falada, impressionou-me a auséncia peculiar dessas
priticas nos dias de hoje. Acreditavam os antigos que o uso do som eraa
mais poderosa de todas as chaves para abrir a porta dos estados mais
elevados de consciéncia, bem como para efetuar mudangas prdticas no
mundo em geral. Em contraste com isso, no entanto, aspirantes espirituais
modernos e servidores do mundo concentram-se quase que exclusivamente
em téenicas silenciosas de meditagio. Quando muito, o partiddrio modemo
sabe apenas orar, ou cantar um hino, ou pronunciar umas poucas linhas

* A ciéncia do ritmo para o dominio das sagradas energias da vida,
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Tabela 5: A associagio entre os Sete Raios e Determinadas Formas e Instrumentos Musicais

Raio Chakra _ Ritmo Qualidade divina Instrumentos que Exemplos de misica Estilos musicais que particular-
(centro do T.IB o chakra se influem particu- que energiza correta- mente pervertem o correto fun-
espiritual  chakra esting particu- lsrmente no mente o chakra ex- cionamento do chakra
no homem larmente & focalizar chakra da as quali-
que absorve na consciéncia ades divinas do ralo
¢ emite do homem
energin)
1 Cabega Sabedoria divina Cordas Sinfonkas Jazz
5 Terceiro 2-4 Ciéncia divina Piano Concertos de plano  Miisica de computador
olho (A “nova misica")
1 Garganta Vontade ou Poder  Metals Marchas (como, por  Mislcas cantadas de rock &
exemplo ¢ também de folk-rock
Circunstincia N© 1
ed)

3 Coraglio ide Amor divino Harpa Valsas. E também Foxtrote, Tango ¢ a “valsa de

12-8 miisica para harpa fazz"
6  Plexosolar 5-4 Paz divina ¢ Orgfo Bhajans indianos e Blues
ministragio misica devocional

ocidental

7 Sede da 6-8 Liberdade & ritual Instrumentos A verdadeira e ord- A chamada misica “da alma™

alma divinos de sopro ginal misica da
“alma™ na misica
ular, como
reensleeves™
4 Base da 4-4 Pureza divina Tambor, Pegas patridticas  Ritmo de vodu e de rock

espinha

americanas @ misica
cldssica indiana

Extraida de The %ﬁmu af Riythm for the Mastery of the Sacred Energles of Life; Uses and Misuses of the Word in the Music

of East and Wesr!



impressas num livro. O entoar de cénticos orientais tampouco € prdtica de
todo esquecida. Todavia, nada disso tem alguma semelhanga, digamos, com
o uso extremamente cientifico de consoantes e vogais que se praticava no
antigo Egito com a finalidade de realizar atos desinteressados, motivados
pelo direito e altamente especificos, de magia branca. A dirigente do Farol
Culminante, Elizabeth Clare Prophet, acredita que a ciéncia do Verbo
falado ¢ o elo que falta nas aspiracSes do homem modemno 4 auto-evo-
logio. Darse-ia que o caminho exclusivamente silencioso €, em certos
sentidos, desproporcionado, dadas as tremendas necessidades atuais de
uma rdpida ocorréncia de mudangas efetivas no palco do mundo? Acredi-
tava-se, sem divida, desde a mais remota antigliidade que, embora a medi-
tagdo e a oragdo elevem a consciéncia do género humano para Deus, s6 o
uso cientifico do chakra da garganta, aplicado com concentragio e deter-
minagio, pode invocar plenamente as energias de Deus para o mundo da
forma em que vivemos. E num sentido notavelmente semelhante ao desse
conceito da antigiiidade, milhares de pessoas acreditam hoje também que o
Verbo falado € capaz de criar e sustentar potentfssima revolucio em todo
o planeta para lograr uma consciéncia mais elevada.

O Farol Culminante costuma utilizar o poder do som promulgando
os chamados decretos dindmicos, férmulas especificas, expressas em
palavras, que visam 4 sublimaciio e ao aprimoramento das condigGes
pessoais e planetdrias, Na exposicio cldssica do assunto, The Science of the
Spoken Word,* redigida por Mark L. e Elizabeth Clare Prophet, lemos:

Viirios sistemas iogues de meditagiio oferecem métodos por cujo intermédio se
pode silenciar o espirito do homem, obtendo-se, por esse modo, uma afinacio
maior com o Divino. Alguns desses métodos se tornam aleatérios quando
aplicados pelo homem ocidental, pois requerem avangada disciplina mental e
espiritual da parte de quem os emprega, Os decretos, por outre lado, sio rela-
tivamente simples de dominar, uma vez gue se [hes compresndam os principios
bdsicos; o muito mais eficazes.

Importa compresnder que decretos enunciados sem sentimento e sem
reflexio nio produzitio a tofal perfeigdo que s¢ destinam a produzir; pois o
homem deve ter na consciéncia os padrfes corretos de pensamento e senti-
mento que stuam como recepticulos para as energias que pede i Divindade.

Os decretos promulgados de ascordo com a ciéncia do Verba falado
comegam com um preimbulo. Esses preimbulos dirigem a atengdo e as energias

* A cidneiz do verbo folado.
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de quem decreta para & sua propria presenca [ AM (o Ego divino interior) e
para o seu Ego do Santo Cristo (s identidade de Cristo), assim como para os
seres casmicos que fizeram imensos progressos no reino de Deus.

Tais preimbulos sfo invocativos do mais alte Bem — o que quer dizer
que invocam @ bondade de Deus por um apelo, feito em nome de Deus e do
seu Cristo, ds hierarquias do ofu para que lancem a dncora de suas energias e
do seu amor a fim de levar, ampliada, a niveis de compreensio quase ilimitada,
2 agio do decreto quando ests se cumprir no mundo do tempo ¢ do espago.

0 enunciado de cada apelo com fervor ¢ amor invoca automaticaments
as energins dos habitantes celestinis em prol daguele que decreta e de todo o
género humano. Além disso, os decretos sio um enunciado definido de
verdade que a mente do individoo pode seguir até chegar a uma conclusio
l&gica. E, nesse caso, € a conclusfo do Logos, do Verbo feito carne pelo poder
do Verbo falado, isto &, pelo poder de decretos. Consoante a lei cdsmica, as
idéias expressas em palavras precisam resultar na realidade quando sdo libe-
radas em nome de Deus ¢ pela sutoridade da chama de Cristo...

Os que conhecem o poder do quadrado em matemidtica compreenderio
que gquando grupos de individuos se empenham em invocar as energias de
Deus, nfio estfo simplesmente acrescentando o poder pelo mimero de pessoas
no grupo numa base de um-mais-um, mas estdo entrando numa velhizsima
alianca do quadrado que acerta a liberaglio do poder para levar a efeito p
Verbo falado pelo nimero de individuos que estiio emitindo decretos e pelo
niimero de vezes em que cada decreto € expedido.

Recomendamos sinceramente s emissio de decretos individuais para a
consecugdo de béngfos incaleuldveis na vida dos que se disciplinarem no ritual
da invocagio da luz para um mundo escurecido. Mas a decretagdo em grupo,
guando acompanhada de intensa visualizagdo do bem dessjado, é mais eficaz
em escaln mundisl do que na decretagio individual e redundard em rdpida
resposta aos que nela estio empenhados, ndo somente para eles mesmos, mas
também em beneficio de todo o género humano. ..

O ritmo também ¢ importante em decretos. O ritmo préprio cria uma
projecio muito penctrante das vibragles espirituais que magnetizardo por todo
o planeta as qualidades de Deus invocadas através de decretos. O momento
dessas ondas, que formam circulos ondulantes sobre o corpo planetdrio, cra
uma intensificagfo de luz toda vez que os adeptos s¢ relinem a fim de parti-
dpudumufommﬁhm.m‘

* Direitos editoriais, 1983, da Church Universal And Trivmphant, Inc., Box A,
Malibu, Califérnia 90265. Todos os Direitos Reservados. Reproduzido com auto-
rizacio, De The Science of the Spoken Word (A ciéncia do verbo faloda) de Mark
L. e Elizabeth Clare Prophet, pigs. 25-6, 40-2; edicio de 1983,
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Pode dizer-se que essas sessGes dindmicas de decreto em grupe do
Farol Culminante representam, portanto, a primeirissima reemergéncia
genuina da cifncia e da prdtica espirituais, que foram outrora bdsicas entre
os cleros antigos. Somente recuando muito no tempo encontramos registros
de algo semelhante. Uma prdtica dessa natureza teria ocorrido no pavilhdo
real de Ur, a cidade de Abrafo, com o propdsito de afastar dele uma onda
de desalento e pestiléncia. O Rei-sacerdote Gudea e seus misicos reali-
zam-na pelo poder da misica e das vocalizagSes simultineas. Corinne
Heline comentou a descrigfo:

Os esotéricos compreenderam que era pela magis da miisica que uma nuvem de
mal & de emo, que envolvin a cidade, estava sendo transmudada, e que os
ritmos vibratérios da cidade se estavam elevando correspondentemente. Essa
importante funcio da misica serd, algum dia, redescoberta e utilizada."

Claro estd que individuos diferentes reagem de duas maneiras muito
diferentes 4 idéia de que homens e mulheres atuam como transformadores
tonais para que entre na Terra a energia sagrada vinda de dimensdes mais
altas do ser. O ponto de vista materialista contemporineo vé o universo em
fungio da matéria — como dtomos, planetas e estrelas formados por coinci-
déncia — e em que o fendmeno da vida, mero acidente da natureza, € quase
irrelevante no esquemas total das coisas. Para o idealista espiritual, porém, a
vida e a consciéncia total, acima de tudo, sfo o que hi de mais importante
no universo: o verdadeiro propésito da Criagfo material de dtomos e
mundos era proporcionar uma plataforma sobre a qual a vida pudesse
existir e evoluir, Esses dois pontos de vista diversos nunca sfo mais diver-
gentes do que em suas reagGes 4 idéia dos cantos misticos com os quais os
antigos acreditavam poder afastar os males do mundo. Para o materialista,
a idéia € irracional. Para a concep¢fo mistica, todavia, nada seria mais
sensivel do que o fendmeno mais altamente desenvolvido do universo
fisico — o homem — ser capaz de atuar como invocador e transmissor
da mais alta de todas as formas de forga. Pois os misticos acreditam que
essa forga ou energia espiritual, se bem que ainda desconhecida da ciéncia, € a
forga controladora e orientadora de todas as forgas fisicas conhecidas,

" Do ponto de vista mistico, o Rei-sacerdote Gudea e os milsicos da
sua cidade estavam simplesmente utilizando um conhecido e experimen-
tado meio de afastar a peste e outros males. Eles s6 poderiam ser tachados
de irracionais e néscios se tivessem defxado de fazé-lo.
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A CIENCIA DO VERBO NA ANTIGA INGLATERRA

Uma indicago de que a cifncia do som pode ter sido usada na antiga
Inglaterra nos fomece o historiador Diodoro do primeiro século a.C., que
escreveu a respeito de “uma ilha no oceano além e defronte da Gdlia™ em
que encontramos uma cidade consegrada a Apolo, “cujos cidadfos, em sua
maioria, s8o harpistas e, harpeando, entoam hinos sagrados a Apolo no
templo, proclamando os seus gloriosos feitos™. O relato de Diodoro talvez
se refira aos mesmo cantores mencionados numa narrativa galesa dada a
lume recentemente por John Michell, o erudito e autor. Em sua obra
clissica, City of Revelation,™" * John Michell alude a uma das Triades
Galesas, versos antiqiifssimos que incorporam tradigSes orais de histo-
riadores birdicos de tempos pré-histdricos. Dessa narrativa se infere que o
poder do Verbo nfo 56 foi usado outrora na Inglaterra, mas também
evidentemente aplicado com grande dose de sofisticagdo.

A Triade afirma que, de uma feita, hd muito tempo, as Ihas Briti-
nicas possuiam trés coros perpétuos em que santos cantavam sem parar,
vinte e quatro horas por dia. Os trés coros de santos puros e fluminados
localizavam-se em Glastonbury, Stonehenge e Llan Mlitud Vawr (perto de
Ilantwit Major, em Glamorgan). (Devemos lembrar-nos de que isso ocorreu
milhares de anos anfes que a primeira comunidade cristd se estabelecesse
em Glastonbury.) Em cada um desses trés lugares 2.400 santos mantinham
o canto, cem cantores para cada uma das vinte e quatro horas. Diz-se que
as cantadas formulas verbais de poder espiritual variavam com as horas, as
estacOes, os anos € outros ciclos. Assevera John Michell:

O cantar que of ancifos cantavam no coro perpétuo era um cantar astroldgico,
afinado pela misica das esferas, que celebrava a ordem dos céus e guinva a
ordem ritual da vida sobre 2 Tema. O templo e a estagio central de forca de
todo o pais e transmitia, através da nago, a corrente da palavra divina, gerada
pela atividade incessante de seus astrdlogos, sacerdotes ¢ funcionirios. '

As similaridades entre esses coros ¢ as imensas orquestras chinesas sfio
evidentes. Contudo, a sagrada geracio de poder pelos santos da antiga
Inglaterra tinha uma importincia muito maior, pois representava, quase

* A cidade da revelagdo.
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sempre, o Verbo enunciado, os sons emitidos pelo Homem como o Cristo
encarnado, de eficicia maior do que os sons de instrumentos inanimados,

Localizando os trés sitios num mapa, John Michell descobriu que a
distdncia entre eles € sempre 2 mesma. Llantwit dista de Glastonbury 62,2
quildmetros, a mesma distincia que separa Glastonbury de Stonehenge. Os
trés sitios, todavia, nfo estZo localizados numa linha reta, mas num arco de
circulo que pode ser tragado através de todos eles. Continuando o tragado
do arco na diregfo do Leste, a partir de Stonehenge, por mais 62,2 quild-
metros, Michell surpreendeu-se localizando outro sitio em Goring-on-
Thames. Prosseguindo na investigagfio, verificou que existiu antigamente
em Goring um templo, perto da passagem de um rio, com vdrias marcas
pré-histdricas. Se se completasse o circulo, dez sitios dessa natureza se
defrontariam 4 roda da sua circunferéncia; ¢ o centro do cfrculo fica
exatamente ao sul de uma cidade pré-histdrica em Midsummer Hill, nos
Malvern Hills.'*

Interessante adendo aos descobrimentos de Michell ¢ a histéria
subseqiiente do sitio médio citado pela Triade como uma das localizages
dos trés coros perpétuos. Trata-se de Glastonbury, que, no dizer das
maiores autoridades, foi o primeiro luger na Inglaterra a que chegou a
religifio cristd, que se teria fixado em Glastonbury poucos anos depois da
crucificagfo e da ascensdo do Cristo. Seja como for, o certo ¢ que Glaston-
bury se tomou o primeiro centro importante da nova religifo nessas ilhas,
e ocupou uma posigio de destague como centro escoldstico, religioso e
mistico por mais de mil anos, O fato de haver sido Glastonbury escolhido
para esse papel nfo pode ter sido acidental. A tradi¢@o de manter a energia
fluindo desse ponto estabelecido e purificado — energia na qualidade de
“suprimento de forga™ espiritual para o sustento ¢ progresso da nagio —
aparentemente nfo se perdeu com o infcio da era cristd. Com efeito, os
monges da Abadia de Glastonbury adotaram, durante o perfodo dureo da
Abadia, um regime de oragdo e cantos mais intenso do que qualquer outro
de que eu tenha tido noticia no mm:ldn cristfo: perfazendo, pelo menos,
virias horas por dia, todos os dias.

Finalmente, porém, chegou o fim. Segundo uma lei esotérica eterna
do fluxo da energia, a luz espiritual tende sempre a atrair a oposicio da
treva, O servigo efetivo de individuos e movimentos gue contém luz &
uma ameaga & propria existéncia do mal planetdrio; assim sendo, 0 mal em
todas as suas formas procura perpetuar-se pela extingfio da luz. Fora da
atual sociedade civilizada proporcionada pelo Ocidente, em outras partes
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do globo e em outros momentos da historia, a oposigio do mal nffo s6 foi
capaz de assumir as formas da bisbilhotice ¢ da callinia, mas também as da
violéncia fisica. E, desse modo, chegou finalmente a ordem, expedida por
um regime militar e totalitdrio, de saquear, dissolver e arrasar a Abadia de
Glastonbury da Gra-Bretanha.

E, assim, extinguiuse a luz que iluminava uma nagfo. Ds santos,
dispersados, jd nio podiam congregarse para se oferecerem como abne-
gados transformadores cientificos do Verbo numa nagfo e num povo.

Agora, s6 nos restam as rufnas para contemplar. Mas até essas ruinas
encerram segredos que se podem revelar. Temos de agradecer a John
Michell o descobrimento da exdisténcia de claras associages entre a narra-
tiva da Triade Galesa e o texto profundamente mistico do Apocalipse,
revelado a So Jofio na lha de Patmos. O dngulo formado pelas linhas que
ligam Llantwit a Glastonbury e Glastonbury a Stonehenge é de cerca de
144°, mimero sagrado que ocorre no Apocalipse, tanto nas medidas da
Nova Jerusalém como no mimero arquetipico dos santos — “cento e
quarenta ¢ quatro mil, com o nome do Pai escrito na testa” (chakras
purificados do terceiro olho?). O nimero total de santos britinicos nos
trés coros sagrados era de 2.400 x 3 = 7.200: exatamente a metade de
14.400 (ou uma décima parte dos 144.000 biblicos). Esse nimero, eviden-
temente, nfo ocorreu por acaso. Além disso, Michell indica que o circulo
total formado pela completacfio do arco dos trés sitios tem um raio de 504
oitavos de milha (101.304 metros) e uma circunferéncia de 3.168 ocitavos
de milha (636.768 metros). Esses miimeros sfo um ingrediente essencial das
proporcdes da arquetipica Nova Jerusalém do Apocalipse. Manifestam-se
também nos tradicionais sistemas de metrologia, visto que o raio da Terra
combinado com o da Lua dd uma cifra total de 5.040 milhas (8.109 quila-
metros); e um circulo desse raio tera um perimetro de 31.680 milhas
(50,973 quildmetros).

O nimero 144 também ocorre na narrativa, constante do Antigo
Testamento, da consagracio do Templo de Salomdo, em que foi colocada a
Arca da Alianca. Nio hd, acaso, um registro mais terrivel do que este do
poder de tons especificos de invocar a sagrada energia do céu para aben-
goar e curar a Terra.

Anteriormente, Davi, pai do Rei Salomio, ao fazer preparativos para
o Templo, dividira seus musicos, de acordo com o servigo de cada um, em
24 categorias de 12 em cada categoria, o que dava um total de 288.'**
Aqui, as 24 categorias representam as duplas polaridades yin-vang dos doze
Tons do zodfaco, e 0 nlimero total, portanto, € 144 x 2,
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Para a consagracio do Templo propriamento dito, o Rei Salomio
reuniu todos os levitas, ancifos, chefes das tribos e todos os homens de
Israel. O relato, que se encontra em Crdnicas 2, transmite, de forma assaz
tangivel, o grande siléncio e o sentido de expectativa que envolve a mul-
tiddo aglomerada no momento em que a Arca € levada para o interior do
templo. Chega, em seguida, o poderosfssimo momento em que os ades-
trados miisicos-sacerdotes invocam a ignea Presenca de Deus:

Quando sairam os sacerdotes do santudrio (porque todos os sacerdotes, que
estavam presentes, se santificaram, sem respeitarem os seus turmos); ¢ quando
todos 03 levitas, que eram cantores, isto &, Asafe, Hemid, Jedutum e os seus
filhos ¢ irm#os, vestidos de linho fino, estavam de pé, para o Oriente do altar,
com cimbalos, aladdes e harpas, e com cles até cento ¢ vinte sacerdotes, que
tocavam as trombetas; ¢ quando, em unissono, a um tempo, tocaram as
trombetas e cantaram para se fazerem ouvir, para louvar ao Senhor e render-
Ihe gracas; e quando levantaram a voz com trombetas, cimbalos e outros ins-
trumentos musicais para louvar ao Senhor, porque Ele € bom, porque a Sua
misericordia dura para sempre, entiio sucedeu que a casa, a saber, a casa do
Senhor, se encheu de uma nuvem; de maneira gue os sacerdotes nio podiam
entrar ali para ministrar, por causa da nuvem, porgue a gloria do Senhor
encheu a cass de Deus...

Tendo Salomdo acabado de orar, desceu o fogo do céu e consumiu o
holocausto ¢ os sacrificios; ¢ 3 gldria do Senhor encheu a casa. Os sacerdotes
ndo podiam entras na casa do Senhor, porque a gléra do Senhor the enchera a
casa...

De noite, aparecen o Senhor 2 Salomilo e lhe disse: Ouvi a tua oraglo, e
escolhi para mim este lugar para casa do sacrificio. Se eu cerrar os céus de
modo que ndo haja chuva, ou se ordenar aos gafanhotos que consumam a
terra, ou se enviar a pestc entrc o meW povo; s& o meu povo, que se chama
pelo meu nome, se humilhar, orar ¢ me buscar, ¢ se converter dos seus maus
caminhos, entio ouvirei dos céus, perdoarei os seus pecados ¢ sararei a sua
terra. Estarfo abertos os meus olhos e atentos of meus ouvidos & oracio que se
fizer neste lugar. Porque escolhi e santifiquei esta casa, para que nela esteja o
meu nome peg:tu:mmtr.; nela estardo fixos os meus olhos ¢ 0 meu coragio
todos o dias.

O Templo de Salomdo e sua utilizagio proporcionam, portanto, 2
matriz universal, arquetipica para todos os povos e todas as eras. Templos
semelhantes, onde “‘estavam perpetuamente os olhos do Senhor e o Seu
coragdo” ergueram-se na Inglaterra, e poderiam ser reerguidos hoje. Com
efeito, indmeras indicagBes existemn na Biblia de que a ciéncia do Verbo
pode fornecer a chave essencial do inicio de uma nova era de ouro.
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Podemos tomar por exemplo o livro do Apocalipse, cada vez mais
reconhecido como sendo, em parte, uma chave alegdrica dos aconteci-
mentos que devem acompanhar a transigio da Terra, de Peixes para
Agudrio. Se esta for uma avaliagfio correta, e acredito que o seja, as nume-
rosas referéncias ao poder do Verbo falado nfo podem ser mera coinci-
déncia, Os servos e santos de Deus sfo descritos reiteradamente no Apoca-
lipse como combatendo a treva com o som, numa conflagracdo final do
Bem e do Mal, antes do advento de uma idade durea de paz e iluminagdo:

pois a sua forga estava nas suas bocas,'” .. Se alguém pretende causardhes
dano, sai fogo das suas bocas,'®® . Eles, pois, o venceram [a Satands]por
causa do sgue do Cordeiro, [enemgia do Cristo]e por causa do testemunho
que deram.

Finalmente, ali se descreve a vinda final da encamagdo do Verbo:

« 2 0 21 nome sé chama o Verbo de Deus: e seguiam-no os exércitos que hd
no céu ... Sai da sua boca uma espada afiada, para com ela ferir [todo o mal
em]as nagdes. '™

Assim como os chineses acreditavam que cada nova era comega com
um novo Tom, que dd a tdnica da era, assim também o Apocalipse parece
dar a entender que, com o Verbo, vird nova inundagio da Terra que serd
totalmente submersa pelos 144.000 santos arquétipos, para a plena mani-

festacio da era aquariana:

Ouvi uma voz do céu como voz de muitas dguas, como voz de grande trovio;
também a voz que ouvi éra como de harpistas quando fangem as suas harpas:

Entoavam um como novo cintico... e ninguém pode aprender o cintico,
sendo os cento e quarenta e quatro mil que foram comprados da terra ... Sdo
o5 que foram redimidos dentre o3 homens, primiciss pam Deus ¢ para o
Cordeiro.

E nio se schou mentira na sua boca; porque sio inepmemimi;.uﬂ'

Observese quio saturado dos mais profundos significados estd
aquele verso: “Entoavam um como novo cdntico (o grfo é meu)! O
“novo cintico™ € o novo uso do som assim na misica da Nova Era como
nas invocagBes ritmicas, enunciadas. Uma das coisas mais importantes
relativas ao novo céntico € a sua relagfo com a Nova Era como idade durea
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da civilizagdo, plenamente manifesta. Em relagio ao novo céntico e 4 Nova
Era, devemos nfo esquecer qual deles, de acordo com os dogmas das
antigas escolas de mistério, serd o pai, ¢ qual deles a prole. Pois o poder da
miisica e o Verbo enunciado rege tudo, visto que a vibragio € a forga
criativa do universo. Por conseguinte, a Nova Era nio pode vir primeiro,
surgindo, por assim dizer, espontaneamente, e 0 novo cintico nfo pode
aparecer somente como seu resultado. Ao invés disso, sfio sempre o5 novos
usos do som que mostram o caminho da Nova Era, que 50 pode surgic
como resultado e prole da sua miisica e da pritica intensa ¢ devotada da
ciéncia do Verbo falado.

O CIRCULO ABENCOADO DO AUM

Chegamos agora 4 conclusfo do nosso estudo sobre o poder secreto
da miisica ¢ do som. E, no entanto, antes de rematdlo, nfo podemos
deixar de perguntar-nos: qual seria o efeito — pessoal e planetdrio — do
recomepo hoje da ciéncla sagrada do Verbo, tal qual foi praticada nos trés
coros dos santos da antiga Inglaterra? Que magnificas energias ressurgentes
nfo conferiria isso 4s Ilhas Britinicas e a todas as nagGes da Terra? Numa
era em que tantas catdstrofes em potencial nos ameagam com sua presenga
iminente — sublevago terrestre, guerra mundial, totalitarismo ¢ fome, para
citar apenas quatro — talvez seja de grande importincia que os antigos
acreditassem ser o poder do Verbo capaz de evitar todas as ocorréncias
semelhantes. E ainda que uma dessas eventualidades viesse a registrarse —
um colapso econdmico global de grandes proporgfes parece particular-
mente provdvel nesta década (estou escrevendo no principio de 1983) — o
que nfo seria capaz de realizar pela rdpida ressurreicio e estabilizagio de
uma nova era de paz, prosperidade e fratemidade o que John Michell
denominou “estagio (ou estagSes) de energia central de todo o pais,
transmitindo através da nacglio inteira a corrente da palavra divina"?

Uma das conclusfes finais do nosso estudo hd de ser gque o poder
secreto da miisica e do som ndo deve ser secreto. Assim como antigamente,
quando o emprego estudado e correto da misica e das formulas verbais
criou e sustentou grandes culturas da idade de ouro, assim também pode
esse poder ser usado mais uma vez. O que era, e deixou de ser, precisa ser
outra vez.
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Na verdade, o retomo 4 Terra da ciéncia do Verbo jd parece ter
comecado. Tivemos ocasifio de notar a importincia que davam os antigos
aos dois solsticios e aos dois equindcios do ano. E foi nessas ocasiges que
El Morya determinou a realizagfo, em nossa era, de conferéncias ¢ gigan-
tescas sessOes de decretos, as quais, presenciadas por milhares vindos de
todo o mundo, sZo agora realizadas nas quatro estagfes do ano, assim
como em outros tempos, nos Estados Unidos (onde se registram as maiores
reunifes centrais) e também em outras nagSes. Terminemos, portanto,
com as palavras do proprio El Morya:*

De tamanha importincia fem sido a reunifo de adeptos da luz através dos
séculos que, quando se fundou o Farol Culminante, fixei o padrio das confe-
réncias trimestrais para o estabelecimento dos ciclos do ano. Reunindo-se
quatro verss por ano para dar e receber, chelas dos mestres ascendentes
prestam inestimdvel servigo 4 Grande Fratermnidade Branca, Se vocés pudessem
assistir 4s nossas conferéncias trimestrais dos planos interores, observariam
como o8 chelas constroem o campo de forga no plano fisico pelas suas devo-
¢Ges ¢ pela sua unidade e como a hierarquia abaixa uma grade que € a mandala
para essa classe no plano etérico sobre o sitio fisico em que a classe se redine.

A mandala é como um floco de neve — {nica no desenho, nunca vista, e
que nunca mais aparecerd ... Cada conferéncia programada e cada ditado dado
preenche uma porgio da mandala, e a aplicagio dos estudantes intensifica a
agdo do fogo sagrado que pode ser liberado para o planeta,

Mossas conferéncias sio levadas a cabo na mudanca dos ciclos do ano =
salsticio de inverno, equindcio da primavera, solsticio de verfo e equindcio
do outono. As mudangas {isicas verificam-se antes da conferéncia, & o luz libe-
rada das hisrarquiss do Sol na mudanga da estacio expande-se, entSo, gragas
aos seres sscendentes ¢ nfo-ascendentes, que servem juntos nas conferéncias
para o cumprimento de um propdsito cdsmico na Terra, como no céu.

Sempre que possivel, vooés deviam aproveitar a oportunidade de assistira
uma dessas conferéncias. E o que € mais, deviam tomar possivel o impossivel
através da alquimia da invocagio so seu proprio Ser Divino. Niio somente sio
essas conferéncias a experiéncia mais importante de toda uma vida, em fungio
da expansio da consciéncia total e da transmutagdo da substincia intminada
em seu mundo, mas também a sua disposigio de servir como uma coordenada
na Tera das hierarquiss da luz lhe valerd uma dose de bom carma que vocé
nio pode darse ao luxo de dispensar.

* Dirvitos editordais, 1983, da Church Universal And Triumphant, Inc., Box A,
Malibu, California, 90265. Todos os Direitos Reservados. Reproduzido com suto-
rizagdo. De The Chels and the Path (O chels e o caminho), de El Morys, pigs. 77-8;
edigio de 1976.
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Deus precisa do homem e o homem precisa de Deus. Essa €alei do circula
abengoado do AUM. Quando vocé se vir em pé naquele circulo, que s2 alarga
cada vez mais, formado para a liberacio final do Senhor do Mundo aos adeptos
na conclusdo de uma conferéncia, saberd que tudo o que cu the disse € verdade;
e gracas ao fio do contato com a hierarquia que vocé tiver estabelecido, sua
vida nunca serd 2 mesma. '
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Para Ler
(e Ouvirl)

Esta lista nfo se destina apenas a repassar 0 material que as pdginas
antecedentes ji cobriram, senfo também a expandirse em novas dreas
relacionadas de muisica e esoterismo.

SOBRE BEETHOVEN

Por que “Sobre Beethoven™? Se bem que o tema de Beethoven — o
homem, a miisica e a missSo a que se propds — nfo tenha sido uma parte
destacada deste livro, um estudo sobre Beethoven, na realidade, ¢ uma
experiéncia musical arquetipica. Pois o proprio Beethoven era um artista
espiritual arquetipico. Ao estudarthe a misica e a vida, realmente nos
harmonizamos com questfes muito mais amplas — a filosofia espiritual
essencial de toda boa misica; a necessidade de um motivo altrufsta; aluta
entre a pureza ¢ o erro na personalidade do préprio artista; o modo com
gue a miisica pode ser usada para espiritualizar a raca, ¢ que espécie de
miisica o faz. Beethoven tinha plena consciéncia do poder da miisica, e na
histéria da sua vida e das suas obras vemos quio supremamente pds em
pratica esse conhecimento.

® Beethoven, His Spiritual Development,* de J. W.N. Sullivan
(publicado pela primeira vez em 1927, agora em brochura, editado por
George Allen & Unwin, Londres). O livro mais autorizado sobre © assunto
do titulo. Muito interessante e curto (127 pdginas), revela uma introvisfio
penetrante dos aspectos espirituais de Beethoven e da musica em geral.

* Beethoven, seu desenvolvimento espiritual.
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® Beethoven and the Voice of God,* de Wilfrid Mellers (Faber &
Faber, Londres, 1983). Este livro ¢ um como companheiro do Bach and
the Dance of God** do mesmo autor, 0 que nos garante a sua qualidade.
Hi de tomarse, seguramente, o textochave de uma compreensio mais
profunda dos significados espirituais e emocionais das notas das principais
obras de Beethoven. Mellers analisa a muisica, porém, de maneira muito
minuciosa, nota por nota, tomando esse titulo mais adequado a quem 1&
miisica do que ao leigo.

® Beethoven, de Maron M. Scott (J. M. Dent & Sons, Londres,
1934). Muito provavelmente a melhor obra em um volume que existe
sobre Beethoven como homem e miisico. Uma introdugfo inteligente ao
assunto, mas sem exageros de erudigfo. Marion Scott impregna suas pd-
ginas de uma dose muito maior de coragfo do que a que se encontra nos
estudos sobre compositores.

e Beethoven's Nine Symphonies Correlated with the Nine Spiritual
Mysteries,***de Corinne Heline (J. F. Rowny Press, Santa Bdrbara, 1971).
A escritora da Nova Era, Corinne Heline, examinava os aspectos esotéricos
de cada sinfonia de Beethoven.

SOBRE MUSICA DE ROCK

e The Marxist Minstrels A Handbook on Communist Subversion
of Music,****de David A. Noebel (364 pdgs., American Christian College
Press, Tulsa, Oklahoma, 1947). Esta, na verdade, é a melhor critica exis-
tente a todos os aspectos do rock, nio apenas 4 sua politica. Trata-se,
claramente, de um livro que envolven grande quantidade de investigacGes
levadas a efeito com o desenrolar do tempo; um trabalho de amor de um
dedicado pesquisador moral. Trinta e nove capitulos e seis apéndices
incluem: “0 uso comunista do hipnotismo™; “‘A distribuicio de discos
comunistas nos Estados Unidos™; 0 rock, as drogas e os Beatles''; “Rock
e revolugdo™; “A subversfo comunista da misica popular’™; “O eixo Sing
Out! — Broadside™; “ImplicacBes espirituais™ e “Guia de agio". Se

» Beethoven e @ voz de Deus.

*=*  Bach e a danpga de Deus.

®** Asnove sinfoniss de Beethoven correlacionadas com os nove mistérios espirituaiz,
#® %% Or menestréis marxistas, Um compéndio de subversdo comunista da muisica,
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houver dificuldade para conseguir esse livro na Europa, experimente
escrever para os editores, ou para as Summit Youth Ministries Publications
(organizagfo dirigida por Noebel), PO Box 207, Manitou Springs, CO
80829, Estados Unidos.

® The Day Music Died,* de Bob Larson (Bob Larson Ministries, Box
26.438, Denver, Colorado, 1973). Nfo fica muito aquém do livro de Noebel
em matéria de qualidade, mas € menos minuciozso. Larson escreve com co-
nhecimento de causa, pois foi guitarrista de rock. Mas também é dificil obté-
lo deste lado do Atlintico; por isso mesmo, se estiver interessado, tente
entrar em contato com o editor. Os capitulos incluem: *Aura americana™;
“Beatniks britinicos”; “Ondas sonoras e a psique™; “Golpes do corpo™;
*Perigos da Danga™; “A visfo desde o microfone™; “Tonicas espirituais”.

DO FAROL CULMINANTE

Os livros e fitas cassete do Farol Culminante podem consgguir-se
na: The Summit Lighthouse, Box A, Malibu, CA 90265, Estados Unidos.

® The Great White Brotherhood in the Culture, History and Reli-
gion of America, ** de Elizabeth Clare Prophet, 1976. Esta &, com efeito,
uma obra de importdncia mundial. Uma introdugio par excellence ao
assunto da Grande Fratemidade Branca e sua obra, mas também muito
mais do que uma simples introdugio. Contém mais do que s¢ podera
resumir aqui, além de informagBes que nfo se encontram em nenhum
outro lugar sobre a astrologia da Nova Era. Também uma introducio ao
Verbo falado. Um dos livros mais notdveis que ji li.

® Prayer and Meditation, *** de Jesus e Kuthumi, 1968. A tltima
edicfo também inclui uma se¢fo de bom tamanho sobre a promulgagio de
decretos dindmicos. Um manual, portanto, a respeito dos trés principais
aspectos da pnitica da vida espiritual: a oragdo, a meditagdio e os decretos
dindmicos. Escrito por Mestres da Grande Fraternidade Branca.

® The Science of the Spoken Word, **** de Mark e Elizabeth
Prophet, 1983. A obra cldssica sobre a ciéncia da invocagdo e o emprego de

- O dia em que g muzsica morreu,

*% 4 Cronde Fraternidade Brance na culturs, ng histériz e na religifo da América.
#s&  QOragdo e meditaggo.

*=%x A cifncig do verho falado.
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decretos dinimicos. Inclui muitas instrugfes acerca da chama violeta de
transmissdo, chave essencial da purificagio do eu e da sociedade.

® The Science of Rythm for the Mastery of the Sacred Energies of
Life; Uses and Misuses of the Word in the Music of East and West,* de
Elizabeth Clare Prophet, 1978. Conjunto de duas fitas cassete (3 horas)
apresentado numa caixa. Inclui exemplos musicais.

e The Call of Camelot,**o poema tonal orquestrado composto por
Norman Thomas Miller, distribuido em forma de fita cassete pelo Summit
Lighthouse. Além da pega-titulo, mencionada na Coda deste livro, hd
também mais uma ora de mmisica. Executada por Excelsior.

DA AUTORIA DE CYRIL SCOTT

® Music, Its Secret Influence Throughout the Ages.*** Primeira
edigio em brochura langada pela Aquarian Press, Wellingborough, 1976.
Os livros do Iniciado sfo publicados na Gri-Bretanha por Routledge &
Kegan Paul; nos Estados Unidos por Samuel Weiser: The Initiate, Some
Impressions of a Great Soul; The Initiate in the New World; The Initiate
in the Dark Cycle.**** Tudo isso é mencionado na Coda sob o titulo
“Cyril Scott, ‘o pai da misica britinica modema’."” (Os livros do Iniciado
ainda se publicam anonimamente, ¢creditados ap “‘sen discipulo”.)

OUTROS LIVROS UTEIS

® The Hidden Face of Music,***** de Herbert Whone (Gollancz,
Londres, 1974). Também: The Simplicity of Playing the Violin, ****%*

* A ciéncis do ritme para o dominio das energias sagradas da vida: usos e
chusos do verbo na misics do leste e do ceste.

! O chamado de Camelof,
i A muisica, sua influéncia secreta através dos séculos,

ooy 0 iniciodo, clpumas impressdes de uma grande alma; @ iniciado no novo
mundo; @ iniciado no ciclo negro.

sexes A face oculta da muisica.
sensxe A simplicidade de rocar vielino,

317



Cada qual ¢ um tipo de “Zen da execugfio musical™. Leitura importante
para o musico praticante com tend@ncias espirituais, mas também absor-
vente para o leitor em geral. Herbert Whone tem a capacidade de escrever
sobre os assuntos mals esotéricos de modo que os faz parecerem percep-
tiveis e 6bvios até para o homem de espirito mais cético. -

® The Golden Book of Life,* de Azelda. Tratado belamente poético
¢ profundamente mistico sobre os sete Tons e suas 49 subdivisdes. Eu
o recomendaria, mas acontece que, embora tenha sido escrito na década
de 1920, esse manuscrito de 190.000 palavras, & diferenca de qualquer
outra coisa na literatura mundial, nunca foi publicado! Entretanto, en-
contram-se folhetos com resumos em: MRG, Archers’ Court, Hastings,
Sussex, Inglaterra.

® Thought-Forms, ** de Annie Besant ¢ C. W. Leadbeater (Theoso-
phical Publishing House, 68 Great Russell Street, Londres WC1B 3BU).
Diversos teosofistas clarividentes escreveram sobre as estruturas nio-
fisicas que a miisica cria nos planos internos. O livro inclui uma segdio
a respeito de tais formas de misica, e foi o primeiro estudo dessa natureza
a ser escrito. Besant e Leadbeater dizem que a misica tem dois efeitos
visiveis para o clarividente: uma radiagfio de energia espiritual emitida
em todas as diregSes, e uma forma de misica que permanece sobre o
local em aprego por algum tempo ainda, influindo em tudo o que acerta
de 14 estar. “Cada classe de misica tem seu tipo proprio de forma, e o
estilo do compositor transparece tio claramente na forma que a sua
milsica constréi quanto o cariter do homem se revela em sua caligrafia. A
espécie de instrumento com o qual a misica ¢ executada, como também
os méritos do executante, introduzem outras possibilidades de variagfio.”
Descrevem-se com minicias trés formas particulares de musica, com
pranchas coloridas de cada uma; sSo elas a misica de Mendelssohn, Gou-
nod & Wagner.

® Fantasiz. Para quem nfio tiver assistido a ela, a produgio de
Disney de 1940 é indispensdvel! Soberbo casamento entre a arte visual
¢ a musical. A maioria das seqiiéncias (excetuando-se a de Mussorgsky ou
a de Stravinsky) € o que se destinava a ser o cinema da Nova Era!

* O livro de ouro da vida,
** Formas de pensamento (Ed. Pensamento).
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o Music Therapy, A New Anthology,* compilada por Lionel
Stebbing (New Knowledge Books, PO Box 9, Horsham, Sussex). Musico-
terapia para moléstias especificas e para criangas deficientes e idosos.
A miisica na educacio da crianga. Esbogo de nova terapia musical.

* Musicoterapia, uma nove antologis.
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Leia também

0 PODER DO PENSAMENTD POSITIVO

MNorman VINCENT PEALE

Eis alguns capitulos deste livro: Tenha Confianga em Si Mesmo
— O Espirito Trangiiilo Gera Energias — Como ter Constante Energia
— Recorra ao Poder da Oragao — Como Criar a Sua Prépria Felicidade
— Acabe com a Exaltagio & Agitagdo — Espere Sempre o Melhor ¢
Consiga-o — Nao Acredito em Fracassos — Como acabar com as
Preocupagies — CGomo Solver os Problemas Pessoats — Comg Em-
pregar a Fé na Cura — Quando a Vitalidade Estiver em Declinio,
Experimente esta Firmula de Satide — O Influxo de Novos Pensa-
mentos Poderd Fazer de Vecé um Nove Homem — Acalme-se para
que Possa Adquirir Facilmente Novas Férgas — Como Fazer as Pessoas
Gostarem de Vocé — Receita para a Amargura — Como Recorrer ao
Poder Supremo — Epilogo.

Norman Vincent . Peale & professor do
“Mew York's Marhle Collegiate Church®,
de Nova lorque. Considerado na América
do Norte como o ministro dos “milhfes
de ouvintes” e como doutor em “tera-
péutica espiritusl”, tornou-se popular atra-
wvis de sua colaboragio na imprensa, ridio
e televisio e pelos admirdveis wvolumes
em que vem reunindo o melhor de sua
constante pregagio, particularmente aquela
que desde 1937 mantém num dos mais
ouvidos programas radiofonicos dos Esta-
dos Unidos. Milhares de consultas chegam-
-lhe diariamente de todos os recantes do
mundo. E milhfes de pessoas ji The agra-
deceram os conselhos e sugesties que as
levaram a reencontrar a felicidade perdida.
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O PONTO DE MUTACAO
Fritjof Capra

Em @ Tao da Fisica, Fritjof Capra desafiou a
sabedoria convencional ao demonsirar os surpreen-
dentes paralelos existenles entre as mais antigas (ra-
digfies misticas e as descobertas da Fisica do século
XX. Agora, em @ Ponte de Mutapdo, ecle mosira
como a revolugio da Fisica moderna prenuncia uma
revolugio iminente em todas as ciéncias e uma trans-
formacio da nossa visio do mundo e dos nossos
valores,

Com uma aguda critica a0 peénsamento cartesia-
no na Biologis, na Medicina, na Psicologia ¢ na
Economia, Capra explica como a nossa abordagem,
limitada aos problemas orginicos, nos levou a um
impasse perigoso, a0 mesmo fempo em que anfeveé
boas perspectivas para o fifuro ¢ Ifraz uma nova
visio da realidade, que envolve mudancas radicais
em nossos pensamentos, percepebes e valores.

Essa nova visio incloi novos conceitos de espa-
¢, de tempo.c de matéria, desenvolvidos pela Fisica
subatdmica; a visfo de sistemas emergentes de vida,
de mente, de consciéncia e de evolugio; a correspon-
dente abordagem holistick da Sadde e da Medicina;
a integragio entre as abordagens ocidental e oriental
da Psicologia e da Psicoterapia; uma nova estrutura
conceitual para a Economia e a Tecnologia; e uma
perspectiva ecoldgica e feminista,

Citande o I Ching — “Depois de uma época de
decadéncia chega o ponto de mutagde” — Capra
argumenta gue os movimentos sociais dos anos 60
e TO representam uma nova cultura em ascensfio,
destinada a substituir nossas rigidas instituighes &
suas tecnologias obsoletas. Ao delinear pormenori-
zadamente, pela primeira vez, uma nove visio da
realidade, ele espera dotar os vérios movimentos com
uma estrotura conceitual comum, de modo a permitir
que eles fluam conjuntamente para formar uma forga”
poderosa de mudanga social.
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O PODER OCULTO DA MUSICA

David Tarme

A

misica influencia todo processo fisico, imtelectual ¢

emocional,

A misica harmoniosa acelera o crescimento das plantas,
enquanto a misica dissonante tolhe o seu desenvolvimento.

Pesquisando o que a sabedoria antiga afinma sobre os po-
deres da miisica, assim como os dados oferecidos pela ciéncia
moderna, David Tame, com este livro, desafia oportunamente

a idéia,

hoje tdo divulgada, de que a miisica ¢ uma forma de

arte imponderivel, sem nenhum sentido pritico.

Este estudo profundo sobre o lado oculto da misica —
provavelmente o mais detalhado ¢ completo que j& se escreveu
— focaliza, entre outros, os seguintes iGpicos:

a misica e a moralidade - '
a musicoterapia X
0 som e a cor !
os aspectos tonais da Revolucio Americana

a mdsica ¢ a magia na China Antiga

as origens e os efeitos do jazz e dos blues

os sete raios misticos

os acordes cOsmicos das conjuncbes planetirias

a fisica do OM

a miusica ¢ os Novos Tempos
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