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s antigos fil650fos 56 tinham para combater as execuges 30 Vivo
e misica impropria. Entendam-no o3 outros como quiscrem, mas o fato
& que existe a possibilidade de a misica impropria, visjando pelo ar através
de vibragdes inaudiveis, ser %o perigosa quanto a misica impropria au-
divel. Diversas autoridades esotéricas modemas declararam 0 seguinte: a
‘penetragdo do planeta e dos seus habitantes pelas ondas de ridio proce-
dentes de centenas de estages radiofonicas que transmitem mésica discor-
dante & pelo menos tfo destrutiva, a longo prazo, quanto o mau emprego
de ondas sonoras comuns.

Serd, obviamente, desnecessirio sjuntar que, como judiciosos cida-
dfos da esclarecida era modema, nfo podemos fazer caso de idéias 0
‘malucas. E juntamente com elas, portanto, devemos também desprezar
as experiéncias levadas a cabo por A. H. Frey, tais como as descrevem
Mary ¢ Donald Romig:

Ele descobriu que alguns sufeitos humanos expostos a emissdes do sparethos
de radar de baixa poténcia percebiam sensagdes de som descrtas como Zum-
bidos, estalidos, sivos ou chogues, conforme as caracteristicas do transmissor.
Tomouss o cuidado de excluir uma possivel retificacdo (pelas obturagdes
soltas de deates ¢ coisas parecidas) do sinal modulado pelo pulso. Um pico
de densidade do forga eletromagnética do 400 microwatts por centimetro
quadrado do observador poderia sex percebido como som ... Nio discutiremos
agui oz possiveis mecanismos de audicdo eletrofonica, mas falves g ondes
eletromagnéticas anuem divetamente sobre o cérebro [0 gifo é meu].'%

Nio atuariam esses sinais também sobre o cérebro dos que nfo
podem ouvidos? Talvez ji esteja na hora de inventarmos um escudo
portitil para o corpo que o proteja das ondas de ridio. Nesse meio tempo,
contudo, teremos de viver com trinta ou quarenta transmiss0es simultineas
da misica pop e punk a flufrem através do nosso sangue, dos nossos
0ss0s e do nosso eéebro. O que nos traz diretamente de volta a0 tema da
‘misica e do seu poder ...

CONCLUSAO
Vimos que as formas de ondas, audiveis ou nfo, sfo um fendmeno
‘muito mais importante do que de ordinirio se admite. As informagdes
que examinamos também insinuam intensamente a realidade objetiva do
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‘Entenderam alguns que o Grands Zumbido é uma emissdo de bases
secretas de radar, mas parece mais provivel que ele se relacione com
fatores geofisicos ou outros, que dizem respeito a vibragies normalmente
fora do ambito audivel. (Ou alguém, em algum ugar, que estivesse emi-
tindo um OM alto?!)

A imagem que estamos completando é a de um mundo impregnado
de sons ¢ ondas de todss as castas de freqiéncias diferentes, ligados, s
vezes, a ftores extraterrenos. Num capitulo anterior passamos revista,
a virias maneiras potentissimas com que o som audivel impressiona
a mente, o corpo ¢ as emoges do homem — ¢ nem todos esses efeitos
dependem de ser o som, por forga, conscientemente owvido, Que dizer,
entio, dos efeitos exercidos sobre o homem pelas ondas infra-sonicas
e ultrasdnicas, para nfo falar nas eletromagnéticas?

Tomando por exemplo as ondas infrasdnicas, descobriuse que
elas provocam desequilibrio, desorientagdo, nublamento da visio, ndusea
& lassiddo. (Sintomas andlogos a0s que as pessoas sentem, 3 vezes, mintos
antes do inicio fisico de tememotos.) O pesquisador R. W. B. Stephens
dizmais:

‘Danos internos podem ocormer devido 20 fato de que s ondas infrasnicas
penetram profundamente com facilidade ¢ podem provocar efeitos ressoantes
em éngios... Acidentes, auséncias ¢ outros fatores que indicem 3 degradagdo.
do desempeno humano o sssociveis 3 ondas infysadnicas que chegam
de tempestades a mais de 300 quilémetros de distincia. ™

‘Tais declaragbes expandem 2 nossa exata concepedo do som ¢ do que
‘pode ser acrescentado até pelos efeitos de vibragdes inaudiveis. Isso nos
conduz a duas implicagdes. Em primeiro lugar, que as formas de ondas
‘naturais, como as que se originariam fora da Terra, podem, de fato, afetar-
nos. Essas ondas estariam relacionadas, pelo menos parcialmente, com a
antiga concepgdo do OM, dos sete Tons e da astrologia. Em segundo lugar,
visto que ignoramos, aparentemente, 0s efeitos a longo prazo, sobre 05
seres humanos, de formas de ondasinaudiveis feitas pelo homern, devemos,
acaso, usé-las t40 leviana e amiudadamente, sem empreender primeiro uma.
quantidade muito maior de pesquisas? No momento em que estiver lendo
esta sentenga, o leitor estard sendo bombardeado por centenas de dife-
rentes freqiéncias de ondas de ridio e talvez até de radar. Conquanto nfo
‘possamos ouvidas, significa isso que elas o podem afetar-nos?
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de civlzaghes ¢ sentimentos nacionas — o que quer dizer que a civilizaglo
vem primeiro, ¢ suas espécies caracteristicas do misica vém depois. U exame
da histéria, todavia, prova que 4 verdade § precisumente o coniririo? uma
inovagdo no estilo musical tem sido invariavelmente seguida de uma inovgio
. polfica ¢ na moral. E, 0 que é mais .. a0 declinio da misica o Egito ¢ na
Gréca] segise 0 completo declino das réprias cvlizagtes cgipia
Ereza

Mais uma vez, n& podemos deixar de notar a importancia possivel-
mente vital de todo este assunto. Quando Cyril Scott escreve que “uma
inovagio no estilo musical tem sido invariavelmente seguida de uma
inovagio na politica e na moral”, pensamos imediatamente nas vastas
ondas de mudanga moral e politica que varreram o mundo ocidental
desde o infcio da década de 1960. Parece virtualmente indiscutivel que
essas ondas de mudanga comegaram com o aparecimento em cena de
wma subcultura e de um estilo de vida novos entre os jovens — decidida-
‘mente inspirados pelas novas fommas de misica popular surgidas na ocasito
¢ nelas estribados. E o exemplo modemo da relagdo entre a misica ¢ a
civilizagdo € dificil discordar de Scott em que a misica veio primeiro e
s mudangas culturais vieram depois; ¢ o vice-versa.

Podemos, entdo, admitir que a misica tem uma forga que age sobre
0 mundo 4 sua volta; uma forga que exibe, a0 mesmo tempo, um aspecto
fisico (audivel) e um aspecto mistico?

A misica, por certo, é muiito fisica, ¢ nada tem de abstrata nem de
insubstancial. As vibragdes aéreas do seu som ndo 580 apenas reais ¢ mensu-
réveis, mas também capazes de despedagar um vidro. A misica e outras
formas de som provocam todos 0s tipos de ressonincias vibratrias em
objetos 4 distincia. A pesquisa contemporinea acerca dos sons numa
frequéncia inferior & captdvel pelo ouvido humano d a entender que sons
emitidos por pegas de méquinas & distdncia podem causar nduseas ou dores
de cabega. Parece que as vibrages subsbnicas que precedem o terremotos,
chegando, nfo raro, muitas horas antes do préprio cataclismo, produzem
efeitos semelhantes sobre seres humanos ¢ animais. O ritmo também pode
ser uma forma demasiado real. A experiéncia militar nos ensina, hd séculos,
que, quando soldados que estao marchando em unissono precisam atraves-
sar uma ponte, o oficial comandante deve ordenar-hes que desacertem o
passo, pois 0 efeito do ritmo cadenciado da marcha “direita esquerda,
dircita esquerda”, mais de uma vez redundou na destruiggo de tais cons-
trugdies (e em baixas, antes mesmo do primeiro contato com o inimigo!).
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‘M, suasligagdies com a astrologia e sua capacidade real de exercer influén-
cia sobre a matéria na Terra. Tudo isso tem enormes implicaces para o
misico ¢ para o amante da misica. O mesmissimo poder do OM € o que
se disse estar contido no interior de todos os sons audfieis. As placas de
Chladni ¢ os tonoscspios demonstram claramente o poder da misica
de organizar e reorganizar substincias de acordo com os tons produzidos.
Tudo isso nos deixa no muito longe da idéia de que algumas misicas
s60 objetivamente boss ¢ outras objetisamente mis. (De uma feita, pas-
sando por um salfo de dangas apinhado de gente, em que estava sendo
tocado rock, nfo pude deixar de observar o piso do salfo como se fosse
uma placa de Chladni, ¢ os dangarinos me pareceram os saltitantes gros
de areia manipulados desordenadamente.)

Considerando que faz poucos decénios que o homem ocidental
emergiu das teorias do século XIX, 25 quais representavam o dtomo como
“granulozinhos™ ou “miniscalas molazinhas”, o fato de ji terem as
primeiras civilizagSes que s conhecem consciéncia da natureza insubs-
tancial, vibratGria, da matéria, 56 pode deixarnos aterrados. De onde veio
esse conhecimento? Onde, e h quanto tempo surgiu ele?

Seja qual for a resposta, o fato de os antigos possuirem tal conihe-
cimento deixa clara uma coisa: seria pouquissimo prudente de nossa
parte rejeitar outros aspectos da antiga sabedoria, como, por exemplo,
05 que dizem respeito ao poder interior da misica. Pode afirmar-se que
4 nossa compreenso atual da verdadeira natureza e capacidade do som
ainda se encontra na mesma fase inicial em que se encontrava a fisica do
século XIX. Quem ousard prever os descobrimentos cientificos que ainda
estio por vir?

O homem modemo precisa tratar a misica com maior respeito. A
misica & vibragdo  vibragdo  a energia do Supremo. Como a energia
nuclear, que pode ser usada para destruir uma cidade inteira ou satisfazer a
todas as necessidades de energia da mesma cidade, a miisica também ¢ uma
forga neutra — e seus efeitos finais, para o bem ou para o mal, talvez ndo
sejam totalmente diferentes, em sua poténcia, dosefeitos da energianuclear.
$6 20 homem cabe decidir como deve ser usada amisica; ¢, talvez, decidi
também qual serd o seu destino. Assim como tratamos a energia do dtomo,
com sumo cuidado e cautela, assim também precisamos tratar a milsica.
Em titima andlise, devemos nos esforgar para compreender mais plena-
‘mente que, a0 lidar com o som, estamos lidando 190 56 com as energias da
ciéncia, 00 56 com a arte de espifitos mortais, mas com Deus.

269





index-264_1.jpg
cristal, tendoe constatado que as fomas fisicas dos cristais sofrem
ligeira influéncia de acordo com as posigdes do zodfaco e dos planetas.
Essa descoberta cria uma ligacto entre as influéncias astrologicas ¢ a
idéia de que elas podem basearse na vibragdo. (Ela também langa dividas
sobre todo o conceito do perfeito experimento cientifico, com seus
controles  condigdes de laboratério. Se o achado vier a ser reproduzido,
teremos entdo de viver com o conhecimento de que as sempre mutdveis
influéncias da astrologia nffo podem ser excluidas do tubo de ensaio!)

SINGULARIDADES INFRA-SONICAS, ULTRA-SONICAS E
ACUSTICAS

Singularidades acisticas ¢ fenomenos relacionados com vibragOes
sonoras além do_aloance do ouvido humno sio noticiados, de tempos
4 tempos, em publicagbes cientificas ¢ jomais como se fossem estranhos
¢ ilegitimos desajustes do mundo aural. Tomase, porém, cada vez mais
aparente que muitos fendmenos actsticos “estranhos™ talvez nd0 sejam
o “estranhos” nem tfo “esquisitos” assim. Pode ser que eles simples-
mente constituam 05 raros casos em que o vasto universo da acistica,
que existe além do alcance dos nossos ouvidos, ds vezes se sobrepGe
¢ entra em nosso dmbito perceptivel.

Pode ser que o proprio fluxo interplanetdrio se-tome, ds vezes,
audivel para o owvinte sobre a Terra, e sem nenhuma necessidade de
um sintetizador musical ..

‘Vimos que os acontecimentos astrondmicos e astrolégicos exercem
influéncia sobre o campo magnético da Terra. E 0 que & mais, esse campo,
por sua vez, tem muito que ver com a produgdo da Aurora Boreal, 0
fendmeno auroral visivel na Noruegs, no Canad ¢ em outras temas do
Norte. E um sem-nimero e relatos atesta que o surgimento da aurors,
por vezes, € acompanhado de um som audivel. Visto que & aurora se
relaciona com o plasma supersonicamente fluente do Sol, pode acontecer
que ela, de vez em quando, seja capaz de produzir vibrages solares
uma freq@éncia acistica apropriada a0 ouvido humano.

Uma das mais completas investigaces do som da aurora foi em-
preendida pelo dedicado pesquisador do espeticulo setentrional, Sophus
Trumholt, ¢ narrada no nimero de 24 de setembro de 1885 de Nature.
Antes disso, naquele mesmo ano, ele enviou um milhar de questiondrios
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Um ou mais tipos de formas de ondas, viajando entre os planetas,
‘poderiam também explicar muitos efetos astroldgicos. De fato, os planetas
‘podem interagir muito mais continua ¢ intimamente do que se costuma
supor, Um relato de Gerald Atkinson nas Transactions of the American
Geophysical Union* (dezembro de 1964) declarava que a evidéncia esta-
tistica- indicara uma relagfo entre 3 atividade magnética da Terra e a
posigio nfo 56 da Lua mas também de Mercario e Vénus. Mais ainda:
oestudo descobrira que as ondss interplanetirias podem ter sido a causs;
especificamente, a agio das ondas de choque e de proa sobre o plasma
supersonicamente fluente do Sol. E apenas possivel, portanto, que esse
determinado  efeito. interplanetério seja exercido por um planeta mais
préximo do Sol sobre outro mais afastado. Assim sendo, enquanto Mer-
ctirio ¢ Vénus afetam o nosso campo geomagnético, podemos ter pelo_
‘menos a satisfagsio de saber que o nosso planeta perturba igualmente a
recepglo de ridio, seja ela qual for, que possa haver em Marte! Com
efeito, Atkinson averiguou que a posigfo da Terra influfa na freqUéncia
das caracteristicas de superficie conhecidas como as clareiras azuis de
Marte.

Que a5 ondas de alta freqUéncia, vindas do espago, podem afetar
de maneira significativa as condiges na Terra parece ser indicado por
experimentos sobre o efeitos de vibragbes conhecidas, produzidas em
Iaboratério. Por exemplo, verificouse que a misica, em. condides de
Iaboratrio, é capaz de alterar  estrutura quimica e a forga dos eristais.
Esse efeito & particularmente acentuado quando se usa misica ultra-sonica
em presenca do calor.™ E visto havermos sugerido que as freqUéncias
de ondas do céu se equiparam 4 antiga ciéncia da astrologia, sso nos
confronta. com a distinta posibilidade de as proprias condigBes astrolé:
gicas serem até capazes de influenciar processos fisicos e quimicos men-
suriveis.

Por espantoso que seja, este parece ser o caso. J§ examinamos,
rapidamente, alguns efeitos dos corpos celestes ¢ suas posigdes sobre a
vida orginica e a atmosfera da Terra. O ciclo das manchas solares e outras
condigdies tém sido estatisticamente ligados & ocorréncia de terremotos
¢ outros fendmenos. E, em vista do efeito da misica sobre os cristas,
o mais interessante de todos os descobrimentos estd no crescimento do

* Atas da Unido Geogrifica Americana.
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acompanham a fase de explosto e subtempestades magnéticas, e foi entfo
que se observou a ocorréncia de ondas infra-sonicas. Wilson pdde verificar
que o5 eletrojatos aurorais geram ondas. de choque infrasonicas.” A
aurora, portanto, a0 que tudo indica, estd associada a freqéncias aciiticas
dentro, abaixo e acima do alcance do owvido humano.

Um planeta penetrado de ondas ultra ¢ infrasonicas, algumas das
‘quais estdo ligadas aos ciclos do Sol e dos planetas...

A tradugio ocasional para a audibilidade de eventos actsticos ¢
vibratérios nomalmente fora do campo da audigfo humana pode também
ser responsdvel pelo grande nimero de outros sons estranhos existentes
10 ar e que %0 relatados de quando em quando. Até agora, tas relatos
tém sido ignorados pela maioria dos cientistas, embora fielmente coligidos
© dados 4 estampa durante certo nimero de anos por escritores ¢ publi-
cagles especializados em fondmenos estranhos. As duas formas mais
comuns de sons aéreos estranhos 50 as conhecidas pelos nomes de “sons
barisais” e de “Grande Zumbido”. O ltimo deles é um zumbido intermi-
tente, de pequena altura, referido por pessoas em muitas partes do mundo.
Escrevendo em Fare, Lucille C. Hieber apresentou sua prépria descrigfo -
do Zumbido:

Durante cerca de ano ¢ meio andei ouvindo um zumbido dessa mesma natu-
reza. Embora haja um som de zumbido baixo figado a ele, hi também um
tom harmGnico mais pronunciado na faixa média. Agora ¢ contfnuo, ora
alto, ora fraco, mas sempre preseate.

.. 0 zumbido, que parece ser menos ouvido do que sentido, &, possivel-
mente, uma forma de radas; pois uma mulher declarou que o ouve quando
‘cerma os ouvidos.

A possibilidade de ser 0 Grande Zumbido puramente fisiologico ¢
intemo_parece rejeitada porque o ouvem muitas pessoas juntas, dentro
de localizagtes definidas no espago ¢ o tempo, por um periodo de se-
‘manas, ou mais, quando as queixas sobre ele chegam s autoridades locais.
Uma “exploséo” famosa, por exemplo, aconteceu na Inglaterra em 1960,
ocasifo em que a maioria dos registros veio de East Kent. O fenomeno,
entfo, foi levado muito a sério: discutiuse no Parlamento e nos citculos
militares. Os Ministérios da Ciéncia, dos Suprimentos e da Aviagdo, o
Departamento Geral dos Correios ¢ o Conselho de Eletricidade eximiram-
se de qualquer responsabilidade.
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2 todas a5 partes da Noruega, perguntando aos destinatdrios se tinham
ouvido alguma vez o som da aurora ¢, em caso afirativo, com O que se
parecia ele? Das 144 respostas que recebeu, 92 (64%) acreditavam no
som — 53 (ou 36%) porque o haviam ouvido pessoalmente, & os demais
por conhecerem pessoas que o tinham ouvido. Dentre as muitas descrigoes.
que Trumiholt recebeu, podemos enumerar as seguintes:

U stvo, um sibilo manso;
Un estalido suave, uma crepitaclo;

0 tipo de som que se ouve quando se rasga seda;
Un precipitarse, como o de uma corrente;,

Un drapejar, como o de uma bandeira a0 veato;
U cortar ¢ um sibilar, como de chumas;

Unm ugir, como o de tempestade;

Um murmiirio ¢ uma cintilagfo.

Duas coisas se podem notar diante dessas descrigdes. Primeira,
a semelhanga existente entre elas, o que d4 a entender que o fenomeno
& objetivo, € o uma invengfo da imaginaglo. Segundo, a similaridade
das descrigdes com a espécie de som que resulta da captafo de ondas
eletromagnéticas no espago e sua conversfo em som mediante um sinte-
tizador! E possivel que, de alguma estranha maneira, a aurora possbilite
a audigfo do etemo sussurrar & mgir do espago. No & absolutamente
impossivel para o eletromagnetismo converterse naturalmente em vibra-
ges audiveis do ar. Registraramse, por exemplo, vistas de meteoros ¢
‘meteoritos, em que o observador teve primeiro 4 atenco atraida para
o espetéculo pelo som de agitagdo ou rugido do corpo a arder. Entretanto,
s meteoros sdo vistos geralmente a uma distincia 80 grande que ondas
sonoras comuns nfo poderiam chegar & posig@o do observador 30 mesmo
tempo que a luz visivel ... a menos que o observador estivesse ouvindo
‘ondas eletromagnéticas que tivessem sido traduzidas em vibrages do ar em
sualocalidade.

Extenso artigo cientifico de Charles R. Wilson no Journal of Geo-
physical Research de abril de 1969 fornece apoio 4 idéia de que a aurora
esté relacionada com freqiéncias de som que o homem, normalmente,
o pode ouvir. Registrando e analisando ondas infra-sonicas em College,
no Alasca, Wilson descobriu que a sua estrutura se relaciona com a distri-
buigdo do tempo ¢ do espago. dos movimentos aurorais supersonicos
durante subtempestades magnéticas polares. Répidos movimentos aurotais
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que entra o planeta com o Sol e a Terra nesse perfodo de tempo. (E como
clas teriam sempre de ocorrer enquanto os dois planctas continuassem
em suas Grbites, nfo s40 estatisticamente importantes.)

‘Tomando, pois, Jtpiter como exemplo, vemo-do em conjungdo com
© Sol & a Terra a cada 398 dias. Tratandose de pouco mais de um ano,
550 significa que JGpiter entra em conjunglo onze vezes a cada perfodo
de doze anos-Terra. Por acaso, cada décima primeira conjungdo ocorre
virtualmente de doze em doze anos, de modo que podemos ver Japiter
aparecer no diagrama no 242, 10 362, ¢ 0 482 ano. O que é mais, a cada
24 anos ele entra em conjungio 1o 56 com a Terra, mas também com
Mercirio e Vénus, formando um alinhamento de quatro planetas, Doze
anos depois, no 362 ano, Jipiter entra em conjung#o no 6 com a Terra,
mas também com a principal porgdo do cinto de asterdides, Finalmente,
como se vé & direita do diagrama, 0 489 ano assste  repeticlo da con-
junggo com Mercirio e Vénus e & completagfo da oitava.

S6 uma ulterior avaliagio estatistica poderia determinar se essa
tabela de dados & ou ndo passivel de critica sobre dois pontos que ocorrem
2 quem a examina. Em primeiro lugar, os dados precisariam ser analisados
estatsticamente com miniicias, antes que o seu valor ou significagdo
verdadeiros fossem conhecidos, uma vez que se esperaria sempre que
tais conjungGes pudessem ocorrer por acaso. Em segundo lugar, os dados
usados, tirados de tabelas astrologicas comuns ¢ orientados para a Terra,
incluem apenas conjungGes com a Terra, se bem que 140 parega existi ne-
nhuma razfo manifesta para que conjunces importantes que excluam a
Terra, como s que poderiam ser compiladas (finalmente) de fontes
astrondmicas, 140 devam ser incluidas no esquema. Nada obstante, 05
alivhamentos, na pior das hipSteses, fazem pensar, pois 5% muito suges-
tivos de uma série de acordes c6smicos.

Experimentos como os realizados com as placas da Chladni ou
com o tonoscépio de Hans Jenny deixam-nos em divida quanto ao poten-
cial que possuem as vibragOes sonoras para tomar conta de substincias
nfodiferenciadss ¢ organizédas instantaneamente em formas regulares.
A partir dai, fazse mister tSosomente um passo da imaginacdo para
compreender o modo com que vibragdes de frequéncia muito mais baixa
(como as ondas eletromagnéticas de onze mil quilometros de comprimento
j4 mencionadas) ou de uma frequéncia muito mais elevada (como 05
raios csmicos e o3 que vém depois) poderiam criar — ¢ sustentar até o
presente — dtomos e mundos.
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nfo notadas pelos astrénomos, que se refiram & velocidade dos movi-
mentos dos planetas na descrigfo das suas Grbitas. Literalmente, essa
velocidade, no nivel harmdnico, representaria as freqéncias de altura dos.
planetas. Pode darse, portanto, o c1so, quando o5 planetas entram em
conjungf um com 0 outro (isto ¢, ficam dispostos numa linha mais ou
menos reta a partir do Sol) que se produzam “acordes”. O mais interes-
sante nesse sentido & que certo mimero de conjungdes planetarias ocorre
em determinados perfodos ‘de tempo que, em suas razdes reciprocas,
refletem com exatidio considerdvel as razdes de comprimento necessdrias
‘para produzi as notas diatdnicas de uma oitava.

Isto se ilustra melhor de forma diagramitica. A Figura 3 mostra
uma linha que representa uma oitava, dividida em sete intervalos por oito
notas.

Figura 3: Conjungdes Planetirias como “Acordes”

DO RE MI FA SOL LA st DO

Satumo 2

TJapiter 22 33 a4
Asterbides 2t 28 35
Marte 14 21
Vems 15 20 25 30
Mercirio 75 100 125 150

L e )

Anos % 21 3032 36 45 48

A linha poderia ser também, por exemplo, a corda de um instru-
mento. musical monocSrdio. As conjunges planetérias verificamse no
correr do tempo de acordo com as mesmas razdes que dividem o compri-
mento da corda. No diagrama, 0s nimeros abaixo da linha, comegando
com 24 4 esquerd, mostram os nimeros de anos envolvidos; 20 passo
que, acima da linha, se indicam as conjungdes de cada planeta com o
Sol e a Tems; os planetas implicados %0 representados por circulos. Os
niimeros dentro desses circulos indicam o némero de conjungdes em
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assim como o8 tubos muito bem afinados, usados na medigdo da altura,
podiam servir de padedo para a afinagdo dos demais instrumentos, colo-
cando, portanto, a misica da Tema em consondncia com 4 harmonia
universal, assim também podia o homem perfeitamente “afinado”, ou
‘auto-realizado, tomar-se padrio a ser seguido por todos os outros homens.

Qual era a altura precisa-usada como a nota kung? Os pesquisadores
‘modemos nfo foram capazes de:determind-la com exatidgo, mas as esti-
‘mativas colocam-na entre 0 46 central menor e o fi mais alto.* A dinastia
chinesa final parece ter colocado kung em tomo de ré, a uma altura de
601,5 c.p.s. de acordo com um relato do musicSlogo van Aalst em 1884, '
1550, todavia, n%0 quer dizer que todas as dinastias anteriores adotassem
3 mesma altura, 1é, como sua nota fundamental. Na concepgdo dos chi-
neses, nem o universo nem 0s céus eram estiticos. Assim como as obras
de misica terrena progridem através de virias melodias, itmos, contrastes,
tonalidades e movimentos diferentes, assim também, afiancam os antigos,
‘progrediu a misica celeste, que ra a Fonte de todos o tons terenos.
A medida que mudavam as configuragGes astrolégicas, mudavam também
o5 harmnicos universais. J4 vimos que a progressfo de um més zodiacal
para outro indicava, literalmente, uma modulagfo na Msica dos doze
Tons. Momentos havia em que isso podia significar que o Som Césmico
‘mudara de maneira tfo significativa que, embora o fung tivesse sido acura-
damente afinado com el j§ deixara de estar. O Jung, por conseguinte,
precisava ser modificado.

Pensem apenas no que isto significava: com a modificagfo do kung,
t0do o sistema de pesos e medidas do Estado e t0dos os objetos e coisas
baseados neles também tinham de ser alterados! Somente dessa maneira
poderia o Estado reajustarse aos principios celestes. Toda vez que subia.
40 tron0 0 primeiro imperador de uma nova dinastia que se iniciava,
56 uma coisa The habitava o espitito como a primeira ¢ mais importante
para fazer: procurar corrigir a nota, kung. (Afinal de contas, se o kung
da dinastia anterior estivesse em perfeita harmonia com s principios
etemos do universo, como poderia a dinastia ter-se acabado...7)

RIGIDEZ CONTRA INOVAGAO: O DILEMA CRUCIAL

A disposigo dos chineses para alterarem sua nota fundamental
“sino. amarelo” constitufa engenhosa solugdo tedrica para o problema
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qUéncia extremamente baixa através do vicuo, induzindo assim res-
sondncia e harmonicos uns nos outros. E evidente que os planetas estso
“em contato” recfproco em faixas mais elevadas do espectro eletromag-
nético, visto que cada qual emite poderosas radiagdes de ridio € outras
ondas. Entretanto, h até indicagdes de que vibragaes incrivelmente pro-
fundas na faixa de frequéncia de apenas uma onda por quarenta segundos
(o que quer dizer que as ondas tém, cada uma delas, mais de onze milhdes
de quildmetros de comprimento) vidjam através do fluxo do espago.” Até
‘agora essas ondas continuam eavoltas em mistério.

O préprio Sol jé foi descrito como um “grande instrumento musical”
pelo Dr. Martin Pomerantz da Fundsgo de Pesquisas Bartol, de Newark,
Delaware. O Dr. Pomerantz ¢ outros detectaram oscilagbes na superficic
do Sol, que acreditam origindrias das ondas acisticas ou vibratérias no
interior da fgnea esfora. Observaramse oitenta tons harmonicos ou tipos
diferentes de vibrago, com perfodos que vio de dos a oito minutos.

Estas oscilagdes, assim como as ondas de ridio do espago, foram
transportadas para som audivel, embora ndo se possa dizer que o resul-
tados, apesar de interessantes, correspondam & misica tal € qual & conhey
cemos. Entretanto, a magnetosfera e Satumo produz ondas que, trans-
portadas pare o som, foram descritas como “uma lenta ¢ sonhadora
‘melodia”. Quando o Voyager 2 se aproximou do mundo anelado captou
os gemidos e assobios da magnetosfera e transmitiu-0s de volta & Terra.
Os mesmos gemidos ¢ assobios, em seguida, foram acelerados e passados
por um sintetizador musical, quando se verificou, de fato, que as ondas
consistiam numa espécie de melodia. No que respeita ds ondas, o Dr.
Hunt, cientista inglés que trabalhou com a NASA 1o projeto do Voyager,
sugere: “Elss talvez estejam entre as “Dez mais” da miisica popular nos
‘anos vindouros.”

Se o planetas irradiam tons através do vicuo uns para os outros,
poderse esperar que fatores como Grbitas relativas, velocidade orbital
& distincia um do outro sejam muito importantes na determinaco dos
resultados harmonicos. Isso nos leva a pensar imediatamente na Lei de
Bode.

A Lei de Bode ¢ uma das mensagens astrondmicas mais precisas
que o universo tem para oferecernos a fim de convencer o homem da
ordem ¢ do sentido inerentes & Criagfo. Foi Johann D. Titius, em 1766,
quem primeiro descobriu a Lei mas, seis anos depois, Johann Bode soube
‘chamar melhor 3 atengdo para ela, de sorte que ela passou, depois disso,
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idealismo e da sua devogdo cientifica 20 Alto, os chineses conseguiram,
teoricamente, sdequar toda 2 sua cultra e civiizagso 30 huang chig
¢, por conseguinte, 10 Logos.

A BUSCA ETERNA

Cada uma das doze notas da escala musical chinesa tinha 0 seu nome
individual, e 0 mesmo se podia dizer do tom fundamental, o proprio huang
chung, cuja nota musical se chamava kung. Como vimos, essa nota funda-
mental era considerada a manifestagso terrena da vontade divina e um
principio sagrado e etemo no qual se baseavam o sistemas proporcionais
de todo o Estado, Isto suscite, portanto, uma pergunta importante: que
‘aconteceria se a nota que se julgasse ser a altura de kung estivesse fora de
tom e ndo fosse o receptdculo perfeito de divinas energias?

Todo o Bstado deixaria de harmonizarse com o Alto! A exatidio
do kung era, portanto, absolutamente soberana. Como adverte 0 texto
chinés, Memorial de miisica: “Se o kung estiver perturbado, haverd desor-
ganizagso, o principe serd arrogante.” De sorte que, se o kung fosse
inexato, provavelmente todas s coisas desandariam. Até o principe
reinante poderia torarse inarmonioso ¢ um fraco receptdculo da vontade
divina, impondo 20 povo sua propria vontade humana. Numa palavia,
o kung perfeito era a grande chave de uma civilizagio durea, perfeita.

Entretanto, como poderiam eles ter a certeza de que @ nota que
supunham sec o Kung era precisa? Como poderiam ter a certeza de que
o tom do tubo usado para medir a altura era absolutamente verdadeiro...?

E foi assim que a busca do reflexo tonal puro e imaculado do Tom
Uno assumiu proporgdes idealsticas, misticss. O instrumento que pudesse
dar 20 homem o tom fundamental de uma escala musical em perfeita
sintonia com o universo era a chave do paraiso terreno, essencial & segu-
sanga ¢ & evolugso da raga. Tomouse um Santo Graal chinés, a meta da
busca final. Uma lenda narra a maravilhoss jomada de Ling Lun, ministro
do lendirio segundo imperador chinés, Huang Ti. Ling Lun foi mandado,
como um antigo Cavaleiro do Rei Artur, & cata de um conjunto especial
¢ tinico de tubos de bambu. THo perfeitos eram esses tubos que podiam
emitir as alturas padronizadas, precisas, com que se afinavam todos os
outros instrumentos, em todo o pais. Se atentarmos com cuidado para
essa ¢ outras lendas semelhantes veremos que 60 de todo simbdlicas:

60





index-257_1.jpg
que o leitor i esteja familiarizado com eles. Os mals importantes estio
sumariados em sea livro The Cosmic Clocks.*” Em resumo, Gauguelin
descobriu a existéncia de robustas correlagoes estatisticas entre os fatores.
astrologicos. presentes por ocasifo do nascimento e 0 tipo de profissfo
seguida mais tarde. pelos individuos. Os médicas, por exemplo, costu-
‘mavam nascer quando Marte ou Satumo acabava de levantarse ou atingia
2 posigio mais elevada 10 céu. Por outro lado, s profissdes artisticas,
incluindo milsicos, pintores  escritores, %0 tendiam a forecer individuos.
nascidos em ocasiGes assim. U Jdpiter em ascensfo no signo do nascl-
mento encontravase amilide nos. hordscopos. e paliticos e soldados,
porém raramente nos de cientistas.

A COMITIVA DOS PLANETAS

Tudo isso pods significar que existe, afinal de contas, alguma coisa
na astrologia. Mas haverd alguma prova do quo as influéncias astrolégicas
do corpos celestes atuam de modo relacionado com vibragdo ou com
uma espécie qualquer de misica celeste? Talvez haja, Estudando o nosso
corpo planetiio, ficamos sabendo que os planetas podem “carrilhonar”
como um _gigantesco instrumento. musical. Revelaram 05 sismografos,
pela primeira vez, que a Tema “soa’ com profundas vibragoes quando
o possante terremoto de 1960 1o Chile emitiu oscilagdes através da esfera,
reduzindo pela metade o volume da “melodia” de dois em dois dias.
Tais vibragdes, naturalmente, foram muito mais profundas o que a5
que poderiam ser ouvidas como som. sudivel, com uma frequéncia de
onda de 53,1 ¢ também 54,7 minutos. A partir de 1960, muitas outras
‘melodias, de volume mais sutil, tém sido registradas nesses mesmos diapa-
sdes. (E interessante observar que os diapases da Terra estfo vinte oitavas
abaixo da extensdo audivel do homem, 20 passo que o tom do dtomo
se situa vinte oitavas acima dela; dessa maneirs, 2 audifo do homem
estd colocada 1o meio do caminho entre o5 mundos do macrocosmo ¢
do microcosmo.)™

. Se outros planetas também carcilhonassem desse modo, seria perfei-
tamente concebivel que irradiassem vibragoes eletromagnéticas de fre-

*0s reltgios cosmicor.
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dades, todos poderiam perder sua afinagfo com a harmonia do universo,
¢ as consequéncias seriam catastréficas. Julgava-se até o som sagrado capaz
de prevenir cataclismos naturais com terremotos; a0 passo que, por Outro
lado, se acreditava que 0 uso mau ou ignorante do som contribua vigoro-
samente para tais cataclismos. Criase, no entanto, que, em seu emprego
bom ¢ benéfico, a musica desempenhava um papel de mediagdo entre
o céu e a terra — como um “canal de comunicagdo” entre 0 homem
Deus, entre Deus ¢ o homem, ¢ uma chave para a liberagfo das energias
do Supremo o plano terreno.

A MUSICA E O SECULO XX

Com o passar dos séculos perderam-se ou s esqueceram 05 porme-
nores do antigo misticismo da misica. A crenca em que a misica represen-
tava um papel no detemminar o natureza moral do homem sssumiu um
fundamento 16gico mais terreno. Sem embargo disso, prevaleceu o con-
ceito bisico, como na misica assim na vida, até cem anos atris. S6 durante
0 século presente se abandonou e perdeu quase de todo a crenga na misica
como forga capaz de mudar o individuo e a sociedade. Isso quer dizer
que, na relativa falta de importincia que o homem do século XX atribui
4 misica, a nossa civilizagdo subsiste virtualmente 6. Se isto & ou %o o
resultado da maior sabedoria ¢ progresso do homem modemo, ou se
& o resultado de uma visgo supermaterialista do mundo e de uma igno-
rincia especial, continua a ser uma questo controvertida.

Entretanto, nem todos o homens dos tempos modemos ignoram
a5 possiveis relagdes entre a misica e a civiizagdo. Cito, por exemplo,
trechos dos escritos de Cyril Scott, eminente compositor do século XX,
da escola impressionista. Num livro alicergado na mesma tese, a saber,
que 2 misica afeigoa a consciéncia ¢ a sociedade, Scott expressou sua
crenga em que:

.. onde quer que tenha prevalecido a maior variedade dos estilos musicais, o
apego i trdicdo e #0 costume tem sido proporcionalmente menos marcado;
 onde os estlos musicais s limitados, como, por exemplo, na China, o apego
~ ¢ até o culto — i tradigdo prepondéra em grau acentusdo. Estamos plens-
mente cinscios de que, 20 afirmélo, parecemos conferir peso & nogdo predo-
‘minante de que o5 estilos de misica s8o apenas o resultado ¢ 3 expressio
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‘mudasse o sistema de regras musicais? Isso também nfo colocaria a misica
da nagfo num estado de perigosa inarmonia em relagfo 20 Som Csmico?
‘Vemos, pois, 0 extremo valor e se consentir na modificagfo do kurg.
No_entender dos chineses, um kung que permanecesse absolutamente
inflexivel por muitos séculos poderia revelarse, afinal de contas, mortal
para uma_civiizagdo. Isso. porque um kung estitico — ¢ uma musica
estitica — s6 conservariam 0.seu valor se o préprio universo fosse estdtico,
190 era esse 0 caso, A super-igidez na misica poderia, portanto, revelar-
se 0. perigosa. quanto o excesso de inovagdo, O que nfo se gjustava.
20 novo dia estava condenado a desaparecer.

Por mais que possamos concordar com as caracterfsticas da antiga
ncia musical chinesa ou discordar delas, a sua crenga de que & essencial
seguir um caminho intermedidio entre as ciladas gémeas da misica, ou
seja, a superrigidez ¢ a anarquia &, sem divida, um vilido e oportuno
lembrete para os povos de qualquer época.

O MISTICISMO DA MUSICA E DO NUMERO

“A misica expressa a harmonia do céu e da Terra”, reza o Memorial
da milsica. & no Registro dos ritos ficamos sabendo que, “sendo 3 o
niimero simbolico do céue 2 0 da Terra, sonsna razfo de 3: 2 harmonizario
o ceu e a Tema”. Para por em pritica esse conceito, os chineses tomavam
o tom fundamental, o fuang chung, ¢ com ele produziam uma segunda
nota na razfo e 3:2. Por exemplo, tendo construido uma corda musical
que, tangida, soava a nota huang chung (ou “kung”), poderia produzirse
‘uma segunda nota na raz40 de 3:2 pressionando a corda sobre m trasto s
um tergo da distdncia da extremidade, e tangendo em seguida os dois
tergos restantes. (Altemativamente, poderse-a usar uma segunda corda
que tivesse dois tergos do comprimento da primeira.) Essaazfo de 3: 2 entre
as duas alturas ¢ denominada pelos misicos de hoje o quinto pefei
Tomando a segunda nota e, depois, continuando a0 longo de linhas simi-
fares, poderse-a produzr, através de certo sistema, um total de doze
notas, todas relacionadss por um ciclo de quintas perfeitas ou razdes
de 3:2. Resultado: dozs notas derivadas do sagrado huang chung; doze
equivalentes terrenas dos doze Tons.

Das doze notss, ou 4, como Ihes chamavam 05 chineses, 0 sote
foram incorporadas na escala musical atuslmente usada. Pode dizerse
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secular da misica, a saber, 0 da rigidez contra a inovagfo. Voltaremos
a falar nessa questdo vital quando examinammos 3 msica da Tadia. A
pergunta ¢ a seguinte: até que ponto se deve regular ¢ controlar a misica,
& até que ponto se he hd de conceder liberdade de expressio? Até que
ponto dewe ser rigidamente mantida a musica predominante, ¢
até que ponto se lhe hd de pemmitir alterar se?

Mudancas na misica da nagfo podem, finalmente, revelar-se genuins-
mente benéficas; as. inovagOes podem ter, com efeito, o propsito de
desenvolver e aprimorar as artes tonais. Ou talvez o tenham. N&o nos.
& dificil compreender a imensa importdncia que o dilema da rigidez contra
4 inovagio representava para qualquer cultura que aceitasse o ponto de
vista de que a mésica possui a capacidade de transformar — aperfeigoar
ou degradar — a civilizagdo. Virtualmente, todas as principais civilizagtes
da antigtidade adotavam esse ponto de vista. As mais sdbias tinham,
‘portanto, uma consciéncia muito maior das armadilhas de qualquer ex.
tremo na misica — superigidez ou superinovagdo — ¢ procuravam lograr
um equilfbrio entre as duas. Um grau imprudente de inovagfo ou uma
situaglio de total anarquia musical poderia revelarse mortal para o Estado.
Por outio lado, contudo, a completa inflexibilidade levaria a misica a
estaguarse.

Como evitar a estagnaglio na misica ¢, a0 mesmo tempo, navegar
‘ slvo das rochas traigoeiras da anarquia absoluta? A sua propria maneira,
cada uma das grandes civilizagbes antigas formulava sua Gnica variagdo,
da mesma solucdo- bisica: poder-seia evitar 3 estagnacdo e encorajar a
eriatividade com seguranga adotando-se um sistema musical que permitisse
05 compositores ou executantes expressdo livre — dentro e certas regras
¢ regulamentos bem-definidos. A variaggo chinesa desta solugo foi dupla.
Em primeiro lugar, permitiramse novas composigdes de milsica, contanto
que nfo fossem manifestamente imorais ou andrquicas. Todas as novas
composiges deviam, por forga, conformarse com o sistema padrio de
notas, modos musicais, etc., ¢, assim, harmonizarse com o Alto. Mas o
fato de poderem surgir novas obras de misica proporcionava campo &
introdugfo de novas melodias e estados de espitito benéficos, sjudando
2 permitir que as artes musicais conservassem tanta fluidez que fossem
‘capazes de caminhar a par com as niovas condigdes astrologicas.

s chineses acreditavam, porém, que, mesmo assim, havia margem
para uma perigosa superigidez. Pois que aconteceria se 05 proprios
harménicos celestes mudassem de um modo maior ¢ permanente ¢ nE0
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a ser conhecida pelo nome de Lei de Bode. Titius notara que todos os
planetss conhecidos dos astronomos do seu tempo possufam distdncias
orbitais médias o planeta mais intemo, Mercirio, que se tomavam pro-
gressivamente maiores na razfo de 2:1 4 proporgdo que aumentava
distincia entre os planetas ¢ 0 Sol. A saber, a Terra estava a uma distinci
da 6rbita de Merctrio duas vezes maior que a de Vénus, Marte estava a
uma distncia da 6rbita de Mercirio duas vezes maior que a da Terra,
¢ assim por diante. A razdo de 2:1, naturalmente, é a da propria oitava,
‘comose os planetas formassem uma cadeia de oitavas, em que cada planeta
seguinte representava uma delas. As distincias envolvidas 1o eram exata-
mente as da razfo de 2:1, mas estavam ta0 proximas dela que sugerizam
205 primeiros astronomos europeus o possivel envolvimento de uma lei
definida qualquer.

Havia, contudo, uma falha na cadeia e oitavas: nfo existia planeta
conhecido entre Marte ¢ Japiter onde, conforme a Lei de Bode, devia
‘haver um. Entgo, em 1801, Giuseppe Piazzi descobriu Ceres, um planetSide
com 768 quildmetros de didmetro, que orbitava quase exatamente onde
a Lei de Bode predissera que um planeta orbitaris. Essa descoberta propi-
ciou 4 Lei de Bode o fator confirmativo nommal necessdrio a qualquer
lei cientifica: que ela seria capaz de predizer novos descobrimentos;
‘mas Piazzi 1o tivera em mente a Lei ao descobrir Ceres. Estivera simples-
‘mente fazendo observagdes de rotina para um catdlogo das posigoes das.
estrelas. Mais tarde, centenas de outros planetbides foram descobertos.
na mesma Grbita, que veio a ser conhecida como 0 cinto de asterdides.
Os astersides parecem ser os rmanescentes de um planeta que outrora
descrevia essa Grbita mas foi, de um modo ou de outro, misteriosamente.
destruido. A esse planeta anterior deram alguns, postumamente, o nome.
de Maldek.

Novos achados haveriam de seguirse no cumprimento da Lei de
Bode, visto que, a partir de 1772, se sucederam 05 descobrimentos de
Urano, Netuno ¢ Plutfo. Desses trés, Urano e Plutdio tém orbitas médias
extremamente préximas das exatas distincias necessirias para completar
‘mais dus oitavas. Netuno tem sido citado, &s vezes, pelos materialistas
reducionistas, como prova de que a Lei ndo & lei coisa nenhuma, uma
vez que o planeta no cai na posicto de uma oitava. Na verdade, porém,
ele estd colocado quase exatamente no meio. do caminho entre Urano
e Plutfo, como se pretendesse preencher a posicdo de semioitava. A
Tabela 3 mostra as distincias precisss das oitavas a partir de Mercirio,
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exemplo, as celebragdes pagls e migicas buscavam canalizar — e, nfo
raro, desviar — as energias do solsticio o do equinécio para niveis da
libido mortal. Em resposta, os primeiros cristdos, que também tinham
consciéncia do significado esotérico dos quatro pontos do meio das esta-
gaes, estabeleciam certo nimero de celebrages e rituais sagrados a fim de
ver, mais uma vez, as energias sagradas pura  altruisticamente canalizadas.
Os principais deatre esses perfodos eram a Péscoa ¢ o Natal (o equinécio
da primavera ¢ 0 solsticio do inverno). Podemos também observar, de
passagem, que tais ocasies sfo hoje, em sua maior parte, novamente
celebradas de maneira pags e hedonistica... (Seria a atmosfera espiritual da
Terma revolvida ¢ acelerada de novo se a5 quatro convocagdes sagradas
Viessem mais uma vez a ser observadas de maneira correta, mediante o
emprego mais geral ¢ difundido do canto sagrado e da bela misica?)

0 HUANG CHUNG COMO EMBASAMENTO DA CIVILIZAGAO

Para 05 sdbios ¢ imperadores da China antiga, a conciliagio da
Terra com o Céu ¢ a do homem com o Supremo era, literalmente, o
propésito da vida. Parte importante desse procedimento consistia em
conformar conscientemente 4 civilizag#o com os principios e proporgSes
celestes. Vimos, por exemplo, que se dava muita atengdo 4 certeza de
que & mésica da civilizagfo se harmonizava com o Logos por meio da
padronizacdo de todas as alturas musicais de acordo com o fuang chung.
Mas que dizer das dimensSes da extensdo e da largura dos objetos? Tudo
bem quanto 4 misica da civilizagfo, mas que dizer do seu sistema de
pesos? Nio devia ser tudo padronizado de acordo com o Alto, & ndo
soments as alturas musicais? O Som Césmico nfo constituia de fato
a base de fudo, e nfo era ele que determinava o peso, o tamanho €
tom de todas as coisas? Entretanto, havia aqui um problema: se bem
que fosse relativamente simples proporcionar o som mundano com o Som
Césmico, descobrindo a escala terrena de tons que comespondiam 05
Tons Césmicos, como poderiam s sistemas ndo-tonais de mensuragdo
tomar-se também reflexos acurados dos principios dos céus?

Como no caso da sua adesdo universal @ uma altura fundamental
da sua mésica, era uma questdo vital para os chineses que todos os seus
sistemas de padronizacfo fossem sagrados, e 140 profancs. Era uma
questio vital para eles visto que, de acordo com a filosofia secular, o
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freqiiéncia, a todas as formas de energia supostamente diferentes. Mas o
importante ¢ que todas s energias conhecidas representam apenas a des-
cida do Verbo, do Espirito & matéria, apenas a densificagfo progressiva da
vibragdo — dos raios cdsmicos, através de ondas como o magnetismo, a
eletricidade, a 1uz e o calor, a0 som audivel ¢ tangivel, vibragGes materiais.

A compreensdo do que isso quer dizer talvez proporcione a chave
‘para descerrar a descoberta cientifica do século. Pois certas velhas escolas.
esotéricas, as quais, segundo se diz, preservaram, intactos, elementos da
antiga sabedoria original, declaram o seguinte: a forga vibratoria ndo
se move em “linhas retas” — mas, de certo modo, em circulos. Em outras
palavias, 0 Verbo 040 se toma sempre mais denso em vibraggo. Como o
reflexo de uma ondulagdo perto da margem de uma lagos, a forga vibra-
téria aloanga um ponto em seu “arco descendente” em que os extremos
se tocam; depos, as vibragSes comegam a subir, em freqiiéncia, de volta
os planos do Espirito. Atingese 0 ponto de retomo entre a catodicidade
© 0 magnetismo. Dai por diante, assim como a vibragfo deu esséncia 4
substincia, assim também a arranca a0 seu estado de ser. Por iss0 se
diz que existe um “Lado obscuro da Natureza™ — um reino da natureza
¢ da forga que 0 homem tem a possibilidade de explorar, ¢ no qual todss
as forgas conhecidas tém os seus contrdrios. Aqui, a polaridade positiva
se toma negativa, o frio vira calor, ¢ a gravidade se converte em repulsio
da gravidade. Entre os dois extremos, é possivel alcangar um ponto neutro,
© que fomece a chave da aplicagdo prética da antigravidade, bem como de
‘numerosos outros desenvolvimentos.

A ASTROLOGIA COMO A MUSICA DAS ESFERAS

There's ot the smallest orb which thou beholdest,
But in his motion like an angel sngs,

Stll quiring o the young-eyed cherubims;

Such harmony i in immortal souls,

‘But whils this muddy vesture of decay
Doth grossly close it in, we cannot hear it.*

~ Shakespeare

* Nifo i o menor dos orbes que contemplas,/Que nfo cante em seu moVImEnto
como um anjo/Cantando ainda pasa os querubins de olhos jovensy/Essa harmonia
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cada um dos doze Tons (4 x 12). Uma orquestra que tocava no interior
das casas inclufa 120 (10 x 12) harpistas. Haveria, sem divida, inimeros
outros exemplos, mas o nosso conhecimento atual dos nimeros precisos
& da constituigio da maioria das antigas orquestras é incompleto.

Todo aspecto concebivel da misica harmonizavasse, entfo, com
o Alto, para que nada continuasse mundano. O resultado era uma arte
cientifica; a arte por amar dos efeitos prdticos. Crisndo uma arte tonal que
era um exato equivalente do Som Césmico e da ordem celestial, os antigos
estavam convencidos de haverem proporcionado um meio para o ingresso
da proporgao celeste e e energias sagradas no mundo da matéria.

A Terra se tomara imperfeita em virtude dos pensamentos, palavas &
atos inarmoniosos da humanidade imperfeita. Mas toda a perfeiggo podia
ser restaurada e mantida pela emissfo de misica perfeita, Dessarte, seria
‘possivel manter uma linha de estabilidade através da ciéncia o som sagrado,
contra novos avangos de forgas discordantes que, se nfo se mantivesse 0
equilfbrio, conduziria 30 desastre. O som sagrado era o equilfbrio contra a
imperfeico e o mal. E mais: acreditavase que a misica coretamente
aplicada resjustava finalmente o mundo 4 sua Fonte original e perfeita.

Neo tem a misica do mundo seus momentos de maior realce, seus
trechos mais altos ou mais importantes? O mesmo se pode dizer da sin-
fonia das estrelas. Criz-se que emanagdes vitalmente importantes de Tom
inundavam a Terra em certos momentos especiais. do ano. Os pontos
médios de cada estaglo, os dois solsticios ¢ o5 dois equinécios, eram
periodos durante os quais se liberavam vastas radiagdes de energias sa-
gradas no plano espiritual. A misica agiria como meio de ajudar as forgas
de acrescentamento da vida a entrarem mais plenamente o mundo mate-
il era, portanto, nessas quatro épocas o ano que se poderiam usar
a msica e o ritual com maior eficécia do que em qualquer outro mo-
mento, (Como j4 tivemos ocasifo de notar, diziase que, para tais festi-
vidades, a Dinastia T'ang reunira uma “orquestra” de dez mil executantes.)
Revigorada por essas quatro efusdes do Som Cosmico todos os anos,
4 Terra recebia o que poderfamos denominar uma “sinfonia anval das
estrelas” de quatro movimentos. Invocando cientificamente o méximo
‘possivel da energia ssgrada para o plano da Terrs, a manutencdo de quatro
‘perfodos anuais de ritual sagrado assegurava os maiores beneficios para a
nagdo em todos 0s seus negécios nos trés meses seguintes.

Uma consciéncia dos quatro perfodos vitas também ¢ evidente em
todo o correr da historia espiritual ¢ oculta do mundo ocidental. Por
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as possibilidades seriam quase infinitas. Por mais espantosas que possam
parecer tais possibilidades, a capacidade para concretizélas seguirsed,
por uma légica dircta e singela, tendo em vista que € possivel converter
qualquer forma de energia em outra. O potencial do avango tecnolégico
que uma grande teoria de campo unificada abriria, na realidade, ndo seria
mais migico nem mais milagroso do que aquele aberto por Maxwell.
Afinal de contas, um aparelho de televisfo ou um relégio digital teria
parecido milagroso @0 homem do século XIX, tanto quanto as proba-
bilidades decorrentes de uma nova e mais ampla teoria do som nos soam
o surpreendentes a principio. A eletricidade, a luz ¢ o calor, por exem-
plo, seriam intercambiéveis com a gravidade, o que possibilitaria o desen-
volvimento de méquinas de levitado, a conversfo da gravidade em luz
ou calor, ou até a transformagfo da eletricidade em gravidade. A energia
poderia ser transferida (provavelmente na forma do que a fisica modema
denomina “gluons”) de planos mais elevados de existéncia para o plano
fisico e vice-versa. Nessas condigoes, a materializagio ¢ a desmaterializagdo
instantdneas seriam naturalmente possives.

Se abrissemos a porta para que as ondas de forga entrassem livre-
mente no mundo material estarfamos também facultando ao homem a
exploragto de fontes infinitas de energia onipresente. Tais suprimentos
de energia infinita ¢ onipresente poriam de manifesto a falsidade do
‘préprio conceito de que a energia é “limitada” ou de que o seu suprimento
disponivel estd “diminuindo”, Realmente, nfo ha limites para o que
‘poderia ser possivel se, algum dia, se forjasse uma grande teoria da uni-
ficago, Ela serd, com efeito, a prépria “teoria” do Verbo; e como a
Biblia nos recorda inexoravelmente, “Com Deus todas as coisas 540 pos-
siveis”. Todas s evidéncias parecem dizernos que tudo o que pertence
4 natureza funciona por obra de uma forga fundamental. Pode se dizer,
portanto, que a teoria jé estd aqui, & espera de ser colhida na drvore da
abundincia.

Pertinentes a tudo isso sfo 0s ensinamentos das escolas esotéricas
‘modernas, a saber, que embora o universo e seus diversissimos fenomenos
© formas de energia possam parecer complexos, a Criagdo, em esséncia,
& simplissima. Somente dois principios de forga trabalham em tudo:
2 matéria ¢ a energia dindmica. A “matéria” aqui se equipara ds Aguas
Celestiais primevas dos antigos egipcios. Por “forga dindmica” subentende-
se Deus manifesto, ou seja, a descida do Verbo s Aguss Celestiais. A
descida dessa forsa vibratéria dd origem, em seus diferentes niveis de
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10 sétimo anjo
s duas oliveiras
3 quantos cantardo a nova cango.

0 bom ¢ uma coisa; o voluptuosamente agraddvel € outra. Os dois
diferem em suas metas, mas ambos estdo prontos para a agdo. Abengoados
590 0s que escolhem o bom; os que escolhem o voluptuosamente agradvel
emram 0 alvo.

‘Tanto o bom quanto o agraddvel se apresentam aos homens. Depois
de examingos, os sdbios distinguem um do outro. O sbio prefere 0 bom
40 agraddvel; o tolo, levado pelos desejos da came, prefere o agradivel

a0 bom.
—Katha Upanishad
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metabdlico conforme a Lua estd ou nfo acima do horizonte, 1o zénite
ou em vias de porse.”

Quanto 4 influéncia do Sol, sabese agora comumente que todos
05 géneros de acontecimentos — politicos, sociais, militares, sismologicos,
atmosféricos ¢ biolégicos — ocomem em ciclos de aproximadamente
onze anos, seguindo, a0 que tudo indica, os ciclos regulares de onze anos
de atividade das manchas solares. Verificouse que a atividade das manchas
solares, alterando o campo magnético da Terra, influi n0s processos in-
temos dos seres humanos. Esta influéncia afeta simultaneamente as pessoas
que vivem em diferentes regices do mundo e, segundo se averiguou,
continua até em sujeitos experimentais colocados a cento ¢ oitenta metros
debaixo da terra.”*

A Lua também se entende com @ atividade geomagnética na Terra,
o que talvez explique pelo menos algumas de suas influéncias documen-
tadas sobre a vida. Harold L. Stolov ¢ A. G. W. Cameron relataram, em
1964, que & sua andlise de 31 anos de dados revelava uma média de quatro
por cento de redugfo da atividade geomagnética durante os sete dias
que precedem a Lua cheia, e mais ou menos quatro por cento de aumento
‘médio da mesma atividade durante os sete dias que se seguem 4 mesma
Lua cheia. Se bem que esses quatro por cento 130 sejam uma cifia muito
elevads, a andlise estatistica mostra que eles tém menos de cinco por cento
de probabilidade de terem ocorrido por acaso.**

Os planetas estfo muito mais longe da Terra do que a Lua, ¢ alguns
distam mais de n6s do que o proprio Sol. Existe, porém, robusta evidéncia
de que eles também exercem influéncia sobre eventos na Tema. J. H.
Nelson demonstrou, hd mais de 30 anos, que, pela posico dos planetas,
& possivel predizer alteragtes no Sol, as quais, por seu tumo, afetam 0
campo magnético da Terra, prejudicando assim as recepgdes de rédio.”* As
alteragBes no campo magnético da Terra também afetam criaturas vivas.
Sabesse, por exemplo, que & atividade nervosa & sutilmente influenciada
por todas esssas modificacdes. Verificouse também que, enquanto 0
‘planetas descrevem as suas rbitas, tém lugar variagSes correspondentes 70
potencial elétrico das drvores.

Em relagio 0s seres humanos — o que nos aproxima ainda mais
do tema da astrologia propriamente dita —, Michael Gauquelin realizou,
durante alguns decénios, uma série de estudos estatisticos sobre as cor-
relagtes entre 0 cariter e as condigdes astrolGgicas por ocasifo do nasci-
‘mento. Os seus achados foram amplamente divulgados, ¢ & até possivel
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que espelhasse 0s céus seria, como 08 céus, etemno. Uma civilizagd que
espelhasse o Alto nunca seria destruda, pois toda instituigdo € objeto
dentro dela proporcionaria um meio de encerrar as forgas cosmicas revigo-
rantes, enaltecedoras da vida. Por outro 1ado, a civilizagso que se fundasse
em principios mortais ¢ arbitririos nunca duraria muito tempo, por
estar inevitavelmente condenada d transitoriedade ¢ & decadéncia.

E assim, milhares de anos atrds, numa época tio distante que a
humanidade, hoje, dela ndo possui registros acurados, algum individuo
deve terse empenhado em descobrir a solugdo do problema. Talvez depois
de muito jejum, oragoes, reflexbes ¢ meditagbes preparatdrias, ele tivesse
finalments atinado com a revelagfo de como, da simples posse da divina
altura do som, pudessem derivar todss as divinas proporgOes.

No caso da misica, a chave da exata coneilizgo com o Som Césmico
era o tom fundamental do huang chung. E para producir esse tom, era
preciso soprar num tubo de dimenses especificas, n3o era? Assim sendo,
aqui mesmo se encontravam as proporgbes exigidas! A altura, o compri-
mento e o volume do tubo estavam completamente interligados: se ¢
mudasse o comprimento, por exemplo, mudarse-ia automaticamente
© volume, como se mudaria 4 altura produzida pelo tubo. 6 o fubo de
comprimento perfeito e de volume perfeito produziria o perfeito tom
do *sino amarelo" Daf que 0 seu comprimento viesse a tomarse a medida
padio de comprimento chinés, sua capacidade, a medida padrio de vo-
Tume, ¢ a quantidade de grios de arroz ou de paingo que o tubo pudesse
conter, amedida padriio de peso. T&o estreitamente associadas se tomaram
na China a misica e a padronizagfo e todas as outras dimensoes que o
‘Departamento Imperial de Misica estava ligado ao Departamento de Pesos
‘& Medidss. E o tubo sagrado que ensejava a padronizagdo ers, ndo raro,
‘propriedade, nfio do primeiro departamento, mas do segundo.®** Como
se quisessem demonstrar para.todo o sempre 0 pentitimo grau do seu.

* Aspectos menos positvos e mais esotéricos da vida chinesa também se reacio-
navam com principios musicas. Por exemplo, o / Ching (Livo das Matagdes) pareco
e sido associado, num plano fundamental, a0 misticimo da miica. Tanto 0.1 Ching.
quanto a antga iosofia da miisica chinesa compartem do mesmo sstema de numeo-
logia, geometzia ¢ cosmologia. E, como aqueles que wsaram o / Cling o saberSo
por sl mesmos, o kus, o configaragdes d lisha que simbolizam a energias césmicas,
wsadas como siimbolos para indicar as oito clasiicagoes de istrumentos chineses,
& também bisico para o istema / Ching de sdivinhagdo.
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O leitor se lembrard de que se disse que as vibragtes do Verbo
udavam de acordo com os movimentos do Sol, da Lua e dos planetas,
o dos efeitos dessas mudangas de vibragdo Constitua a ciéncia
da sstrologia. De acordo com os antigos, os hammonicos astrologicos
‘mudam de modo que afetam toda amatéria e toda a vida.

Essa idéia & amplamente aceita. Conguanto receba sua mais famosa
exposigto na Harmonia das Esferas e Pitdgorss, pode atribuirse um
conceito parecido a certo mimero de culturas antigas. Na citagdo acima
encontramos a nogfo emergindo até de um autor relativamente tecente,
como Shakespeare. (Aqui, Shakespeare também concorda com o conceito
esotérico tradicional de que o homem religioso pode “afinar-se” pela harmo-
nia celeste e ter consciéncia dela, mas que o denso mortal comum estd tfo
longe dasintonizagdo dessa harmonia que no pode sequer ter ciéncia dela.
Isto, pelo menos, 6 o que se colhe dos trés dltimos versos da citagfo.)

Que evidéncias existem da validade da ciéncia da astrologia ¢ do
conceito de que cla se baseia em vibragtes procedentes dos céus?

Seja qual for o seu modus operandi, a propria astrologia esti emer-
gindo rapidamente  dos reinos: nebulosos da. superstigao, das. colunas
dos jornais e do riso ignorante, para firmarse como ciéncia valida, 0 que
faz com mais liberdade e menos softimento quando penetra disfarsada
nos saltes da ciéncia, sob um nome falso; ali existe um corpo crescents
de informagdes rejeitadas pela fisica, pela estatistica, pela astronomia,
pela quimica, pela psicologia e, em particular, pela biologia, que indica
todos os tipos de influéacias que o Sol, a Lua e 0s planetas exercem sobre
2 vida na Terra. Sefa qual for o nome sob 0 qual se esconda, a astrologia
cheira igualmente bem!

Verificouse que certo niimero de criaturas marinhss, como as ostras,
por exemplo, 58 sensiveis 4 posigfo da-Lus, independentemente de
estarem ou nfo na dgua e de poderem ou nfo sentir a maré.** Outras
criaturas respondemm a0 ciclo lunar de 28 dias. Uma delas, o verme Platy-
ereis drumerlii, enxameia a superficie do mar todas as vezes que 3
Lua chega 20 seu deradeiro quarto.”® Descobriuse que os tubérculos
da batata reagem 4 posico da Lua, manifestando mudangas em seu ritmo

esti nas almas imortais,/Mas enquanto este impuro vestido e podsidFo/encerrid
‘brutalmente dentro de si, 030 poderemos ouviia.
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tomando a 6rbita da Terra como se estivesse a duas unidades de distincia
de Mercirio, ¢ mostra também as distincias reais das proprias Grbitas
‘planetirias.

Tabela 3: Lei de Bode

Planeta. Orbitas Médias:
unkdadeseais e
distinciade Mereicio

Merciirio 0

Venus 11

Tem b

Mare 3

stsites ox) 8

Japiter 16

Satumo 305

U 626

Netwno @ x1% =96 589

Plutio 128 1301

Poderia haver ainda novos planetas para serem descobertos ¢ que
também se ativessem ds Orbitas preditas pela Lei? Se houver, 0 mais
‘préximo estard. duas vezes mais longe do que Plutfo e, portanto, ndo serd
um corpo ficil de localizar.

Que dizem da Lei o5 proprios astronomos contemporineos? Os
textos astronomicos menores referem se 4 ela meramente como “curiosa re-
Iag0 numérica”, sem mencionar sequer o fato essencial de que ela completa.
uma série de oitavas. Textos mais minuciosos contentam-se com observar
que: “E provavelmente uma simples coincidéncia!” Com efeito, a ciéncia
fundada no materialismo nfo pode dizer outra coisa, por mais numerosos
que sejam os planetss que ainda se possam descobrir de acordo com a
Lei. (O dia em que o “fator X” de Deus for finalmente admitido e rein-
corporado na perspectiva cientifica do homem serd, de fato, um dia im-
portante. Talvez nenhum evento assinalard mais do que esse a chegada
formal da Era de Aquirio, em que a religido serd mais cientifica e ciéncia
mais religiosa, para o perfeito casamento das duas.)

A Lei de Bode diz respeito ds distincias das orbitas dos planetas
em relaglio a Merciirio; mas podem existir também outras leis harmonicas,
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Seria agradivel pensar que, a partic desses dados, pudéssemos agora
Tevar adiante & tradigio de transpor e alterar nossa misica de acordo com
0 més e a hora! Entretanto, uma adverténcia aos pretensos resuscitadores
da arte perdida: as notas ocidentais acima indicadas tém apenas a altura
aproximada das chinesas. O tom fundamental do huang chung aproximada-
mente fi, correspondia & décima primeira lua ¢ 4 décima primeisa hora.
Mss, como 0 veremos deatro em pouco, & altura do huang chung (e,
por conseguinte, de todas 2 notas da escala) variou com o coreer dos
séculos.

Levando ainda mais longe a afinago da sua misica, embaixo, pelos
principios celestiais, no-Alto, 0s proprios instrumentos musicais chineses
eram designados, no raro, segundo uma profunda simbologia esotérica.
Um dos mais antigos ¢ sagrados dentre cles, 0 sheng, & um instrumento
de sopro quase que s6 utilizado nas sagradas convocagdes sazonais. Tinha
24 tubos — isto &, uma expressfo tonal yang e outra yin para cada um
dos doze signos do zodiaco.™® Além do mais, podemos estar certos de que
ele se supunha destinado nfo s & propdsitos simbélicos, mas também
2 finalidades eminentemente priticas — a invocagdo de forgas cdsmicas.

Outro instrumento, o chuen, possuia doze cordas abertas... mais
uma décima terceira corda muito dessemelhante que, 4 diferenga das
outras, era esticada 20 longo de uma escala calibrada. Aqui, as doze cordas
representam s doze diferenciages zodiacais e Tonais do Logos, 30 passo
que a décima terceira cormesponde a0 proprio Logos. (A mesma relaglo
cosmolégica ¢ evidente no caso das doze tribos de Israel e da décima
terceira tribo — o clero. Mais tarde, a mesma mandala apareceu na forma
dos doze discipulos e Jesus Cristo.)

Em certas ocasies, empregava-se mais outra varidvel para infundi
principios cosmicos na misica: 0 mimero dos msicos. Por exemplo,
a gigantesca orquestra 40 ar livee da Dinastia T'ang inclufa 48 cantores,
ou um cantor para cada um dos quatro elementos relacionados com
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‘mental de cada ¢ de toda forma de energia conhecida pela ciéncia. Isso,
contudo, sbre uma possibilidade mais assombrosa e estimulante do que
qualquer outra que ji tenhamos tocado: @ possibilidade de produzir uma
“grandiosa teoria de campo unificada”.

Ji vimos que, embora empreguem sua propria temminologia, tanto
s autores dos Upanishads quanto os chineses antigos estavam convencidos
de que uma forma de vibrag sagrada era a origem ¢ a verdadeira natureza
de todas as forgas do universo, incluindo a luz (que incluiria também todo
© espectro eletromagnético, visto que a luz ndo passa de uma estreita
faixa de ondas dentro dele). Observemos, a esse respeito, o fato interes-
sante de que 0 som ultra:sonico, que faz vibrar um bastonete de vidro,
f&o emitir tanto 0 calor quanto a luz. Em outras palavras, af estd um
exemplo demonsteivel da transformag@o da energia sonora em energia
térmica e energia luminosa.

Os fisicos atualmente estfo procurando o sonho de Einstein, uma
teoria de campo unificada que possa, de umas6 vez, explicar todas as forgas
da natureza. Eles até acalentam 2 esperanca de encontrar uma grande
teoria de campo unificada capaz de combinar, numa explicaco teérica ¢
‘numa forga bsica implicita, todas as qualidades dinimicas das particulas
‘menores e mais fundamentais j4 conhecidas da ciéncia, Um descobrimento
dessa natureza revolucionaria totalmente a ciéncia e a vida, abrindo in-
criveis possibiidades tecnolgicas.

De acordo com os dados que temos discutido até agora, os fisicos
envolvidos nessa busca poderiam fazer coisa pior do que ver na vibragdo
2 chave desse descobrimento. Na sua procura da forga ltima existente
em toda manifestagfo, eles talvez nfo devessem desviarse levianamente
da afimago de S0 Jodo:

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, o Verbo era Dets....
Todas as coisas foram feitas por intermédio del, e sem ele nada do que foi
Jeito se fe.

A dltima grande unificaco no campo da fisica verificowse hi
‘mais de um século, quando Maxwel revelou que o magnetismo e a eletri-
cidade eram, na verdade, aspectos diferentes da mesma forga. E literalmente
em resultado dessa unificagdo que hoje temos aparelhos de televisto,
fomos de microondas ¢ milhares de outras. invences. Se vidssemos @
explorar a fonte de uma unificagdo de forsas ainda mais fundamental,
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Releva compreender que nfo somente a msica, mas a propria
astrologia chinesa, em sua origem, se baseava com firmeza no conceito
do Som Césmico. A astrologia era a ciéncia do Som celestial, Conside-
ravamse os doze Tons que emanavam do Verbo Uno, em suas virias
combinagdes harmdnicas, a verdadeira causa das influéncias astrolégicas
em acontecimentos terrenos. Os efeitos astrologicos no eram os resultados
inexplicéveis ¢ nfo esclarecidos, indistintamente atribuidos aos astros,
como o sdo para os astrologos modemos. Pelo contrério, havia uma teoria
cientifica ¢ assaz plausivel para explicar as influéncias astrol6gicas: supu-
nhase que os doze Tons do zodfaco, que iradiavam para a Terma suss
Vibrages superfisicas, fossem capazes de influir em estados psicolégicos,
fendmenos da Naturezs, etc. Afinal de contas, um trecho de misica
terrena nifo nos afeta amidde profundamente ¢ 0o nos comove? Muito
‘mais poderfo mudar o nosso estado de consciéncia os Harmnicos do
Além! Com efeito, ndo se compde a matéria toda de energia que oscila
em freqUiéncias variadas? Assim sendo, @ idéia de que as ondas de energia
de alta frequéncia, provenientes de além da Terrs, podem afetar a matéria
& a consciéncia nfo nos parece implausivel nem supersticiosa. De acordo
com os chineses, as passagens mensais de um signo do 20dfaco para outro
indicavam as modulagdes cdsmicas no padeo dos harmonicos celestais.
A cada nova configurago estelar, novos Tons inundavam a Terra, trazendo
consigo novas tendéncias de pensamento, novos estados de espirito,
diferentes padroes de comportamento ¢ diferentes atividades 1o reino da.
Natureza.

O mais interessante & que sobreviveram intactas, desde eses dias,
algumas indicagdes de que se associavam tons musicais reais ds doze
luss do ano e & doze horas do dia. (Deveriamos lembrar-nos de que
4 principal importincia desses sons audiveis era o ser, cada um deles, 0
equivalente terreno de um dos proprios Tons do Céu.) Traduzindo 0s tons
‘musicais de acordo com a escala ocidental modema (46, d6#, etc.) eram
as seguintes as correspondéncias:

Nota  Luz  Hora
s 6 (il
do# 703
% 85 508
w9 7
moo100 9
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de determinada estagto, de um elemento, de uma diregdo da biissola, ¢

assim por diante (veja a Tabela 1).
Tabela 1: As Oito Classes Tradicionais dos Instrumentas Musicais Chineses
Subginca Exemplo Tonto Elemento ou
N, Kua = simbolo)  do do Feabmeno da
Nome  Sinal lnsrumen- lnsrmen- Bimmia. Bagto,. | Notmen
T Giten p:drl pdn No  Owono ol
sonora Tavemmo
(carrilhso)
2 Tu metal sino O Ouono. umidade
(carithio)
su cam S Vedo  fo
4 Cien favtas L Prmien  tovio
depr
5 Sun aiado  SE Primaen  vweato
g Verdo
6 K pee mbor N Iemo  dgua
1 Ken abau  faum  NE  lawmo  montanha
dobi Primavera
8 Kun tm  fawa SO Vewo  Tem
slobular Outono

‘Extrafda do Grove's Dictionary of Music and Musicians (edigto de 1954)

O CONCEITO DO LOGOS NA MUSICA CHINESA

Um  propdsito importantissimo. inspirou 05 estrénuos. esforgos
dos chineses no sentido de conformar a misica com os principios e propo-
sigbes da ordem cosmica. Esse propdsito era que, através da conformagio
da misica com Deus, toda consciéncia e toda vida pudessem, identica-
‘mente, conformar-se com a mesma ordem celestial.

Por mais que recuemos na historia da musica chinesa, encontramos
sempre o mesmo, a saber, que os chineses associavam o Som Csmico &
consciéncia iluminada e exaltada. O Som Césmico — a esséncia vibratéria
de toda matéria e energia — estava em tudo ¢ em todos... € era dado a0
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RAZOES E PROPORGOES HARMONICAS NA NATUREZA

Veia profundamente  verd musicalmente; pois o coragdo da ntureza é misica
em toda a parte, basta-nos poder alcangélo. ~ Thomas Carlyle.

Uma observagdo fascinante é a de que alguns dos mais bsicos
de todos os fatos e fendmenos da natureza apresentam as mesmissimas
razbes encontradas nos harmonicos tonais. Hans Kayser & autor de virios
livros que provam, cientificamente, que todss ss raz0es dos harmdnicos
‘musicais — como 4 oitava, 3 terca, a quinta ¢ a quarta — correspondem
2 uma estrutura numérica implicita na quimica, na fisica atomica, na
cristalografia, na astronomia, na arquitetura, na andlise espectral, na
botdnica, etc.*

Mais recentemente, 0 conhecido misico, Gary Peacock, interrompen
sua carreira para aprofundar-se na mesma drea, empreendendo um estudo
de quatro anos de biologia molecular e fisiologia orgnica. Entre o seus
descobrimentos figura o de que as relagdes encontradas na tabela periddica
dos elementos, que formam toda a matéria, assemelham:se 4 estrutura
dos sons harménicos na musica. Diz Peacock: “Tomase cada vez mais
claro para mim que a verdadeira estrutura do tom na misica e a estrutura
real da matéria 60 idénticas.” Em outras palavras: a matéria & misica.
Outros pesquisadores depararam com uma relagfo entre as frequéncias
do som e virias formas fisicas — e até notacionais. Por exemplo, fre-
quéncias de 540 vs. 300 ciclos por segundo, mostradas num osciloscGpio,
produzem uma sétima forma menor.

Em seu liveo, The Power of Limits,* Gyorgy Doczi® tragou porme-
norizadamente as exatas similaridades entre s proporgOes ¢ razdes encon
tradas nos virios ramos da ciéncia. Tais proporsdes e razies nfo sfo
especificamente assinaladas no correr do livro como gusis ds que se acham
presentes na misica mas, em pdgina anterior, o proprio Doczi explica
por qué. Muito simplesmente porque fodos o dados constantes do seu
livro, que ligam a fisica 4 biologia, & astronomia, & arquitetura ¢ assim por
diante, podem ser explicados em termos de misica, mas isso envolveria um
tema demasiado vasto por si mesmo. Nfo obstante, o livro estd, do comego
até o fim, inerentemente associado aos princpios damusica, As razdes que,

*0 poder dos limites.
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do que os outros. Por isso mesmo, & misica deveria ser executada cada
més num tom que partilhasse do equilibrio entre o yang o yin daqucle
més. Classificavam-se, ds vezes, as pegas de milsica segundo fossem mais
ou menos yang ou yin. O compassos iniciais da Quinta Sinfonia de Bee-
thoven teriam sido classificados como muito yang (masculinos, ativos
e positivos), 20 passo que a “Ave:Maria” de Bach/Gounod como muito
in.

A Quinta de Beethoven hd de ser, seguramente, ==, Ou até = .
Pois assim se escreviam s diferentes equilibrios entre yang e yin. O
principio do yang ea simbolizado por wma linha inteira, nfo-quebrada
— & yin por uma linha quebrada - . De acordo com 2 concepgio
césmica dos chineses, essas. duas forgas opostas, combinandose, davam
origem 4 Trindade. E o conceito da Trindade estava longe de ser vago
& abstrato: a0 invés disso, todos os fendmenos e manifestagdes triplas
do universo eram consideradas um aspecto do Trésem-Um. Na misica,
a Trindade se manifestava onde quer que ocomessem ¢ sempre que 0cor-
ressem tercilhos, um ritmo em trés, ou qualquer nimero de executantes
que fosse um miltiplo de trés.

Escrevendo as linhas quebradas e inteiras para 0 yin ¢ 0 yang em
séries de trés, os chineses conseguiam representar na escrita o equilibrio
interior entre yin e yang que predominava na natureza tripla de todos os
fendmenos. Ao todo, hd um total de oito sinais possivels, como==e
==. Supunhase que esses oito sinais (conhecidos como kua) simboli-
zavam as oito permutagoes e combinagles bisicas da existéncia. Daf que
o nimero oito também assumisse wm significado. mistico na misica.

Isso.conduzia a outro modo com que os chineses buscavam espelhar
 ordem celeste no seu sistema musical. Em harmonia com o fato de haver
oito manifestagdes bisicas das forgas yang-yin no universo, agrupavamse
os instrumentos musicais em oito classes. No Ocidente classificamos
nossos instrumentos de acorde com o método da produgdo do som (como,
por exemplo, instrumentos de percussdo, instrumentos de cordas). Isso,
‘porém, nfo acontecia na China antiga, onde 0s instrumentos se agrupavam
de acordo com o material de que eram feitos. O que significava que cada
categoria de instrumentos se tomava automaticamente associada  ampla
vaiedade de fendmenos extrimusicais, visto que tudo 0 mais 1o universo,
4 semelhanga dos instrumentos, se associava também a um dos oito kua
bisicos. Vemos que, através do seu kua comum, toda vez que 033, O
instrumento musical invocava automaticamente, por associagdo, o espirito
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A misica situal tibetana nFo e preocupa com a emogdes da individualidade
temporal, mas com as qualidades sempre presentes o etemas da vida universal,
em que nossas alegrias ¢ pesares pessoais nfo existem... Colocarnos em
contacto com esse reino & o propdsito tanto da meditagdo como da milsica
ritual tibetana, construida sobre as mais profundas variagdes que um astru-
‘mento ou uma voz humana sfo capazes de produzir: sons que parecem provic
do veatre da terma ou da profundeza do espago, como  trovio que 10ia, 0
som méniico da patutezs, quo simboliza 15 ibragSes ciatives o urvero,
4 origem do todas as coisas

Poucos ocidentais apreenderam toda a significaciio de cada aspecto
do canto e da misica instrumental tibetanos; mas, mesmo assim, algo
do seu profundo mistério é Gbvio para todos os ouvintes de espirito
aberto, Nas palavras do eritico de milsica do Suddeutsche Zeitung:

Aina que no s tenha nenhum conhecimento da antigalamasecia de Gyoto,
nenluma_idéa, por vaga que scis, dos conceitos mistios implicitos no3
cinticos cerimoniais, nenhuma compreensio do texto, et misica imadia
mais que am simpls encanto exético. Com ligiras vrisgoes ocasionais, o
‘cintico centrlizase e {orno de uma nica nota —mas que notal ..

O que esse cantar tem de. fascinante no § somente sut ressounte
profundidade, mas um téceia de voz specil, que acentua tfo vigorosamente
etos sons harmnicos, que dd a impressio dé que os monges 5o cantando
em harmonia. Mas os ¢los misticos mais profundos entr a5 proporgSes do
cosmo, do corpo humano  da séie hammbnica (cad alfurs perceptivel esté
igada 8 determinada parte do corpo  entrs o plexo solr o3 esta ~ que.§
2 sun sede) o 850, reconhecidameate, algo que se poss captr de ronto. ™

Peter Hamel descreve um aspecto particularmente interessante da
misica, que tem grande relagfo com a sua natureza ¢ finalidade como
reflexo terreno do OM:

Uma_ peculiaridade, que. também se encantra nas velhas tradicdes drabes,
referese & téonica respiratéria utilizada ma execugto dos instrumentos. O
executante aspira pelo nariz sem jamais interfomper 2 execuclo — proeza
que se torna possfel pelo emprego da boca como reservatério de az. Afora.
um leve obscurecimento do tom, o som pode ser prolongado sem interrupeio
‘mais ou menos indefinidamente.®
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a Miisica das Esferas; ¢ os antigos chineses as conheciam como as energias
Gelestes da perfeita harmonia. De acordo com o8 antigos, eram 0 Tons
Césmicos, como diferenciagSes do OM, as forgas mais poderosas do
‘universo, por serer eles o universo — a fonte da prépria Criagdo.

E aqui reside a vasta importdncia de todos os sons audieis, terrenos,
produzidos pela execusdo da mésica ou pela expressgo do discurso. Pois
se julgava o som audivel um “reflexo”, no mundo da matéria, dos Tons
‘Csmicos. Supunha-se, naqueles dias, que o som audivel propriamente
dito, que hoje parece t40 normal, continha em si algo da enomme forga
Criativa, Preservativa e Destrutiva, dos Tons Césmicos. Encaravase o
préprio fendmeno do som com grande reveréncia. O que soubesse fazé-lo,
liberava a5 energias sagradas com o emprego do som audivel e, por esse
modo, possuia grande poder. E, de fato, nfo se exigia necessariamente
nenhum conhecimento especifico, pois se acreditava na liberaglo de
alguma coisa das pujantes energias da Vibragfo Fundamental quando
quer e onde quer que se produzisse um som audivel. A natureza do som
‘audivel determinava-the o efeito oculto.

Por i5s0 0 papel da miisica na civilizagfo nfo poderia ter sido consi-
derado mais vitalmente importante. A longo prazo, o poder do som
como forga utilizdvel para o bem ou para o mal veio a ser reputado sem
igual. E como forma especifica e concentrada de produgio e sons, a
‘misica era de suma importncia, pois tirava sua energia do Alto para
‘operar a mudanga no mundo de baixo.

Como diz o musicologo Julius Portnoy, em muitas épocas passadas
da histéria, o mundo inteiro_acreditava “que, onde quer que reinem
deuses, sejam eles um ou muitos, o cardter fisico da miisica se baseis,
com efeito, na mecinica e se explica pela matemitica, mas sua origem
estd nos céus”™* O fato notdvel consiste em que em quase todas as partes
que consideramos em todo o mundo antigo (¢ até em algumas partes
da tema nos dias de hoje) descobrimos & mesma concepodo: a milsica
libera, no mundo material, uma energia fundamenta, superfisica, que vem
de fora do mundo da experiéncia cotidiana. Nos rituais falados ou can-
tados de muitas religioes hd, também, um conceito semelhante: @ voz
do sacerdote o reino do tempo e do espago transforma-se num veiculo
atraveés do qual manifesta suas forgas a Voz energizante do Criador.

O papel da mosica e a entoagdo religiosa e litirgica consistiam
liberar na terra uma forma de energia cOsmica capaz de manter 2
civlizagdo em consondncia com 05 céus. Cuidava-se que, sem essas ativi-
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Vemos, portanto, que 3 expressio huang chung (sino amarelo)
tanto se referia 0 tom fundamental da misica chinesa quanto, no sentido
simbélico, 4 autoridade divina. A prépria cor amarela era a cor imperial
chinesa, a cor da sabedoria sagrada. E o imperador, uma espécie de rei-
sacerdote: assim como 0 sino amarelo estabelecia a altura de todas as
notas chinesas e, por conseqiéncia, a divina harmonizago de toda a sua
misica, assim _estabelecia o imperador leis espirituais e materiais para
todos os siditos, e presidia aos negocios do Estado. Ele assim o fazia
porque, do mesmo modo que o sino amarelo refletia perfeitamente o
Tom do Logos, o imperador em o individuo mais perfeito, por cujo
intermédio a Consciéncia do Logos podia manifestarse melhor. Com
o passar dos séculos, isto, ds vezes, s tomou mais tedrico do que re
como 10 caso da sucessgo dos Papas catlicos, os imperadores chineses,
nas €pocas mais recentes, nem sempre se achavam completamente ape-
trechados para © seu offcio. Originalmente, todavis, o imperador, de
fato, era Legislador & Guru dos seus devotados siditos, € porta-voz ter-
teno do Verbo de Deus.

Nio se cria, porém, que a encamagfo do Logos fosse 0 oficio de
‘uma pessoa s6. Todos os seres eram manifestagdo sua; todos podiam aspirar
4 pureza e & iluminagdo da consciéncia, atrawés da qual s tomavam a
perfeita ¢ ndo-distorcida Presenga do Verbo.* E, em tais circunstincias,
© mesmo propdsito da misica chinesa visava a este fim: pois o seu ritual &
‘misica cldssica eram superiormente dirigidos & elevagio & purificagfo
de todos os executantes ¢ de todos os membros do publico.

A misica chinesa daquele tempo era notivel pela tentativa que
fazia de libertar o ouvinte das cadeias do mundo fisico. Dirigia o ouvido
interior para a Fonte Suprema de todo som, totalmente além do mundo
‘material exterior. Podem fomecer-ios uma idéia disso as narrativas dos
primeiros musiclogos ocidentais que viajaram 4 China antes que se per-
desse de todo a tradigo cldssica, Um deles relatou que:

A misica da citara de ste cordas tende constantemente para sons imaginados;
prolonga.se um vibrato por longo tempo depois de haverem cessado todos o5

* Alenda de Ling Lun, em que sc descrevs a aitura original do huang chung, trns-
mite de maneira muito poética o clo logbico entre & consciéncia aperfeigoada € o
tom fundameatal perfeios afimase que o tom ofginal correspondia & alura preciss
da voz de Ling Lun quando ele alava sem paixio.®
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homem elevar & consciéncia, chegar mais perto da Fonte, harmonizarse
mais perfoitamente com Deus. A cspiritualidade, literalmente, era uma.
questdo de vibragdo. Quem lograsse congragar as discordncias em seu
espitito, em suss emogdes ¢ em seu corpo tomarse4a uma corporificagio
mais perfeita do Som Césmico, uma encamagto do Verbo. Quem incor-
porasse o Logos seria, inevitavelmente, sdbio, moral ¢ justo por extremo;
e, portanto, 0 mais capacitado para governar.

Hi aqui indiscutfveis paralelos entre o conceito chinés do homem
que incorporava 0 Som Césmico e a aceitaglo cristd do Cristo como o
Verbo de Deus. Com efito, desde as mais priscas ras, estiveram os impe-
radores chineses tradicionalmente associados a0 Logos, o que se pode
constatar pelo simples exame de um ou dois termos da lingua. Por exem-
plo, o nome dado a0 tom fundamental da misica chinesa era huang
chung; literalmente traduzida, significa “sino amarelo”. Entretanto,
usavasse a mesma expressdo, simbolicamente, em referéncia ao governante
4 vontade divina.

Exteriomente, 0 tom conhecido como “sino amarelo” estabelecia
4 altura padtfo em que se baseava a misica da nagfo inteira; esoteric
‘mente, considerava:se esse tom fundamental a mais pura e perfeita mani-
festagdo audivel possivel do Som Césmico. Se refletirmos sobre a relagso
existente entre dois tons colocados a uma oitava de distincia um do outro,
sendo o tom inferior um semitom que pode ser produzido pelo soar do
tom mais alto, isso nos df alguma idéia de como se supunha o /uang.
chung relacionado com o Logos. Soando nos dominios do Espirito,
o Logos produzia a altura precisa do huang chung no mundo fisico € 0
seu semitom no plano da matéria. O “sino amarelo” estava uma Oitava
de oitavas de oitavas, ¢ mais, abaixo do Tom-Fonte; nfo obstante, era
0 seu perfeito equivalente no plano inferior: como disse Hermes, “Assim
no Alto, assim embaixo”. O tom “sino amarelo” era havido, portanto,
com suma reveréncia na China antigs, por uma expressfo genuina ¢ audivel
do préprio Verbo. O propdsito cosmolégico do Verbo consistia em agic
como mediador entre 0 céu e a Terra. O Som Césmico fomecia um veiculo
para 3 transferéncia da Vontade Suprema ao mundo fisico. Os homens
iluminados ¢ abnegados que se aperfeizoavam a ponto de tomarse a
encamnagdo viva do Verbo também faziam as vezes de mediadores: como
frutos vivos ¢ manifestos de Deus, eram capazes de transmitir 05 seus
ensinamentos 4 humanidade que ndo estivesse suficientemente desen-
volvida para poder receber os ensinamentos diretamente por si mesma.

52





index-249_1.jpg
em misica, se conhecem como o quinto ¢ o quarto intervalos ocorrem
reiteradamente em toda a natureza. Um paralelo altamente especilfico
entre a misica ¢  botinica, demonstrado por Doczi, envolve 0 arranjo
das veias das folhas de cada lado do caule central. Analisadas em diagramas
‘minuciosos, certas folhas revelam nada menos que uma perfeita ocoméncia
de contraponto nas tazdes e proporgdes segundo as quais as veias se
dispOem & esquerda e A direita do caule.

H, sobretudo, algumas ocorréncias fundamentais do nimero sete
na natureza. B sete fieiras na tabela peri6dica dos elementos (hidrogénio,
hélio para for, nednio pata cloro, argdnio para bromo, criptdnio para
iodo, xendnio para astatinio e rédom para elemento 117). Um modo
um pouco diferente de ordenar os elementos consiste em dar ds duas
séries de terras-raras basicamente suas proprias fieiras na tabela, mas,
ainda assim, verificamos que isso nos fomece sete fieiras de elementos
estdveis, comegando, respectivamente, pelo hidrogénio, litio, sodio,
‘potdssio, rubidio, césio e hdfinio. As sete fieiras da tabela periodica dos
elementos surgem do fato de tenderem alguns elementos diferentes a
manifestar propriedades fisicas semelhantes, sendo, portanto, agrupados
juntos. (Para dar um exemplo: o hélio, o nednio, 0 argonio e o criptonio, to-
dos gases inertes, tendem a nfo participar de reagdes quimicas.) Tudo isto
& altamente sugestivo da possibilidade de que as sete fieiras de elementos
representem 3 categorias de elementos que incluem as frequéncias ¢
propriedades de cada um dos sete Tons maiores. (O nimero sete também
ocorre na anatomia. humana, em coisas como as sete principais glindulas
de secregdo interna e os sete ventriculos ou cavidades o crinio.)

‘Subindo na escala dos elementos atdmicos para o mundo dos cristais,
verificamos que estes também sdo formalmente categorizados de acordo
com sete tipos diferentes de sistemas do cristais. Os sete sistemas de cristais
surgem do fato de tenderem os cristais a pertencer a uma:das sete formas
geométricas bisicas: a cibica, a romboédrica, a hexagonal, a triclfnica,
a monoclinica, a trigonal ¢ a ortorrombica. Hi, portanto, sete formas
bisicas de cristais, rochas ¢ minerais. Isso volta a indicar que s sete
tipos sdo, literalmente, as respectivas cristalizages, no mundo mineral,
das sete freq@éncias principais do Verbo, Estard o Verbo realmente t3o
arredado das nossas capacidades. sensoriais e da nossa vida cotidian,
‘ou acontece 1053 que nds nos recusamos a ver?

A propésito de cristas, modemos esoteristas tém recomendado
com freqiéncia, como tema de meditago, cristais, imagens de cristais ¢
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A MUSICA E A MAGIA PRATICA

Os imperadores chineses empregavam surpreendentemente inimeros
‘misicos. A Dinastia T'ang, por exemplo (618-907d. C.), sustentava nada
menos do que catorze orquestras da corte, cada uma das quas se com-
punha de um niimero que oscilaa entre quinhentos € setecentos execu-
tantes. Que diriam s eleitores de hoje de um emprego tio grandioso ¢
“desnecessdrio” dos fundos piblicos? Apesar disso, segundo os antigos,
manter tantos misicos estava longe de ser desnecessdrio ou supérfluo
mas, 40 contriio, era o suprasumo da sabedoria. Pois se acreditava que
a energia invocada pelos padres tonais divinamente afinados dessas
orquestras da corte exercia uma influéncia de alcance incalculdvel em
todos 05 negdcios da nagdo — negocios 140 cruciais ¢ sbrangentes quanto
os da economia, dos padedes sociais do comportamento, da agricultura
& assim por diante.

Durante o império da Dinastia Tang 56 uma orquestra regular
chegou a ter nada menos do que 1346 musicos. N#o admira que se tratasse
de uma orquestra destinada a tocar ao ar lire. Para acomodia na Royal
Albert Hall de Londres teria sido preciso colocar os misicos nas filas das
poltronas ¢ o piblico, limitado, no palco! Mas desse ntmero imenso de
executantes se depreende que se sabia ser mistica a verdadeira fungdo
da orquestra, uma vez que tais quantidades 550 totalmente desnecessirias
para quaisquer finalidades de execugfo de pegas musicais que visem
20 entretenimento. Qual era, entdo, a verdadeira fungfo pretendida da
orquestra? Simplesmente que, quanto maior fosse ela, tanto maior seria
o volume de som produzido. E quanto maior fosse 0 som, bem como
o mimero de espiritos ativamente envolvidos na sua produgto, tanto
maior seria 4 proporgdo de energia césmica invocada e transmitida. Dessa
‘maneira, ocorria um vasto_transbordamento com o qual toda a regifo
se fortalecia ¢ iluminava espiritualmente.

Registraram os historiadores chineses que, para 0s solsticios ¢ outras
festividades importantes, a Dinastia T'ang também juntava uma orquestra
composta, segundo se afirmava, de nada menos do que dez il misicos.
E manifesto, portanto, que estamos aqui lidando com uma visdo da fungdo
da misica muitissimo diversa da que prepondera entre s ocidentais.
No caso de indmeras salas de musica modemas, dez mil executantes
preencheriam trés ou quatro vezes a capacidade da platéia para o publico.
Em confronto com o que se passa entre nds, podemos dizer que se dava
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sste Tons cosmicos maiores sfo mais esotéricos e tangfveis em seus efeitos
através do universo do que os cinco menores. Esses cinco Tons menores
(i vezes denominados Tons “fntimos” ou “secretos”), tais como sdo
representados em cores, explicariam 0 terco restante da circunferéncia.
E visto que as cores, fossem elas quals fossem, que assumissem 3 porgio
restante do circulo sinda seriam complementares das do espectro solar
opostas a elas, teria sido possivel saberse que cores eram. Em oposigio
40 verde do espectro solar, por exemplo, ficaria um vermelho purpurino,
¢ em oposigio 10 verde-amarelo do espectro verse-ia um pirpura azulado.

A circunferéncia total de 360° poderia ser denominada, com exa-
tidfo, uma “oitava” de cor. Para colocar, todavia, a nossa concepcio
desse 20diaco de cores numa perspectiva mais ampla, cumpriria observar
que este 00 &, de maneira alguma, um circulo fechado mas, antes, um
giro de 360° de uma espiral vista de cima. Ou seja, 0 arco do circulo d4
‘mais uma volta, mais uma, ¢ mais outra, ndo 56 no sentido dos ponteiros do
rel6gio como também no sentido inverso, porém num plano superior e in-
ferior. A espiral das freqUéncias e Tuz passa, no sentido ascendente, pelo
espestro ultravioleta e, n0 descendente, pelo infravermelho, ultrapassando,
em cada caso, 0 campo dos nossos sentidos visuais. Destarte, a oitava visf-
vel de cor & apenas uma nota dentro de uma Oitava maior, em si mesma
apenas uma porglo mingscula de toda a série de freqiéncias do Verbo.

A série inteira de vibrages € a que se conhece em fisica pelo nome
de espectro das ondas eletromagnéticas. Na Figura 2 pode verse que
2 extensfo conhecida desse espectro se estende do ponto de zero ciclos
ou vibragdes por segundo até pouco além de 10% ou um trilhdo de trilhgo
de ciclos por segundo. A parti desse ponto de altissima freqUiéncia, nossos
instrumentos s0 incapazes de medi. As freqiéncias inferiores, & esquerda,
incluem 2 ampla extenso do calor de inducfo e a frequéncia sada para
transmitir eletricidade a0 longo de linhas de forga. Depois dessas, vém
as ondas de rddio e,  seguir, 2 extensfo infravermelha, Além da extensdo
da Iz visivel, estdo as vibragoes que 2 ciéncia modera designa pelos
nomes de luz ultravioleta, raio X e raios Gama. Finalmente, vém os raios
césmicos, a frequéncia mais alta jd conhecida 20 longo do espectro eletro-
‘magnético.

Esse espectro de eletromagnetismo ¢ mencionado, até na fisica
modems, em fungdo de suas “oitavas”, pais & por natureza uma série
de oitavas vibratdrias que abrange, em toda a sua extensfo conhecida,
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obedeciam 1 principio semelhante. Os instrumentos de cordas ocidentais,
como o violino ou o violfo, tém trastos nos quais se pode tocar' uma
‘melodia inteira — até mesmo numa corda s6. Na China, todavia, prepon-
derava a corda sem trastos, como na harpa, onde cada beliscar da corda
soava como Gnica ¢ pura emanagdo de Deus. Nem no caso dos instru-
mentos de sopro se afastavam os chineses da énfase que davam 05 tons
singulares. Em lugar de consistir num tubo com orificios ou algum outro
‘mecanismo para variar a altura, os instrumentos de sopro chineses con-
sistiam em fieiras de tubos juntados uns aos outros, de modo que cada
tubo produzia sua propria e singular diferenciagfo da Vibragfo Césmica.
De ordiniio, s tubos eram doze: um para cada um dos doze Tons celes-
tiais € seus equivalentes audiveis. (Também se usava a flauta de P, obvia-
‘mente baseada no mesmo principio, porém em miniatura.)

Pode parecer, do que acima fica dito, que a misica resultante era
dura, nula, sem melodia. Mas nada mais distante da verdade. Como vimos,
poderiam tocar-se notas singulares de todas as maneiras possiveis, esten-
didas e enriquecidas de matizes sutis. Além disso, as execuges orquestrais
punham ante 0s olhos de todos a maravilhosa habilidade dos executantes
em fundir a sucessfo de notas dos diferentes instrumentos numa melodia
estreitamente coerente ¢ fluente. Isto &, as melodias eram menos amidde
executadas pelos mesmos instrumentos do principio 40 fim do que cons-
trufdas com as notas de instrumentos distintos. (A pritica ndo € de todo
desconhecida na misica ocidental, ¢ denomina-se misica “aberta” ou entre-
cortada. A ela se referiu Beethoven ao tratar do seu divino Quarteto para
Cordas em D6 Sustenido Menor, op. 131, quando escreveu que ele continha
“uma nova maneira de escrever a voz”. Casos notdveis também aparecem
na suite Os Plametas de Holst) Tais melodias “abertas”, porém, eram
‘menos a excesdo do que & regra na China antga ¢ ainda subsistem, até
certo ponto, na misica folclérica chinesa da era modema. O efeito sobre
o ouvinte, sem divida, € de expansio do espirito. Somente alargando e
agugando a consciéncia poderemos assimilar a melodia plena ¢ sua beleza.
Com efeito, j que nenhum instrumento ¢ capaz de reivindicar a posse
da melodia enquanto ela voa de um instrumento para outro com cintilante
rapidez, dirseda que a prépria misica se emancipa dos instrumentos
terrenos. Espirito independente, paira 1o alto ¢ fala através do meio
instrumental que Ihe apraz,
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movimento de misica da cor inteiramente independente. Por exemplo,
construframse teclados que 140 tocavam notas musicais, mas projetavam
raios de cor numa tela colocada 4 frente do publico. A hamonia das
cores, o contraponto das cores, etc., eram todos possiveis. Alguns misicos.
das cores. preferiam tocar o5 cldssicos, transportando-os para o meio
da cor; outros compunham obras.especiais, particularmente. destinadas
20 meio da luz, Alguns artistas, que nfo desefavam romper completamente
com a arte tonal, construiram teclados dos quais emanavam, simultanes-
mente, tons ¢ projedes de cores. (Como meio artistico por si 6, 10
entanto, a misica da cor 040 poderia ter sido de todo bem-sucedida,
pois 140 se pode dizer, com efeito, que ela tenha sobrevivido na era
psguera)

O, além das sete cores acima nomeadas, existe uma série ligeira-
mente diferente de sete cores que também podem ser tomadas como
representantes dos sete Tons. S50 as cores do arco-fis, & propria didiva
de beleza cromitica feita pela Natureza. As sete cores do arco-irs sfo:
violeta, anil, azul, verde, amarelo, alaranjado ¢ vermelho. Estas, ¢ toda
a extensdo do espectro, pintam-se geralmente numa faixa reta, em que
uma cor se funde na outra, desde o violeta numa extremidade até o ver-
melho na outra. Entretanto, & mais revelador e estd mais préximo da ver-
dade de todss s coisss, colocar as cores em tomo da circunferéncia
de um circulo. Podese, entfo, ver a maneira com que 0 espectro solar
se relaciona com o circulo do zodfaco, 0 que, por si mesmo, expressa
o mémero total dos doze Tons.

Se o espectro for colocado apenas em tomo e uns. dois tergos
da circunferéncia global do circulo, verificamos serem estas, com efeito,
a8 posigdes corretas de cada uma das cores, pois s diferentes tonalidades
se posicionam de tal modo que se opSem exatamente ds suas cores com-
plementares. Este fato ¢ conhecido hd muito tempo, mas sua importincia
tem sido descurada. Quando duas cores sfo complementares, isso quer
dizer que, combinadas, elas se cancelam mutuamente, dando em resultado
© cinzento. Em outras palavras, todo ¢ qualquer par de cores comple-
‘mentares sfo 05 aspectos yang ¢ yin que se imadiam do centro pelo seu
eixoparticular do circulo. Em astrologia isso tem seu paralelo direto no
principio dos signos opostos que se defrontam de um ¢ de outro lado
dos seis eixos do zodiaco.

0 fato de o espectro solar 56 abranger cerca de dois tergos do circulo
também dd o que pensar, e pode estar ligado ao fato de se dizer que o5
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Figura 2: O Espectro de Ondas Eletromagnéticas
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¢ reza em paz. Mas a meditago e a prece sdo apetrechadas de uma forca
adicional quando o proprio som audivel ¢ recrutado para a tarefa. Onde
quer que estejam soando tons harmoniosos, hd uma porta aberta para as
dimensdes mais altas da realidade, em que as energias revigorantes, reani-
mantes, se derramam no mundo fisico e se irradiam como a divina eletrici-
dade da vida. Aqui, se encontram o sentido e a importincia dos sinos das
igrejas, que tfo fielmente soam o proprio OM, juntamente com dzias de
formosos sons harmonicos. Os sinos ¢ gongos dos virios templos e santud-
tios do mundo foram feitos originalmente com o mesmo propdsito. E pela
‘mesma razfo os dervixes sufis tocam a Nai ou a Algoza (flauta dupla).
Como os fogues tocam o Singh (trompa) ou a Shankha (conchs): para se
afinarem com as qualidades espirituais do Tom Unico® e difundidas.

Hi muito tempo, o5 astecas costumavam tocar suas. trombetas
de biizios para invocar o OM a0 romper da aurora (especificamente, 20
nascer de Vénus). Até hoje, a misica do Tibete se funda, vigorosamente,
1o principio do Tom Unico. No sentido ocidental, a misica tibetana
quase ndo pode ser considerada misica, mas repudiar-he o valor por essa
razdo seria compreender-he muito mal a real importincia ¢ 0s propdsitos.
O Lama Anagarika Govinda explica:
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‘na China muito maior destaque 4 participagdo do que & audigfo passiva.
E isso porque, & semelhanga de lavradores que fazem suas colheitas ou
soldados que defendem sua pitria, acreditava:se que os misicos ¢ sua
misica, sem reserva alguma, funcionavam de um modo muito prtico
& extramusical. O som era poder; a misics, energia.

A MUSICA E O T'AI CHI

Toda misica se basela em nmeros e proporgdes. Por exemplo,
existem doze notas na escala cromdtica modera, sete das quals s7o maio-
res ¢ cinco menores. Principios matemiticos determinam as relagdes
harmonicas entre elas. Por mais estranho que possa parecer, quando
nisso concentramos a atenco, nfo podemos deixar de comentar que,
para o misico ocidental comum, os nimeros e relagdes da misica conti-
nuam sendo exatamente isso, ¢ nada mais. Ele ndo lhes percebe nenhum
significado- especial. E 0 que € ainda mais surpreendente: nem sequer
o procura, pois estando a sua consciéncia inteiramente presa 20 muado
das aparéacias, realmente 10 ¥é © mato por causa das drvores. Aprende
na escola os rudimentos dos némeros e das relagdes inerentes & misica
¢, a partir desse momento, nem por um instante pensa em perguntar:
Por qué?

O espitito chinds antigo, no entanto, sempre se interessava mais
pelas causas do mundo de efeitos exteriores do que pelo proprio mundo.
‘Supunhasse na China que a matemitica da misica englobava as proporges
& principios sagrados, césmicos, que governavam toda a Criagdo. E de
todos os niimeros, o um ¢ dois eram os mais fundamentais. O nimero
um era 0 nimero da unidade e o nimero de Deus, o Grande U. Notas
individuais e execugles individuais constitufam sempre representagoes
de Deus. O mimero dois representava a primeira diferenciagio do Um
nas polaridades opostas do yarg e do yin, ou do T'ai chi. O conceito
de duss forgas equilibradas, interativas, ¢ a coluna vertebral de todo o
sistema da antiga filosofia chinesa. Tudo 1o universo, incluindo a misica,
consistia em distintas combinages das duas forgas fundamentais, Su-
punhase que uma orquesta, por exemplo, mantinha um equilfbrio igual
entre 0 yang & 0 yin quando a metade dos exccutantes era masculina &
4 outra metade feminina. Além disso, certos meses do ano eram yarg.
€ outros yin; ¢ entre os meses yang, por exemplo, alguns eram mais yang
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aproximadamente 70 oitavas. Pela Figura 2 se vé que a extensio de luz
visivel ¢ apenas uma porcdo miniscula do_espectro. Por curioso que
parega, ¢ como se tudo obedecesse a um designio grandioso, do total
de 70 oitavas, a luz visivel corresponde exatamente a uma oitava.

A IMINENCIA DO VERBO

Assim como se pode colocar a série de cores visiveis sobre uma
revolugdo de 360° da espiral eletromagnética, assim também se pode
colocar uma oitava de som audivel 20 redor da circunferéncia de um
circulo. Mais uma vez, esse “citculo” € apenas uma revolugo de espiral.
Ao redor do circuito de 360°, as sete notas maiores ¢ as cinco menores
da oitava musical assumem suss doze posites como coordenadas dos
doze signos zodiacais e seus Tons. Seguindo a espiral em sentido descen-
dente, descemos a oitavas inferiores, até chegar & extensdo subsdnica
inaudivel de vibragfo. Acima da extensfo audivel entramos na extensio
supersonica. Rigorosamente falando, ndo se pode dizer que a espiral
de freqliéncia sonica faz parte da espiral de frequéncia eletromagnética:
esta iltima consiste em vibragdes eletromagnéticas, 20 passo que a5 vibra-
e do som so literalmente fisicas, uma vez que vibram no ar. Pode
verse, todavia, que tudo deriva de vibragfo num ou noutro nivel. Por
conseginte, tudo 0 que existe — toda a matéria, toda a energia — é de fato
‘composto de nada mais ¢ nada menos do que de vibragfo.

0 sibio iluminado sempre soube que sso € verdade, Mais: ele per-
cebe em toda 2 natureza seus fundamentos essencialmente ritmicos.
O germinar ¢ o murchar da flor; o nascer ¢ o por-dosol; os bioritmos
do corpo, emogBes e mente; 0 crescer e o minguar da Lua;o fluir e o refluir
da maré; os ciclos das estagles ¢ os movimentos dos planetas e das estrelas
~ para o mitico tudo isso & testemunha do Verbo e da Misica das Esferas.
Além do mais, 6 que toda a matéria ndo passa da urdidura e da trama da
¥ibrago, o homem de tendéncias misticas considera tudo o que os seus
olhos véem, literalmente, o Verbo que se revels.

O mistico considera o proprio corpo ¢ a prépria consciéncia total
manifestago do Verbo. Considera o homem purificado uma nota clara
& sonora na sinfonia da vida. Um homem assim, portanto, tem a capa-
cidade — e até a sagrada responsabilidade ~ de invocar e emitir a energia
do Verbo para toda a vida. E ele 0 faz até quando medita em siléncio
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2 que mais o sja, & losofia implicita na “nova misica’”: o existencialismo
& a doutrina geral que nega o valores ou principios de conduta objetivos
universais. O homem, proclama e, precisa criar valores para s atraves dos
préprios atos. O homem tem absoluta liberdade para fazer o que quiser,
ensejando, assim, a anarquia. Com efeito, Poéme Electronique (1957:8)
fol. descrito por Varése como “um protesto contra a inquisigdo [isto &,
2 manutengdo dos padres — DT.] em todas as suas formas” — pronun-
ciamento notavelmente anarquista.

Conquanto tenha apens aito minutos de durafo, Poéme Electro-
nique veio a ser reconhecido como “obra-prima da misica de fita”. No
meio de estranha ¢ alarmante misica de furido e dsperos sons artficiais,
entra, 20 aproximarse o fim, num solo vocal de soprano, que 502 como
se invocasse alguma forma inimagindvel do mal. A composicdo da obra foi
sugerida, em primeiro lugar, por Le Corbusier, a fim de poder ser execu-
tada no pavilhdo da Phillips Radio Corporation, que ele desenhara para a
Exposicfio. de Bruxelss. Os tons eram projetados por quatrocentos alto-
falantes, colocados em todas as posigdes concebiveis no interior do prédio,
que se parecia com *um toldo de circo com trés mastros um tanto mpre-
cisamente inclinados”

Déserts ¢ Poéme Electronique foram as duas Gnicas obras impor-
tantes compostas por Vardse depois da. década de 30 e, no entanto, a
julgar pelas consequéncias, 040 poderiam ter sido mais bem calculadas
para suscitar um novo movimento da revolugfo. Meses depois da primeira
representacdo de Déserts, seguitse 0 primeifo concerto ao Vivo em que
cada som era eletronicamente sintetizado. Quatro anos depois, em 1958,
surgiu Thema ~ ommagio a Joyce, de Berio, que s diria uma tentativa
de retratar, em tom eletrdnico e fala eletronicamente manipulads, uma
desintegricto mentl progressiva.

Outro “primeiro” chegou para os misicos eletronicos em 1967 —
4 primeira encomenda de uma pega de misica eletronica, feita por uma
gravadora, onde 1o se pretendia, inicialmente, que a misica fosse transmi-
tida pelo ridio.** Morton Subotnik foi o felizardo, o criador de obras-
‘primas artisticas anteriores como O Touro Selvagem ¢ Cascavel. Utilizando
um sintetizador Buchls, ele agora desvelava para 0 mundo — As Magds de
Prata da Lua.

Como descrever essa “misica” de Subotnik? A principio, ¢la soa
apenas monétona. De certo modo, contudo, o titulo & estranhamente
apropriado: dirse-ia que bolas de prata. estivessem caindo o espao
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Apés o inicio da década de 1930, Varése virtualmente deixou de
compor, ¢ passou a fazer pesquisas com instrumentos eletrdnicos. Entre-
‘mentes, em 1935, o gravador de fita fora inventado, embora 56 se tomasse
amplamente acessivel depois de 1950, mais ou menos. Varése recebeu
um de presente em 1953 ¢ imediatamente se pos a uséo para entrar
num campo inteiramente novo de producdo de tom com “finalidades
artisticas”, que comegava naquela ocasifo. Agora era possivel pré-gravar
exatamente os sons de que necessitévamos, produzir tons artificialmente,
‘misturd-os, retardé-los, acelerd-los ou tocd-os de trds para diante.

Escusado dizer que 05 “novos musicos” teriam agora uma grande
oportunidade.

E assim, depois de um siléncio de duas décadas, Varése voltou a com-
por. Sua obra gravada em fita, Déserts, completada em 1954, estreou a 2
de dezembro, em Paris. Déserts consistia em segdes de rufdos industriais
gravados (mais silvos, rangidos e bufidos — Varse, aparentemente, nio
‘progredica tanto assim nesses vinte anos!) que se altemavam com trechos
de percussdo instrumental. O efeito visava a sugerir ndo s6 a musicalidade
presente na inddstria, mas também a mecanizagio de musicos humanos.
Transmitida pelo rédio em som estereofonico, a peca ganhou fama instan-
tinea. Como O Rito da Primavera, quatro décadas antes, Déserts rompera
‘wm n0vo s0lo totalmente revolucioniio e resultara numa onda de msica
que Ihe seguiu empds. Dali a um ou dois anos, no méximo, a linha de
produgao de misica eletrdnica se achava em plena atividade.

Déserts fora originalmente destinado a acompanhar-se de um filme
“s5 de fendmenos de luz”. Como seria de esperar, Vardse estipulou:
“o filme precisa estar em absoluta 0posicdo 4 realidade”. (Parece razodvel
supor que percepgdes visuais ¢ auditivas opostas podem exercer um efeito
desastroso, capaz de provocar & rutura da mente e redundar numa possivel
psicose. Seria possivel que, em determinado nivel do seu ser, Varése
desejasse tais resultados?)

Referindose a Déserts e & obra subseqiente, Poéme Blectronique,
Francis Routh assinalou que Varése “procura menos sustentar a vontade
humana do que sujeitéa 80 eterno vazio que é a natureza. Movemo-nos
através de um deserto de som..."™ Routh indica mais 2 similaridade
existente entre essa msica ¢ a literatura do existencialismo, qual a defende
Jean-Paul Sartre. (O existencialismo destacou-se particularmente na terra
de nascimento de Varése, a Franga, sobretudo a partir do fim da década
de 1940,) Encontramos aqui, porventura, uma alusfo, 60 clara quanto
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© explodindo o ar, 40 redor da gente, fazendo-o com ruidos “de bip”.
E assim vai 2 composigfo. Depois, por um momento, chegamos a sentir
que pode haver, afinal de contas, um auténtico interesse estético nesses
bips....isto &, se prestarmos atengfo; prestando mais atengdo... ficando
‘mais atentos... 205 sons, a0s sons de prata... ds magds que explodem...

Permita-me o leitor oferecer aqui uma opinifo. Nada de provas,
nenhuma discussfo clentifica acerca dos prds ¢ contras da convicg#o
que carrego comigo — apenas uma reagdo visceral: hd algo positivamente
‘perigoso para a consciéncia muma misica dessas. E perigoso de um modo
talvez tangivel ¢ imediato. Como se existisse uma brecha dentro de cada
uma dessas composigdes eletronicas: uma fenda escura e hiante que, se
2 deixarmos, engolicd alegremente qualquer pordo da nossa mente que

- lhe oferecermos ao dirigir-he a nossa atengdo.

Enquanto emergia a obra de Subotnik, outra nova manifestagio
estava a caminho, chegando & sua conclusfo em 1968. Um certo Walter
Carlos, tomando & misica de J. S. Bach, produziu o que poderia deno-
‘minarse um tipo de “neo-classicismo”. Receando que ainda existisse vida
10 velho ¢ em sua obra, Carlos agarrou Bach pelo pescogo e tentou (como
se isso Lhe fosse possivel) esgand-do e destrufo. O resultado espantosissimo
foi Bach executado pelo sintetizador. (Novos abalos sismicos nos chegaram
da China)) Fora ocioso dizer que o sintetizador se revelou totalmente
incapaz de capturar a mais ténue esséncia dos muitos matizes de calor,
‘pujanga, reveréncia e admiragdo, serenidade ¢ beleza delicada que as obras
de Bch exigem dos seus instrumentos costumeiros. 1550 pouco ou nada
interessava, porém, 2 Carlos ou & gravadora encarregada de produzir
a atrocidade. Os seus pensumentos estavam, sem dvida, alhures: o LP
gravado nessas condigdes tomou-se @ mais popular (e lucrativa) gravag@o
eletrdnica de todos os tempos. Trazendo o titulo Ligado em Bach na capa,
juntamente com um grande nmero de repetigdes do rosto de Bach ilus-
tradas em estilo psicodélico, tomou-se a espécie de gravagdo que se en-
contra 4 venda, s dizias, nas prateleiras de swing da Woolworth, ¢ canali-
zada como “fécil de ouvir™ para as salas de espera dos dentistas.

E releva ndo esquecer, além do mais, que isso aconteceu em 196¢
‘misica de jazz e a de rock reinavam, supremas, havia virias
décadas. Por mais trdgico que seja, embora totalmente verdadeiro, 0 fato €
que, nos milhares de lares em que essa atrocidade foi admitida, para incon-
téveis adultos e seus filhos, Ligado em Bach representavao primeiro, sendo
0 dnico encontro com esse gigante da histéria da grande misica.
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melodias espontaneamente, nfo comecem por alguma dentre a infinita
variedade ¢ nimero de diferentes tons e relaces tonais. As notas da
escala diatonica ocidental, afinal de contas, $%o somente uns poucos
pontos num espectro de freqéncias tonais que, de fato, inclui um niimero
infinito de pontos ou alturas constantemente diferentes. Todavia, em
todas as temas se encontraram criangas, de dezoito meses a dois anos
e meio de idade, que cantavam espontancamente fragmentos melodicos
com os intervalos de segunda, terga menor e terca maior. Depois disso,
em seu segundo ¢ terceiro ano, enquanto exploram sistematicamente
© emprego dos intervalos no que pode ser um processo picolégico de
desenvolyimento muito importante, as criangas passam @ incluir quartas
& quintas. S6 quando atingem os trés anos é que o estilo musical particular
da prépria cultura comega a influencid-las, pondo fim, desse modo, i
suss expresses espontdneas ¢ independentes da canglo-de-Ur. (A propé-
sito, U é um prefixo germanico que significa original, primevo.)

Em 1973, o compositor ¢ regente Leonard Bernstein, em suas
conferéncias sobre Charles Eliot Norton, em Harvard, descreveu a cancéio-de-
Ur das criangas do mundo como um padsio arquetipico. A seu ver,a cangfo
consiste numa terga menor repetitiva, descendente, freqUentemente
‘acompanhada de outro passo descendente até uma quart. Em sua opinido,
2 cango-de-Ur ¢ o produto conjunto das leis fisicas da harmonia ¢ do
‘padrdo genético, inato, de todos os seres humanos.*

0 conceito segundo o qual a escala diatonica estd escrita no padeio
genético do homem 6, por si mesmo, cheio de implicades. Entretanto,
a0 devemos presumir de imediato que todas essas capacidades inatas estéo
primariamente ligadas a genes, cromossomos, etc., visto que, s¢ o fizermos,
estaremos caindo na armadilha do materialismo. A cangfiode-Ur pode
estar nos demonstrando que os processos mentais e o fluxo natoral da
consciéncia total (tfo. desinibidos e espontineos nas criangas) estdo,
de certo modo, ligados aos principios harmonicos que os antigos acredi-
tavam ser os alicerces do universo.

PARA UMA GRANDIOSA TEORIA DE CAMPO
UNIFICADA DA FISICA

Nossos dados, até agora, dfo a entender que 0 universo inteiro
‘pode estar baseado em vibragto; que a vibrag@o pode ser a natureza funda-
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sons audiveis; 8 corda ndo ferids, posta em movimento por un sibito ls-
sando intemrompido, produz um som scassements audfi! a6 pars o exscu.
e, Nas mios dos cxecutantes de uma geraglo mais vlha o nstrumento
tende 2 sex usado mais para sugerir sons do que para produzi-os.

DOS TEMPOS E DOS CICLOS; DA MUSICA E DOS MODOS

Nunca se poderd exagerar a extensdo em que a miisica se harmo-
nizava com o3 principios césmicos. Cada uma das doze notas do sistema
‘musical chinés se relacionava com um dos doze signos do zodiaco, um
dos doze meses do ano ¢ uma das doze horas do dia (uma hora chinesa
tinha exatamente 3 duraco de duas das nossas). Considerava-se imperativo
que a misica terrena se ajustasse a0s harmonicos celestiais daqueles ciclos
de tempo. Como dissemos, presumia-se que 0 Tom Césmico dominante
‘mudasse com © passar de um més zodiacal a Outro; e assim também e
acreditava que 2 relagdo harmonica entre os doze Tons mudava com a
‘mudanga das fases da Lua e da hora do dia.® O problema que isto apre-
sentava & manifesto: como poderiam os chineses manter sua misica em
‘harmoniosa correspondéncia com os harmbnicos dos céus se os préprios
‘Tons celestiais 3o cessavam de mudar em sua relagfo com a Terra?

A soluglo era simples em teoria, porém menos simples na pritica:
para cada uma das mudangas regulares do Tom Csmico, os chineses
mudavam a tonica e, ds vezes, até 0 modo da misica. Surpreende-nos
hoje ouvir falar nessa pritica. Imaginese o regente modemo, dirigindo
2 Orquestra Sinfonica de Londres na execugfo da Nona de Beethoven,
olhando para o reldgio e, de repente, fazendo sinais para que a misica
fosse inteiramente transpostal Ou um pastor precipitando-se nave abaixo,
em uma manha de domingo, gesticulando para o sombrio coro da igreja
¢ bradando que acabavam de passar para Touro! E, sem embargo disso,
0 chineses eram muito sérios: tinham a fntima e absoluta convice@o
de que sabiam 0 que estavam fazendo e por qué. E muito para duvidar
que eles, algum dia, houvessem perpetrado a absurdidade acima descrita.
Para compor, reger, executar ou apreciar como ouvinte a misica antiga,
faziase mister, muitas vezes, 3 absorgdo antecipada de grande quantidade
de conhecimentos esotéricos, astrologicos e astrondmicos. Os misicos
sabiam precisamente 0 que tocar e como tocédo de acordo com a data e 3
hora do dia.
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‘modelos da sua estrutura molecular. Dizsse que a contemplagio da sua
geometria abre uma estrada através da qual a consciéncia total do homem
se afina pelas virias qualidades da Consciéncia Total do Supremo.

PRINCIPIOS HARMONICOS NA PSICOLOGIA
NATURAL DO HOMEM

Comego a compreender mais profundemente a esséncia da nossaarte (misica)
 seu poder elementar sobre @ alma humana. Sendo uma cratura d naturesa
& sueito s influéncias cmmicas que animam tods os coias terrenas, o homem
deve ter estado sob o império dessa misica desde os primeiros dias: o seu
‘organism reverberava com a vibragdo dela ¢ recebia-lhe os impulsos ritmicos.
— Bruno Walter

Os intervalos ¢ harmonicos da musica, refletindo a geometria dos
céus, pode também estar presente de algum modo misterioso 0o 56 na
forma fisica do homem, mas também nos padrdes da sua picologia.
Temse dito com freqiéncia, ¢ tém-se até escrito livros inteiros sobre
o assunto, que a arquitetura de outros tempos patenteava, ndo raro,
razdes e proporges tais quais as que se encontram mos intervalos da
‘misica. Das construgies da Grécia antiga ds do perfodo medieval e gotico
mais recente, existem imimeros exemplos de edificios quase inteiramente
baseados nos intervalos de oitava, quinta, quarta, etc. AS mesmas razdes
se encontram nas obras dos grandes mestres pintores. Ocasioes hi em
que essas razdes ocorrem na arte e na arquitetura com uma freqiéncia
€ uma precisfo que 8 podem ser conscientes  deliberadas; em outras
ocasites, dir-se-ia que as razes foram incluidas inconscientemente, porque
“pareciam certas”. Entretanto, da ocorréncia consciente e inconsciente
de tais razdes harmonicas, ¢ diffeil dizer qual a mais assombrosa ¢ a mais
prenhe de profundas implicagdes.

Que tais razdes podem ocorrer inconscientemente parece ser confir-
‘mado pelo fendmeno conhecido com o nome de cangfo-de-Ur. O fend-
‘meno nos aprofunda sinda mais na estrutura natural do espifito humano.
Pois cangfo-de-Us ¢ o nome dado a um tipo fundamental de melodia
que criangas em todo o mundo parecem cantar espontaneamente, sem
téa aprendido dos pais ou da cultura que as rodefa. Em face das circuns-
tincias, nfo existe uma razfo Gbvia por que as criangas, quando produzem
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A MUSICA ENGAIOLADA (CAGED)

Uma das mais influentes figuras contempordneas em fungio do seu
efeito sobre a carreira da “nova musica” ¢ John Cage (1912-). Valerd a
pena descrever algumas de suas obras mais importantes, visto que ele estd
exatamente na fronteira do sitio para onde a “nova misica” tenta levar-
n0s hoje. Em virtude dos sons que produz, em virtude da extensdo da
sua carreira e 5ua proeminéncia 1o campo, em virtude do numero dos
‘novos submovimentos nas artes tonais que ele iniciou ou sjudou ainiciar,
¢ em virtude do fato de ter chegado até a enunciar especificamente os
fundamentos filos5ficos implfcitos em sua obra, & acaso John Cage, entre
05 “novos misicos”, quem merece ser considerado, acima de todos o
outros, 0 arquinimigo do idealismo espiritual.

A pretensdo inicial de Cage & fama escoravasse na honra, para al-
guns duvidoss, de haver completado a primeira composigfo_eletronica
‘conhecida. Em Paisagem Imagindria N 1 (1939), Cage tocou dois discos
de gramofone do sine continuum usado pelos engenheiros telefonicos
para testar linhas de telefone, incluindo a0 mesmo tempo o som de um
tantd; o resultado de tudo isso foi gravado em outro disco. Cage tam-
bém se dignou de incluir um instrumento mais conservador, o piano
~ tocado 56 por uma mf0, eNquANto Se USAVA & Outra Para AMOTtecer
as cordas...

Cage tomou a ceder a tais “Influéncias cldssicas” na composiglo
de 1942, Gredo em Nos. A essa altura 1o apenas um piano, mas a pré-
pria musica cldssica foi diretamente inserida na obra: Credo em Nos
utilizouse de um tocador de discos a quem Cage, como “compositor”,
sugeriy que tocasse uma obra clissica como as e Beethoven, Sibelius,
Dvorak ou Shostakovich. Infelizmente, porém, a gravago clssica teve
de compartir das vibragoes sonoras de Gredo em Nds com a transmissio
de um ridio ¢ gravagdes de misica de gamelan e jazz, consoante s ins-
trugdes transmitidas pelo “compositor”. Além disso, 0 “tocador”, sen-
tado diante do gramofone que tocava musica cldssica, era obrigado a
erguer ¢ abaixar regularmente a agulha. Dessa maneira, a misica clissica
viu-se sujeita, nas palavras de Paul Griffiths, “a uma apresentagdo fragmen-
téria num contexto totalmente estranho”* Teremos de decidir nds
‘mesmos sobre a extensio em que 05 elementos de Credo em Nos foram
escolhidos com propdsitos puramente “artfsticos”, e até que ponto a
ridicularizagdo dos compositores cldssicos, alguns dos quais ainda estavam
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Mas nfo seria o dltimo. Sempre disposto a ganhar dinheiro com
a exploragio de uma boa idéia, Carlos, um ano depois, apareceu com
O Sintetizador Bem Temperado.

A essa altura, jd se tomava aparente certa fecundagdo cruzada entre
2 “nova muisica” ¢ o estilo geral do Jazz ¢ do rock. Constatousse que as
diferengas técnicas entre a misica “séria”, 0 jazz, 0 rock, ou qualquer
outra forma de misica modema eram menos importantes do que o fator
unificador de terem todss uma base filosdfica mais ou menos igual: he-
donismo e anarquia, Numa era em que o misico estava constantemente
buscando “novos sons”, com 0 quais pudesse distinguirse da matilha,
a eliminagdo das divisoes que separavam as diferentes formas musicais
oferecia possibilidades tentadoras. O jazz tirava. elementos do rock, ¢
o rock tirava muitas técnicas do jazz. O rock, surgido do mais primi-
tivo dos comegos, gerou grupos como o Soft Machine ¢ o Velvet Un-
derground, tio vanguardeiros que nenhum livio sobre a “nova misica”
seria completo se nfo os mencionasse. Nesse entremeio, os observadores
notaram, divertidos, que certa atmosfera do “astro do rock” se agarrara
2 alguns dentre o5 “novos misicos” na magia da adulacfo associads 30
‘nome deles.

Do ponto de vista mais clevado, as diferentes formas da misica
‘modema comegaram a ficar parecidas com os virios ramos do que fora,
em suas raizes, uma revolugfo. As notas de reserva de Um Arco-Ifis no
Ar Qurvo de Terry Riley, por exemplo, poderiam ter sido tiradas direta-
mente”de uma folha de dlbum de rock dos anos 60, em que sua visto
ingéua, antipatridtica e esquerdista de um futuro tingido de LSD:

E depois fudo terminon.. O Pentdgono fol virado ds lado ¢ pintado de roxo,
amarclo e verde... As pessoss nadavam nos rios faiscantes debaixo de céus
azuis riscados apenas do incenso provemiente das novas fdbrica... Bandeiras
nacionais eram vistas juntas em toldos do circo brilhantemente coloridos,
debaixo dos quais so facultava & poiticos executarem jogos teatrais ino-
fensivos.... O conceito de trabalko fora esquecido [ despeito das “novas -
bricas” onde algumas pessoss trbalhavam — 10 pasKo que outras Tadavam
i foral — D.T.] .. A energia procedente das ammas nucleares desativdas
proporcionava calor  luz de gaga. >
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compulsiva, inevitivel, do um cstado de esprit, uma strosfers, que incute
0 ouvinte o movimento d'alma que inspirou o compositor.

Afirmasse freqiientemente que, enquanto se pode dizer que a arte
tonal ocidental possui quatro dimensGes — o ritmo, a melodia, a harmonia
€ 0 timbre —, a misica oriental carece, em larga escala, da terceira dessas
dimensdes, a hammonia. Sem embargo disso, poderse-a defender 0 ponto
de vista de que 0s orientais, em que pese a essa caréncia, possuem também
uma arte de quatro dimensdes: a inumerdvel quantidade de opgdes com
que se pode tocar cada nota nfo tem paralelo no Ocidente, ¢ merece ser
considerada uma dimensfo musical por direito préprio.

A dimensfo do timbre (isto ¢, dos diferentes instrumentos ¢ do seu
som caracterfstico) também ¢ muito desenvolvida no Oriente. Isso au-
‘menta ainda mais & variedade de sons que podem ser produzidos até com
 mesma nota. Uma nota executada numa flauta é uma experiéncia acis-
tica muitisimo diferente para nés do que a mesma nota tocada numa
‘harpa, por exemplo, ou num tambor! A cintilante colegfo de timbres
variados — e que soam, ndo raro, de modo muito estranho — representa
outra caracteristica imediatamente: observivel na musica chinesa ¢ em
outras misicas asidticss.

No caso dos chineses, entretanto, € fascinante descobrir que o seu
profundo ¢ complexo sistema filosofico  a mitica significagdo que viam
na misica conduziram a evolugfo de muitos instrumentos musicais por
‘um caminho assaz inusitado...

Em quase todas as outras culturas existentes na Terra, os instrumentos
destinamse a executar as caudais fluentes de padsOes melddicos virtual-
mente inerentes a toda musica. Os mesmos instrumentos, 140 raro, s§0
capazes de executar melodias inteiras, do principio ao fim, tho vastas
$80 as suas capacidades. Encontramos na China, porém, um enfoque
fundamentalmente diverso. O importante era usar o tom terreno como
auxiliar para atingir espiritualmente, para dentro e para cima, a Fonte
de todos os tons ¢ de toda a Criaggo. Por conseguinte, a tendéncia da sua
‘misica era expressat fons simples como manifestages claras, no diferen-
ciadas, do Tom Césmico vivo ¢ iminente, que se espalhava pelo universo
inteiro.

Em tais circunsténcias, o que € que vemos? Que na orquestra
nesa, grande parte dos instrumentos se constitufa de sinos, pedras singu-
lares e chapas de metal para serem percutidos. Os instrumentos de cordas
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o germes da sements cosgulumse numa forma. A forma corpérea pertencs
20 mundo do espaso, ¢ tudo 0 que & do espago tem um som, O som nascs
da harmonia. A harmonia masce da igagio. A harmonia e 3 liaglo sfo as
rafzes de que surgiu a misic,estabelecida pelos antigos res.

Quando o mundo esti em paz, quando todas as coisas descansam,
‘quando todos obedecem aos superiores através e todas as mudangas da vida,
a misica pode ser levada d perfigfo. A misics aperfeigoada tem seus feitos.
Quando os descjos ¢ emosdes ndo seguem caminkos falsos, 3 misica pode
spefeicoarse. A misica apereigoada. tem sua causa. Nasce do equilibrio.
© equilforio nasce da justia. A justiga nasce do verdadelro propésito do
‘mundo. Por conseguinte, 5 % pode falar de milsca com quem tenha reco-
Riecido o verdadeiro propésito do mundo. [o grifo é meu).

A execugio da misica muitas vezes sé concertava com a cerimonia
‘mistica. Cada uma das duas — a misica ¢ a ceriménia — era avaliada pelos
seus elementos de harmonizagfo, que afinavam o homem pelos céus.
Cada uma delas ajudava o ser humano — seus pensamentos, sentimentos
e atos fisicos — a ajustarse 20s ritmos e ds harmoniss do universo. Es-
creveu Confiicio que a cerimbnia estabelecia a maneira correta do movi-
mento fisico do homem, a0 passo que 2 misica Ihe aprimorava o espifito
¢ 15 emogdes. No texto antigo, L{ chf, via-se a harmonia e a sagrada pro-
porgio do céu entrando na terra pela mediagfo, respectivamente, da
‘misica e do ritual.

A misica é a harmonia do céu e da terrs, 50 mesmo Passo que o8 ritos sE0
a medida do céu o da tems. Através da hamonia todas as coisas s tormam
‘conhecids; através da medids todas as coisas se classificam apropriadamente..
A misica vem do céu; 0s ritos 50 afeigoados por propésitos terrencs.

A meta do miisico consistia em manifestar, no meio do som audivel,
uma misica que expressasse a concordincia com a ordem celeste. E para
conseguio faziase mister no 6 proficiéncia artistica, mas também co-
nhecimentos  disciplina cientifica muito precisa. 1sso era assim por ser tio
intima a relagdo entre & misica da tera ¢ a concepgdo chinesa da ordem
universal. Nada na misica cldssica chinesa se deixava a0 acaso ou se exe-
cutava: de maneira. arbitrdria, (Como estremeceriam 0 sibios chineses
‘ouvindo muita coisa do que passa por misica hoje em diaf) Da concepeao.
chinesa de que os padrdes da vida acompanham os padrdes da misica,
seguiase, l6gico, uma conseqaéncia: as notas fortuitas ou arbitrias
tenderiam a precipitar 0 ¢aos ¢ a anarquia no seio da sociedade em geral.
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escreveu com céndida franqueza: “Em Ocultismo, os dtomos sfo chamados
Vibragdes.” Para o leitor de mentalidade cientifica do século XIX a
afimaggo da Blavatsky pode ter parecido confusmente contraditoria
diante dos “fatos conhecidos”. S6 depois disso vieram os proprios cien-
tistas a_provar que 0s dtomos, de fato, sfo vibragdes, quase alarmante-
‘mente insubstanciais, ¢ nunca 0s minisculos grfozinhos de matéria que
os fisicos mecanisticos do. século XIX queriam fazernos acreditar que
fossem.

Em suma, para uma pessoa de espito aberto existe uma similari-
dade pasmosa entre 05 descobrimentos ¢ as teorias da fisica modemna &
as filosofias dos antigos. Estas similaridades foram admiravelmente ar-
roladas e examinadas na obra The Tao of Physics* de Fritjof Capra,™ a
qual, desde a sua publicacdo, se tomou como um cldssico menor. Quanto
‘mais profundamente 0s fisicos da particula exploram a natureza da ma-
téria, tanto mais proximos se encontram dos ensinamentos dos antigos.
Bastanos lembrar que a “solidez” aparente da matéria ¢ uma ilusdo,
visto que todas a5 substdncias sdo formadas de dtomos incrivelmente
diminutos, separados uns dos outros por distincias que — em face dos
proprios tamanhos — sfo vastas. E 0 que & mais, 05 mesmos dtomos
0 540 nada s6lidos, uma vez que consistem em energia em movimento.
Em movimento ¢iclico, o que quer dizer, em vibragfo.

0s cientistas Douglas Vogt e Gary Sultan afirmam em seu livio
Reality Revealed™* que todos os elementos fisicos se manifestam dentro
do plano fisico de existéncia por meio da interagdo das formas de ondas
ciclicas — formas de ondas essas que ndo se limitam por si mesmas a0
plano fisico, mas se estendem através do fisico, vindas e nivels mais
altos de realidade. Isto, sem dtvida, esté tdo préximo de uma aprovagio
do antigo ponto de vista sobre a matéria quanto a ciéncia contemporinea
‘poderia chegar.

Ou nfo? O cientista Andrew Gladzewski realizou considerdveis
pesquisas no campo das correlades entre fendmenos como padrdes
atomicos, plantas, cristais ¢ harmonias da misica, uma de cujas conclusdes
foi_ @ seguinte: “Os dtomos 8o ressonadores harmdnicos.”™ Quando

* 010 da fisica (EA. Pensamento, 1985).
* %A realidade revelads.
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Césmicos, havia seis de natureza yang ¢ seis de natureza yin. Os seis
Tons yang ¢ os seis Tons yin eram responsdveis, entre si, pela criagfo
¢ sustentagto de tudo no universo.

0 SOM EM CIMA E O SOM EMBAIXO

Concebizse o som audivel como manifestagdo, no nivel fisico,
dos doze Tons. Em outras palavas, 0 som na terra era uma espécie de
“meiotom”, por assim dizer, das vibragdes celestes. Esse fato estava
implicito na raz#o por que os antigos atribufam t50 tremenda importancia
20 som deste. mundo. Pois nfo somente 0s sons audiveis eram “meios-
tons” dos Tons celestiais, mas também se supunha que contivessem algo
do poder sobrenatural dos Tons celestiis. Assim como os Tons Césmicos
‘mantinham & harmonia ¢ a ordem nos oéus, assim a msica deveria manter
2 ordem ¢ a harmonia na terra. E para que isso acontecesse, bastava que.
4 sua composigdo e execugdo proporcionassem um reflexo adequado da
ordem, da hamonia e da melodia dos Tons Cosmicos. E que a misica
da tea dependesse ou nfo da qualidade e da natureza de sua composigo.
e execugdo. (E que seria do misico que nfo compreendesse s raizes
césmicas da misica? Muito simplesmente, ngo se daria conta da neces-
sidade de afinar sua arte pelas regioes celestiais, nem seria capez de fazé-0.)

Isto vem explicado no texto chinés intitulado A primavera e o
outono, de L Bu Ve:

As origens da misica juzem num momento miito recuado do tempo. Ela
surge da proporgdo © tem rafses em Deas. Deus of origem 20s dois pélos:
o3 dois polos dfo orgem aos poderes das trovs @ da Iuz. Os poderes das
trevas ¢ da luz soffem mudanca; um sscende ds alturss, 0 outro mergulha
a5 profundezas; axfando ¢ encapelando-se, combinaim<c para formas corpos.
Se estiverem divididos, unirse-d0 de novo; se estverem unidos ividicsedo
outra vz Este & o modo etermo do céa. O cfu e 3 tea estio emperhados
‘mum cicl. Todo fim & seguido de um novo comeo; todo exrem ¢ seguido
do um retom. Tudo s¢ coordens com tudo o mais. O Sol, a Lua s esreas
movem e em parts rapidaments, em parte lenmeate,  Sol ¢  Lus nfo
concordam sobre o tempo de que precism para completas 0 seu camiho.
As quatr estagdes sucedem <o umas ds outras, Trazem o calor ¢ o frio, 3
brevidade ©  extensio, a suavidade ¢ a dureza. Aquilo de que vem todos 05
seres ¢ em que tem sua origem & Deus; aquilo por que eles se forma e apri-
moram ¢ a duslidade da treva ¢ da luz. Tanto que comesam a mexerae,
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A CANGAO DO ATOMO
Em Ocultemo, ot dtomos s chamados Vibragdes. — H. P. Blavatsky

Como interpretaremos a difundida convicgfo de que existe uma
ibragdo universal, superfisica, ¢ que ela € a causa ¢ a esséncia de toda
matéria e de todo som? O conceito do OM nfo passa, com efeito, de
supersticdo primitiva e imacional, ou estd de acordo com o que nos diz a
ciéncia moderna a respeito da natureza da matéria?

E evidente que os autores dos Upanishads ¢ os fisicos do século
XX trabalham dentro de estruturas de dois sistemas de terminologia muito
diferentes e manifestam abordagens radicalmente distintas para a aquisicfo
do conhecimento. E que significa sso? Que, embora um répido olhar
possa dar a impressfo de que os dois pintam imagens diametralmente
opostas da realidade, tais impressdes talvez sejam enganosss. O fisico
pode ter chegado, sem o perceber, ds mesmissimas verdades conhecidas
dos hindus primitivos.

Pecguntemo-nos: A ser wdlido o conceito do OM, como semostraria
0 OM em termos cientificos modemos? Nio nos esquegamos de que
os antigos eram inflexiveis no tocante a ser o OM um som totalmente
inaudivel. Por conseguinte, nflo estamos & procura de um “som” como
tal; pelo menos ndo de um som tal ¢ qual o concebemos.

‘Existem, contudo, outras indicagdes. Dizse que o OM & uma vi-
bragio de alta freqiéncia que ngo somente modela, mas constitul toda @
substincia material. Para examinarmos a possiiel validade dessa afirnagfo
de maneira cientffica ¢ imparcia, fazse mister perguntarmo-nos: Existe
alguma evidéncia de que os dtomos ou suas particulas constituintes suba-
tmicas & formados por energias ou atividades fisicas de natureza vi-
bratoria?

Cumpre, outrossim, tomar em consideragdo que, por “atividade
vibratéria®, também se subentende qualquer atividade ou energia, ciclica,
ondulatéria ou oscilatoria de seu natucal. Compreendese entdo que
o3 dtomos e as particulas subatbmicas 140 56 contém tais energiss, mas
580 eles mesmos compostos de nada mais do que energia em estado de
oscilagfo. Muitos anos atrds, H. P. Blavatsky, em The Secret Doctrine,*

* Adoutrina secreta (E4. Pensamento).
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Olhando agora para trés, vejo que a minha experiéncia daquela
noite foi um dos principais pontos de partida que finalmente resultou
10 desenvolvimento deste livro. S6 mais tarde descobri quio estreitamente
se achava a ocoméncia daquela noite ligada & concepfo que tinham
os antigos da misica e do seu poder inato.

A VIBRAGAO FUNDAMENTAL

Nos tempos antigos, reputavasse 0 préprio som, & verdadeira base
de toda a msica, intimamente relacionado com as nfo-fisicas ¢ sagradas
dimensdies ou planos e existéncia. Por qus? Porque se considerava o som
audivel um reflexo terreno de uma atividade vibratoria, que se verificava
além do mundo fisico, mais fundamental ¢ mais préxima do mago das
coisas do que qualquer som. Inaudivel 20 ouvido humano, a Vibragdo
Cosmica era a origem ¢ a base de toda a matéria e energia existentes o
universo.

Em sua forma mais pura e menos diferenciada, o Som Csmico
era conhecido dos hindus como OM. Todavia, assim como a luz branca
‘pura se diferencia nas cores do arco-iis, assim se acreditava que a Vibragio
Fundamental se diferenciava em certo nimero de vibragles superfisicas
‘melhor definidas. Supunhase que tais diferentes freqiéncias ou Tons
Cosmicos estivessem preseates em. diferentes combinages por todo o
universo. Ndo 6 estavam preseates em todas as substdncias e formas,
em distintas combinages vibratdrias, mas também eram s proprias
substincias e formas. Segundo a combinagdo dos Tons Cosmicos presentes
em determinada drea de espago, assim era a natureza da substincia naquele
‘espago determinado.

E, desse modo, nos vemos projetando luz sobre a crenga amplamente
difundida de que toda matéria se compde de uma substincia ou energia
bsica. Consoante os grandes pensadores de antanho, tal energia era
Vibrago. Nos tempos modemos, as ciéncias fisicas estfo voltando agora
0 ponto de partida original. Mais uma vez, a ciéncia comega a suspeitar
de que a matéria é toda composta de um algo fundamental, ¢ de que
as freqiéncias ou ritmos desse algo determinam & natureza especfica de
cada objeto e dtomo.

Os antigos egipeios chamavam ds energias vibratGrias universais
Verbo ou Verbos dos seus deuses; para os pitagoristas da Grécia elas eram
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imperatiz, ministro, etc., por conseguinte, possuia o seu préprio tom
especia, sintonizado com determinado Tom césmico. A tonalidade em
que se executava a misica de um rito recebia também, portanto,  in-
fluéncia do tom da fungdo oficiante.® A misica harmoniosa passou a ser
4 realizagdo na Terra da Vontade do Alto. Por sua adequagfo aos principios
do céu, 2 misica da Terra poderia obrigar, pela lei da ressondncia harmd-
nica, as energias do céu a se incorporarem nos chefes do Estado,'*

O MISTICISMO DA MUSICA

Entretanto, apesar de toda a atengfo dada a0s pormenores da
misica terrena, o chineses nfo esqueciam a Origem Una de todos os
Tons Césmicos e de todos os sons da Terra. A Vibracfo Cosmica Funda-
mental, ndo diferencada, era um conceito central da filosofia chinesa.
Foi essa Vibragdo Una, que, emanando de Deus, veio a ser o5 dois —
yang e yin — sobre os quais se baseou toda a Criago, Acreditava-se que
2 Vibragdo Una, origem de toda matéria, energia e ser, era. o Verbo enun-
ciado do Supremo. Visto que cada um dos doze Tons Cosmicos nfo
passavade um aspecto — uma duodécima parte — da Vibragdo Una,
achavam os chineses que, literalmente, cada nota musical, reflexo de um
dos doze Tons, era também uma manifestagdo tertena do Grande Tom
Uno. Cada nota de musica, na verdade, executavasse como uma celebrago,
‘uma homenagem € uma invocagso do Tom-Pai.

E uma vez que 0d0 e qualquer som derivava dessa Vibragio, o
proprios sons da musica, por si s, independentemente de sua combinaco
com outros tons neste ou naquele padedo mel6dico, eram muito reveren-
ciados pelos sdbios-misicos. Para compreender uma coisa dessas, forgoso
& que o misico modemo ocidental ou o simples amante da misica instile
em si mesmo um jeito muito diferente de ver as coisas. Tendemos a as-
sumir uma atitude ocidental um tanto quanto arraigada diante da apre-
ciagdo musical, mas, se quisermos chegar a perceber realmente O signi-
ficado que tinha a musica para o espifito chinés, precisamos voltar 30
principio. Precisamos, primeiro que tudo, ajustar ¢ focar de novo as
faculdades com que ouvimos ¢ apreciamos a misica. Hoje em diz, via
de regra, no atentamos de modo algum para as notas da misica.

Estranha afirmagfo! E, todavia, verdadeita. No tendemos a prestar
atenglo ds proprias notas. Tudo o que ouvimos ¢ assimilamos $30. a5
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Finalmente, pretendia-se, de um modo ideal, que cada nota invocasse
forgas csmicas especificas. Nesse sentido, a misica cléssica chinesa
ndo poderd ser compreendida se for enfocada pelo método ocidental
nomnal de andlise musical.

Bem poderd 0 futuro doutor em pesquisas tentar avaliar os ritmos
da antiga misica chinesa, suas formas € estruturas. Na realidade, porém,
énos tio diffeil captar o mago e a intengdo final da misica dessa maneira
quanto assimilar Guerra e paz analisando a freqGéncia com que The aparece.
10 texto cada letra do alfabeto. Como disse alguém:

Que importa 8 strutuza das vagas g susentam um objetivo Gei? O impor-

tante § que 0 objetvo ndo se peral’

Como dissemos, cada um dos doze Tons celestiais comespondia
4 um més astrolégico do ano, durante 0 qual se julgava que o Tom soava
de maneira mais conspicua em toda a extensio da Terra. Os primeiros
seis meses do ano expressavam 0s seis Tons yang; 0s segundos seis meses,
do meado do verdo até o solsticio de invemo, expressavam os Tons yin.
O misico executava a sua misica numa tonalidade associada a0 més
2odiacal corrente. Cada uma, das doze notas, ou lii, do sistema musical
chinds correspondia & um dos meses. A nota de cada més era, em som
audivel, 0 reflexo terreno ou “meio-tom™ do Tom celestial do més. Por-
tanto, cada més do ano possuia seu proprio-1ii tonico ¢ dominante, com
o qual cumpria executar toda misica cerimonial daquele perfodo.

Para o espitito chinés, era evidente por si mesmo e indisputdvel
que o Estado perfeito 56 se poderia manter se se ajustasse 4 ordem celes-
tial. Por conseguinte, as funges do Estado também se achavam associadas
2 um tom. O fazédo — manter.se em harmoniosa afinagio com os princi-
pios que govemavam o universo — trazia para o Estado as béngios da
preservagto jndefinida. A perda dessa afinagio com a ordem celeste,
contudo, reduzia inevitavelmente qualquer nagfo @ um estado de imper-
feigo ¢ impermanéncia. Os principios celestes eram eternos e tudo o que
estivesse em harmonia com eles perduraria. A sublevagdo e o declinio
‘nacionais sempre ocorriam porque tal naggo 10 se achava em harmonia
com os principios universais da ordem divina. Em particular, os principais
funciondrios da nagdo deveriam estar similarmente sjustados em suas
personalidades ¢ compreensdo espiritual. Deveriam ser, literalmente, a
corporificagdo dos Tons césmicos. Cada uma das fungdes de imperador,
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comparamos esta afitmagdo com a da Blavatsky ~ “Em Ocultismo os
Atomos sfo chamados VibragBes” — vemos que, de fato, as barreiras
entre a ciéncia e o esoterismo est1o desmoronando.

E, na verdade, um principio agora bem estabelecido da fisica ato-
mica que 0s dtomos reagem e procedem como se tivessem ressondncia.
O principio da ressondncia, efetivamente, desintegra as barreiras entre
a fisica misica e promete revelarse um dos mais férteis campos de
pesquisa para o fisico atomico teérico num futuro proximo. O principio
esté firmando rapidamente o conceito de que ngo 56 0 dtomo, mas todas
as particulas subatomicas podem ser teoricamente considerados nodos de
ressondncia. £m ourras palavras, alguns clentistas estdo. comegando a
considerar o dtomo.uma espécie de miniscula nota musical. Isto nfo
nos diz nada? Onde estd agora a dicotomia entre a concepglo da matéria
da antiga sabedoria e & do fisico contemporineo?

Muito afustadss do_conhecimento ou da percepgfo do_homem
comum das russ, a5 publicages. académicas que tratam da fisica das
particulas vém por alguns anos afirmando que a natureza bisica das parti-
culas atdmicas, até o quark, & harmonica. Mais recentemente, tém sido
estampados nessas publicagdes: artigos sobre 0 que se conhece como
“ressonincia exotica”, que vai ainda mais longe €, na opinifo de muitos
fisicos atémicos, o caminho mais. promissor de que dispomos para o
descobrimento ¢ a compreensfo da natureza quinta-essencial da matéria.”

U livro saudado com muito interesse por alemes esclarecidos ¢ de
‘mentalidade esotérica foi o Das Universum Singt *de Wilfried Kriger®, o
qual, como sugere 0 titulo, & mais do que um pouco pitagérico no con-
tetdo. Kriger combinou o conhecimento. da teoria musical com o da
fisica atomica, e aplicou_ambos numa interessantissima. investigacfo
sobre 0 dmago do dtomo. A primeica vista, Kriiger parece haver demons-
trado literalmente que @ estrutura do dtomo contém razdes ¢ numeros que
se parecem, num grau impossivel de explicarse pelo acaso, com os prin-
cipios harmonicos ds musica. Os seus achados 70 fortalecidos no volume.
por uma rigueza de notas e diagramas minuciosos, preparados com muito
cuidado. Entre as suas conclustes figura a seguinte: “Com a escala harmo-
nica menor nos deparamos com uma sintese das forgas do interior do
dtomo, orientadas verticalmente, com as forgas orientadas horizontal-
‘mente, que ligam entre si os componentes da molécula.”

*0 universo canta.
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Alcangou o pleno dominio de si ¢, em vista disso, seu génio interior
manifestase agora desde o coragdo, Em vista disso também sua misica
atingiu os niveis necessdrios de grandeza exigidos pelo guru.

A moral aqui ¢ dupla: em primeiro lugar, cumpre-nios dominar nossa
natureza_quidrupla antes de lograr 0 nosso pleno desenvolvimento. Em
segundo lugar, somente depois de conseguio podemos executar a misica
que realmente vale a pena ser executada.

Outra narrativa lendria, tirada do Shu King (Livro de odes) descreve:
uma misica téo sublime que invocava a presenca dos grandes homens
espirituais do passado que se haviam algado a0 céu, Kwei, 0 misico-chefe
doimperador Shun, disse:

quando cies bateram de leve ¢ com forca na pedra ressoante, ¢ ferizum ¢
varreram o chn ¢ o shé, & fim de se afinarem com o canto, ntepassados
¢ progeaitores desceram ¢ viiaram nos. Seus héspedes ocuparam a cadeiras
principas. E.as hostes dos nobres virtuosamente cederam [os lugares uns
205 outros}. No fundo da sala estavam as flautas © o3 tambores, que foram
levados 4 s0ar em unissono ou_ eram interrompidos pelas batidas ou pelo
ammstar do pés dos lacaios, enquanto & flauta de PS ¢ o sino indicavam os
intervalos.”

Entretanto, nem mesmo na lenda o poder da misica € sempre
benigno. U relato, por exemplo, fala de uma misica inventada pelos
demonios e pelos espititos, que provocou uma tempestade, destruiu
o temago do palicio do principe Ping Kung ¢, em seguida, ocasionou
a doenga e amorte do principe. 5

0 OM NA CHINA'

Por que a importancia, a importdncia vital, da misica no sistema

em seus tons, elementos da ordem celestial que governava o universo
inteiro. Como os povos de outras civilizagdes antigas, criam s chineses
que todo som audivel, incluindo a misica, era uma forma de manifestagdo
de umaforma muito mais fundamental de Som superfisico. Esse Som
Fundamental equivalia 20 que o hindus denominam OM. No crer dos
chineses, 0 Som Fundamental, posto que inaudivel, se achava presente em
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Assim como Tesus era também o Cristo, demonstrando 3 unificacdo dos
‘principios daTerra e 4o céu por ser, 20 Mmesmo tempo, o Filho do Homem
¢ o Filho de Deus, assim todos os homens sfo hu-man, ou seja, God-man
(Deushomen).

Tot & o nome egipcio. mais comum por que se conhecia o deus
que corresponde  basicamente 4 Segunda Pessoa da Trindade egipeia.
Descrevesse Tot como o representante de Deus a quem este (na forma
de R4) deu a existéncia por intermédio da palavra, Por isso mesmo, como
0 Verbo de Deus, desce Tot das frequéncias vibratdrias do Uno para o
nivel da densidade material, criando a Terra com sua palavra ou palavras.
Mas, & semelhanga de Cristo ou do principio /uang chung, a esséncia
espiritual de Tot poderia também encamar-se no homem sumamente justo
e purificado. Muitos relatos asseveram que Tot viveu e andou entre os
homens. Consoante Clemente de Alexandria e outras fontes, Tot era outro
nome de Hermes Trismegisto, “inventor da misica” e autor de livros de
cantos egipeios entoados aos deuses.

O GENESE AGORA

Costumase pensar na histéria da Criagdo contida no Génese como
uma descrigdo de acontecimentos ocorridos (quer lteral, quer alegorica-
mente) hé muito ¢ muito tempo. Entretanto, 0 que se deduz de um
estudo de todos os outros mitos e doutrinas alusivos 80 Som Cdsmico
& que essa moderna concepgdo do Génese estd totalmente errada. A
descrigio da Criagdo nfio vise apenas a ser a historia da formagdo original
da Terra; mas ¢ também um relato, feito de simbolos e alusGes veladas,
do etemo processo da criagfo e da presersapo de todos os dtomos e de
todos os mundos.

Conforme  antiga sabedoria, esse processo € continuo e sempre
presente. A matéria nfo apenas se cria, mas também se preserva — por
meio do Som Césmico, ¢ por nenhum outro. Com efeito, a matéria é o
Som Cosmico em forma densificada; a matéria é a Harmonia das Esferas
— cristalizada! Invertendo os termos: o Som Césmico € a matéria em
solugfo. Segundo as crengas dos antigos: levese embora o Verbo, ¢ a
matéria reverter instantancamente 4 energia invisivel do vicuo. O uni-
verso, a Terra e n6s mesmos sobre ela 3 existimos e continuamos a existir
porque ainda se emite o Verbo. Para o iogue, 0 OM ¢ t30 imediato quanto.
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Mestre Wen dedilhou novamente uma corda, desta feita a corda
Chiao, ¢ acompanhou-a. com o segundo semitom: ergueu-se uma brisa
linguida e quente, os arbustos ¢ as drvores floresceram.

Era verfo agora, mas ele feriu a corda Yi e fez que Ihe respondesse.
0 décimo primeiro semitom, o que provocou & queda da geads e da neve
& 0 congelamento dos rios ¢ doslagos.

Quando o invemo chegou, tocou a corda Chik ¢ acompashoua
com 0 quinto semitom: rompeu o Sol ¢ 0 gelo imediatamente se derreteu.

Finalmente, Mestre Wea de Cheng tangeu a corda Kurg & o fez
em unissono com s outras quatro cordas: formosos ventos murmuraram,
ergucramse nuvens de boa fortuna, entrou @ cair um doce orvalho &
‘o mananciais das dguas avolumaram-se, pujantes.

Estd claro que nfo se deve tomar essa lenda pelo seu valor ostensivo.
s chineses criam, de fato, que a misica influl nos fendmenos da natureza.
Nfo_acreditavam, todavia, se pudesse esperar que s tons do homem
‘mortal fossem capazes de evocar, lteralmente, uma estaglo depois da
outra, como afirma a lenda de Mestre Wen de Cheng. Mas se atentarmos
melhor para a histéria, sem esquecer a grande tendéncia do antigo espitito
chinés a gravitar em tomo de assuntos espirituais e a expressarse em.
termos simbdlicos, um significado mais profundo se erguerd, revelado,
ante nossos olhos:

As quatro cordss extemas da citara e 35 quatro estagbes simbolizam.
2 antiga concepgdo dos quatro aspectos do homem: sua mente abstrata,
sua mente concreta, suas emogOes ¢ seu corpo fisico. (Estes quatro vieram,
‘mais tarde, a ser chamados pelos alquimistas da Europa, “Fogo, Ar, Agua
e Terma”) Mestre Wen ndo pode satisfazer 20 seu guru, Mestre. Hsiang,
porque ainda nfo senhoreou o5 quatro aspectos do seu ser. Em razio
disso, 0o The ¢ dado executar misica sublime. Mas afastasse ¢ 6 volta
depois de haver atingido a plena florescéncia da espirituslidade do seu
coragdo. Agora, Mestre Wen pode dedilhar as quatro cordas extemss ¢
provocar com elas um grande efeito. Da mesma forma, ¢ muito mais
significativamente, logrou o dominio total de seus processos mentais
absteatos e concretos, da sua natureza emocional e fisica, e pode "toci-los”.

Qual § 0 resuitado desse. império sobre o espitito ¢ o corpo? O
resultado vital € que, 30 tanger as quatro “condas” externas (sua natureza
quidrupls) em unissono, ele aprendeu também a ferir a corda central
Kung (correspondente a0 Eu Superior ou natureza espiritual). Da base
quadrilateral da pirimide da vida, elevouse 30 préprio dpice da pecfeigdo.

37





index-3_1.jpg
DAVID TAME

O PODER OCULTO DA MUSICA

Um estudo da influéncia da misica sobre 0 homem
¢ sobre a sociedade, desde o tempo das antigas
civilizagdes até o presente.
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as células do um favo de mel; aros de rods que se iradiam, como 0s canais
ama medusa; espieais que s esvaem, como as forrinhas de um molusco de
‘concha — todas essa formas ocorrem comumente, ™

Tais semelhangas entre as formas arquétipas do som e as formas
de vida talvez nfo deixem de ter sua significagdo.

0 médico e cientista suigo Hans Jenny empreendeu, recentemente,
experiéncias parecidas com as de Chladni com um aparelho mais compli
cado, o “tonoscépio”. O volume ¢ a altura das vibragdes da superficie
vibrante do tonoscopio podem ser controlados mediante o toque de
um mostrador. E possivel também usar virias substincias sobre ele, po-
dendose escolher a que melhor ilustra 05 modelos dos sons em aprego.
s formatos e efeitos produzidos sfo, entdo, captados num filme. Algus
resultados lembram  acentuadamente. virios fendmenos. presentes na
natureza. A pasta vibrada, por exemplo, tal como vem retratada numa.
série de placas fotogrificas, recorda as primeiras fases da divisdo celular.

Foram tiradas outras. fotografias de liquidos, como & dgua, por
‘melo de um estroboscOpio, que capta interagoes intricadas mas belamente
simétricas de virias amplitudes de ondas ao passarem através das subs-
tincias. O observador tem a impressfo de estar vendo a propria Criagdo,
como quando o Verbo penetrou as Aguas Celestiais. As figuras geradas
estio constantemente fluindo. Ondas girantes emergem amiide e fazem
girar 0 modelo. Uma experiéncia resultou na forma perfeita  dinimica
do T chi, que simboliza a aco reciproca das forgas cGsmicss, ou s
polaridades yang:in, implicitas em todas as manifestagoes.

Tudo isso, além de-um trabalho muito maior de Hans Jenny, &
‘minuciosamente descrito pelo proprio Jenny em Cimatica I e I, Nada
‘podesia ilustrar com maior clareza o poder o som de modelar substncias,
alids desorganizadas. Por meio do aparelho de Jenny é-n0s possive, literal-
‘mente, ver o que estamos ouvindo.

Padtes complexos e significativos sfo ainda mais aparentes nas
substancias afetadas pelo som quando vistas no nivel microscdpico. Reve-
lamse entdo belas estruturas de mandala, matematicamente precisas,
que se assemelham 2 agrupamentos de flocos de neve vistos 20 micros-
copio. As interagdes de intensidades provocadas nas substincias pela
exposicto s frequéncias de som sempre resultam em formagoes repletas
de significativas qualidades numerolégicss, proporcionais e simétricas.
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toda & parte como Vibragdo divina. De mais a mais, também se diferen-
ciava em doze Sons ou Tons menores, cada um dos quais era uma ema-
nagio e um aspecto do Som Fundamental, porém mais préximo, em
vibragdo, do mundo fisico tangivel. Cada um dos doze Tons Césmicos
se associava a uma das doze regides zodiacais dos céus.

A ASTROLOGIA E OS DOZE TONS COSMICOS

Os doze Tons estavam na raiz da mais antiga concepeo da astrologia
segistrada pelo homem. Isto €, concebiase, oniginalmente, 2 astrologia
baseada nesses doze Tons e nas influéncias que as suas frequéncias vibra-
térias exerciam sobre a terra. Em todas as teras, nos tempos antigos,
aastrologia comegou como o estudo do Tom Cosmico.

Em quase toda a parte do mundo civilizado prevaleceu esse conceito.
Supunha-se a ordem perfeita dos céus govemada pelos doze Tons. Os
antigos, por conseguinte, comegaram a considerar a mesma ordem celestial
1o mundo terreno. Fizeramno de muitas maneiras, algumas das quais
chegaram até 0 nosso tempo, embora @ sua significagdo original esteja
agora esquecida. Dois exemplos subsistentes do- misticismo ligado 10
ntmero doze sio, por exemplo, a divisfo do ano em doze meses ¢ a do
di em vinte ¢ quatro horas. Nos tempos antigos, contudo, tais divisdes
o eram arbitrdrias, Tampouco representavam mera homenagem supers-
ticiosa a0s céus. Eram antes, para os antigos, casos do sibio reconheci-
‘mento, por parte do homem, de fatos objetivos, cientificos. Acreditavasse
que os doze Tons se expressavam, de fato, individualmente, em maior
ou menor grau de acordo com o més do ano, a hora do dia, ¢ assim por
diante. Determinado Tom “soava™ com maior destaque em certo més e
no transcorrer de certa hora do dia.

A filosofia chinesa estd impregnada da idéia dos opostos — das
duas forgas opostas (posto que ndo necessariamente contrdrias), espalhadas
por toda a natureza, que se chamam yang (a forga masculina, positiva) e
in (a forga feminina, negativa). A ciéncia do século XX ndo pode deixar
de concordar com esse conceito: em tudo s encontram duas forgas opos-
tas, desde a carga magnética e a estrutura das partfculas subatdmicas
até 0s ciclos das fases da Lua, da noite e do dia, dos sexos, da vida e da
morte. Em vista dessa base yang:yin da filosofia chinesa, nfo constitui
surpresa para ninguém terem julgado os chineses que, entre o doze Tons
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© ar que rodeia, ressoando no presente etermo. Bate 20 ritmo de todos os
coragdes e fala  alma que tem ouvidos para ouvir. Os grandes misticos
de todos 0s tempos sentiram que o Verbo, iminente, se achava em tomo
deles; ¢ conheceram que ele era o elixir da vida, que a Criagdo ndo se fez
nem se consumou, que asestrelas da alva ainda cantam juntas.

A OBRA DE ERNST CHLADNI E HANS JENNY

Nada' prova melhor um  argumento do que uma demonstragdo
gilfica, fisica; e ninguém fustrou melhor ¢ com maior clareza o poder
formativo do som do que Emst Chladni ¢ Hans Jenny.

Emst Chladni, fisico alem#o, desenvolveu o que veio a ser conhecido
como as placas de Chladni por volta de 1800, Essas placas de metal em
forma de violino %0 capazes de tomar visivels as vibrages naturais aos
violinos. As places sdo uniformemente recobertas de areia ¢ passase
um arco, em seguids, sobre certos pontos do bordo da placa. Em resultado
disso, 3 areia se move depressa, seguindo o modelo das ondas de vibragfo
produzidas sobre @ placa. Placas de outros formatos e construfdas de
outros materias surtem o mesmo efeito; e pode usarse qualquer coisa,
desde areia até xarope de bordo, ou desde limalhas e ferro até pasta,
para tomar visiveis as ondas vibratrias. O estudo desse fenomeno chama-
se cimitica.

0s modelos produzidos s7o maravilhosos de seremvistos emsua sime-
tria perfeita. S50 também dindmicos, pois so alteram rapidamente com as
alteragdes da altura ¢ da ressondncia. Dessa maneira 6 possivel tomar
visiveis as vibragdes geradas por momentos especificos da musica de deter-
‘minadas obras, como ume sinfonia de Beethoven ou uma tocata de Bach.

Lyall Watson, bidlogo conhecido pelo seu livio Supemnature* e
Por outras obras, observou com interesse que s figuras de Chladni fre-
qientemente adotam formas organicas familiares:

Circulos concéntricos, como os andis anuais no tronco de uma drvore; inhis
alternadss, como as stras o dorso de uma zebra; grades hexagonais, como
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merios da Natureza ¢ a fazer experiéncias com eles, assim também surgiu
uma misica que era uma ciéncia, em que se analisava cuidadosamente cada
um dos seus componentes e se considerava com o mesmo cuidado cada
nota composta. Por fim, & semelhanga da formula cientifica ou do pro-
cesso experimental, trechos de misica passaram a ser totalmente com-
postos de antemdo, nfo sendo permitido aos executantes alterarem uma.
inica nota, para que a obra inteira nfo se subvertesse.

E no Oriente? O espifito oriental sempre tendeu a dirgir sua aten-
o, nfo para dentro do mundo, senfo para além dele. Da mesma forma, a
misica oriental. Cada ritmo é uma prece, cada melodia uma contemplagto.
Nessa busca de Deus, & homem oriental descobriu 4 divindade ¢  realidade.
1o componente fundamental de toda a arte tonal — a nota individual.

Por causa da importdncia que os antigos atribufam a cada nota como
entidade por si mesma, 2 miisica da China, da India, do Egito ¢ de outras
termas desenvolveu, no transcorrer dos séculos, vasta colegdo de maniras
diferentes com que a mesma nota pode ser tocada, De fato, nfoé estaainda
a diferenca mais imediatamente notdvel entre a misica do Ocidente
€ a do Oriente? Em nossa prépria misica, uma nota § uma nota (45,
46 menor, etc.), ¢ tudo & muito simples. No Oriente, porém, o misico
tem o indisfargdvel, mas a principio indefinivel, modo oriental de ferir
cada nota, 0 que Lhe dé & misica oriental 0 seu sabor distinto.

Cada tom da msica ocidental, como o5 pontos abstratos da geo-
‘metria, pode ser escrito como uma nota assaz direta na folha da partitura.
Até no papel podemos ver, de ordinrio, com exatido, como se pretende
que a nota soe: como uma certa altura executada por determinado instru-
‘mento e sustentada por determinado perfodo. No Oriente, todavia, a nota
individual herda uma variedade muito maior e possibilidades. A mesma
nota, até no mesmo instrumento, pode ser tocada numa pasmosa quanti-
dade de formas diferentes.

Em seu livro sobre o alatide chinés, R. H. van Gulik explica:

Para compreender ¢ spreciar ess misics, 0 Owvido precisa aprender 3
guir matizes sutis: a mesma nota, produzida numa corda diferent, tem uma
cor diferente; 3 mesma corda, tangida pelo dedo indicador ou pelo dedo médio
da mo direit, tem um timbre diferente. A técnica por melo da gual se vam
3 efeito essas vasiagdes de timbre ¢ extremaments complicads: s6 do vibrato
existem nada menos do que vinte  seis variedades. A impressfo produzida
Por uma nota € seguida de outra, de ontra mais. H, dessarts, uma sugestdo
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cérebro em forma de percepedo visual da luz e da cor. Ligeiras diferengas
de comprimento de onda do origem 3 percepgio de diferentes cores.
O ser a luz cientificamente descrita como freqUiéncia, mais uma vez, coloca
4 ciéncia moderalado a lado com a dos antigos. Os autores dos Upanishads,
como jd dissemos, sabiam que a luz era uma espécie de vibragdo, uma
forma fina ou rarefeita de “som”.

A propria natureza também indica o estreito elo existente entre
0 som e a luz, visto que 0 espectro solar das cores revela diversas caracte-
risticas de tons. A semelhanca & exatamente como se um dos fendmenos
— 3 luz — fosse um estado mais alto do outro. Assim como o tom audivel
se organiza naturalmente nas sete notas da escala diatdnica, assim também
0 espectro solar vistvel forma as sete cores do arco-{rs.

Cumpre lembrar que se afirma tradicionalmente estar a significagfo
o niimero sete associada 40 fato de que todo o universo & formado pelos
sete Tons cosmicos maiores (e cinco menores) e, portanto, se reflete na
natureza. Com efeito, todos 0s mimeros misticos da Criagdo tém seus
equivalentes nas propriedades visiveis da luz. Um, 0 mimero da unidade
¢ do Supremo, reflete-se, na Terra, na luz branca pura e ndo diferenciada.
Dois, o principio dos opostos, estd presente na relago entre o branco
€ 0 preto e em todos o5 matizes intermedifrios de cinzento. Tris, ou a
Trindade, manifestase visivelmente na forma das trés cores primirias.
Em seguida, misturando a luz dessas trés cores, como na Figura 1, pro-
duzemse sete cores, incluindo 0 branco; e 40 estas as freqiéncias dos
sete Tons.

O MISTICISMO DA COR

A Figura 1 ilustra o que acontece quando se projetam tiés focos
de luz de cores diferentes — vermelho, verde e pirpura — numa parede
de modo que se sobreponham. Resultado: vemo-nos diante de um simbolo
o processo da propria Criagdo. Os focos verde ¢ vermelho combinam-se
para produzit o amarelo; o verde ¢ o piirpura produzem o azul; ¢ assim
por diante. Onde os trés focos se sobrepOem o resultado € o branco. Isto,
na verdade, consiste em trabalhar para trés, voltando do ponto da Criagdo
manifesta 4 Origem. A descida das energias critivas realmente trabalha
13 dirego contriria: da Luz Una emana a trésemum, a Trindade: azul,
amarelo e corde-rosa. (Bssas cores contém as respectivas qualidades
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combinagdes de certo nimero de notas em forma de melodia. Precisa-
‘mente como nossos olhos, o estilo da gestalr, olham para a forma e o
sentido totais de um desenho, ¢ raro focalizam, com exclusividade, linhas
ou marcas individuais, com exclusgo de todas as outras, assim, nossos
ouvidos se acostumaram a organizar notas musicais em padrdes e formas
globais. Pouca atengdo se dispensa s qualidades de cada som.

Os misicos profissionais referemse, ds vezes, a esse fato dizendo
que, na misica de hoje, nfo prestamos atengéo & notas, mas tio-somente
a8 intervalos — s diferencas de altura entre as notas. A tendéncia vigorosa
& para ouvir apenas a comrente melddica, como um erguerse ¢ um cair
de diferengas de altura. Nisso, a5 notas propriamente ditas ndo tém a
‘menor importdncia, & o ser como pontos na partitura que determinam
© rumo que hd de seguir a linha melodics, para cima ou para baixo. As
notas, portanto, s50 muito parecidas, nesse seatido, com 05 pontos da
‘matemitica ou da geometria. Indicam uma posigfo, mas ndo ocupam
drea’ nenhuma; assim como, na matemitica, uma linha liga 05 pontos
uns 205 outros de forma abstrata, assim também, teoricamente, essa
linha nfo tem largura e ndo ocupa drea alguma.

Nio era assim, porém, que 05 antigos chineses consideravam as
notas musicais! Para eles, as proprias notas individuais tinkam realidade,
vida e vibrago. Nio eram pontos abstratos no quadro-negro do matemd-
tico, sendo pontos grandes, radiantes, prenhes de sentimentos e de sentido
esotérico. No espiito modemo e no antigo, estrutura mistica de cons-
ciéncia, encontramos, pois, tendéncias para duas maneiras muito distintas
de nos concentrarmos na milsica ¢ assimilida.

Convém continuarmos a discorrer um pouco mais sobre este assunto.
Dois enfoques diferentes da-experiéncia. da arte tonal: o concreto e o
‘mistico; 0 objetivo € o subjetivo. Num, o ouvinte recus, avalia a estrutura
da pega (¢ Lisilisidd ou Lisiddsiddy?), ¢ observa a originalidade das
‘harmonias na fuga final. No outro, o peregrino tonal mergulha nas notas,
tenta alcangardhes @ Fonte, transformarse nelas. Nio se trata de um
enfoque estar certo e o outro enrado; cada qual € vilido 4 sua maneira.
0O que podemos denominar enfoque concreto predominou, obviamente,
10 Oeste por certo nimero de séculos. E interessante notar que, em sua
ascenso para a proeminéncia em todo o corer das eras barroca e cléssica
na Europa, ele correu paralelamente & ascensfo simultdnea da ciéncia
objetiva ¢ do dominio cada vez maior do mundo concreto por parte do
homem. Assim como o homem ocidental comegou a classificar os fend-

a4





index-240_1.jpg
Porventura um dos achados de Kroger que mais nos fazem pensar
diz respeito a0 ensinamento pitagérico secreto, o Terrakiys. O Tetraktys
ligava os quatro intervalos musicais da oitava, da quints, da quarta ¢
da segunda com razoes e proporges que, de acordo com 0s pitagoristas,
govemavam 4 criagfo do mundo e de toda a vida. A pesquisa de Kriger
descobriu uma associagdo inequivoca entre esses intervalos € a estrutura.
dos dcidos nuciéicos — ingredientes fisicos fundamentis da vida orginica.

Donald Andrews ¢ outro pesquisador que trilhou os mesmos cami-
shos. A sua complexa teoria do universo vé em cada dtomo um emanador
de “som” tonico, um mintsculo ressonador, ¢ concebe colegtes de dtomos
(ou notas) formando os acordes, conhecidos do fisico como moléculas.
Continuando a expandirse em tamanho de dentro para fora, as moléculas
se combinam para formar o virios objetos e formas do mundo, de modo
que cada objeto e cada ser vivo & composto de grande némero de molé-
culas, ou acordes, que d#0 a0 objeto ou ser seu proprio “som” individual
& complexo. Daf o titulo do liveo de Andrews™, The Symphony of Life.*

A EXTENSAO VOCAL DO CANTOR UNICO

Neo somente a matéria supostamente “s6lida”, mas todas as formas
de energia se compdem de ondas; o que quer dizer, de vibragOes. Todas
as diferentes espécies de energia eletromagnética — incluindo as ondas
de rddio, calor, o Taio X, 0s raios cGsmicos, a luz visivel, 0s raios infra-
vermelhos, os raios ultravioleta — sfo compostos de uma atividade ondu-
Iatgria ou vibratria, vibrages que viajam através do universo & velocidade
de 297,5 quildmetros por segundo. A tnica diferenca entre esses fend-
‘menos € a sua freqaéncia e vibragfo ou comprimento de onda. Cada qual
se funde no outro em certo comprimento de onda; o que significa, mani-
festamente, quando paramos para pensar no caso, que eles 380 uma 5
eamesma coisa.

Quando essa atividade vibratéria ocorre 3 uma freqiéncia de cerca
de 600.000 bilhdes de ondas por segundo, torna-se-nos particularmente
interessante ¢ acessivel na vida cotidiana, pois essa ¢ a frequéncia na
qual 05 olhos foram designados para sentir as vibracOes ¢ transmitidas 20

* A sinfonia da vide.
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do Pai, Filho e Espirito Santo; ou Vontade, Sabedoria ¢ Amor.) Portanto,
uma nova diferenciagdo da Trindade produz as trés outras cores, o que
d4 um total de sete freqiéncias de luz; cada uma das quais corresponde
a um dos sete Tons césmicos e a uma das sete notas da escala diatdnica.

Tho semelhantes sdo as propriedades do tom ¢ da cor que, durante
as décadas de 1920 e de 1930, certo nimero de misicos se dividiu num

Figura

'+ Adigto de Cores
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S0 de tonicas? Seria possivel que, abandonando o sistema da misica
tonal, que acode tio naturalmente 20 homem, Schoenberg houvesse
tentado, involuntariamente ou nfo, substituir a Vontade divina pela
vontade humana? Sistemas como o serialismo representariam 2 rebelido,
‘em algum nivel da psique humana, contra a Harmonia das Esferas?

Em seus dltimos anos, a terceira fase de rigoroso seralismo de
Schoenberg den lugar, por seu tumo, a um estilo menos rigido em que,
conquanto se mantivesse o serialismo, elementos de tonalidade lhe foram
cada vez mais acrescentados. Ao fundar 0 método, o criador do serilismo
foi criticado pelos. tradicionalistas. Mas o serislismo, desde entdo, se
firmou no mundo musical. Agora, por havé-lo abandonado em sua forma
‘pura, Schoenberg voltou a ser criticado quase tanto quanto antes!

ENTRAM 0S COMANDOS

A misica segue, nomalmente, um desenvolvimento quase “natural”,
em que um compositor depois de outro extrapola as idéias dos predeces-
sores ¢ edifica sobre elas. Para 0 pensador cujo espirito tem pendores
esotéricos, entretanto, a chegada da “nova misica” nos primeiros anos
deste século ¢ particularmente fascinante visto que, em muitos sentidos,
em lugar de evolver, ela surgiu como que safda do nada. Por séculos
inteiros, nos primeiros perfodos da histéria do mundo, a fase da misica
se alterou relativamente pouco. U compositor sentia outrora que the
incumbia criar novas composigdes musicais. Mas no caso da “nova misica”
a énfase transferiv-se radicalmente: o propdsito principal passou a ser a
cringfo de novas espécies de misica. Agora se diria que 1o fim do século
XIX nascera uma verdadeira onda de individuos que partilhavam da carac-
teristica de parecerem incapazes de conformarse com os paddes ¢ propé-
sitos tradicionais das artes tonais.

Ninguém ilustra melhor o fator do “fenomeno da onda” do que
Charles Ives (1874-1954), o primeiro compositor norte-americano de real
importancia. Nascido ¢ educado em Danbury, Connecticut, Ives estava
quase totalmente separado dos desenvolvimentos musicais radicais que se
processavam na Europa. Estudou msica na Universidade de Yale, por
‘olta da virada do século mas, nos anos seguintes, ndo teve muitas oportu-
nidades de saber o que estava acontecendo musicalmente do outro lado
do Atlantico. Durante 0s anos de seu proprio trabalho criativo nada ouvira
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esposa recordaria mais tarde 0 softimento ¢ a tragédia desses meses ¢
an0s em que. Ives tentara. compor, spenss para descobrls que a fonte
secara. Ele vivew 05 muitos anos que lhe restaram como um invdlido,
‘num isolamento quase completo de outros msicos.

Sem embargo disso, com o0s seus pira-quedas bem enterrados,
outros membros do comando estavam prontos para atacar em outros
Iugares do mundo....

Até que ponto se justifica o falarmos de um “fendmeno de onda”
20 aludir & maneira com que o5 misicos radicais irromperam em cena?
Pode-se dizer que era diffcil para um jovem misico ndo ser radical naquele
periodo — isso decorria da natureza dos tempos, nfo decorria? E, no en-
tanto, tentemos adotar um jeito oriental de encarar as coisas: qual seria,
finalmente, a causa do radicalismo e da revolugdo cultural do novo século?
‘Eram 05 “novos miisicos” um sinal dos tempos....ou forar 0s tempos, ou
‘pelo menos parte da natureza da vida no século XX, um sinal da vinda da
“nova milsica”?

Retomemos, porém, a0s comandos culturais que cairam sobre terras
européias. Durante o tempo de Ives, meia diizia de compositores em Paris
deu inicio 4 propria missTo revoluciondia particular. Conhecidos como 03
Seis, visavam deliberadamente a escrever musica destituida de qualquer
emogdo ou sentimentos elevados. A titulo de ajuda na realizagfo do seu
intento, tomaram de empréstimo o jazz ¢ outros idiomas populares,e o
som resultante foi “bemsucedidamente” barulhento e barato. Os composi-
tores sérios tomaram, pela primeira vez, amplo conhecimento do jazz na
década de 1920, e poucos proponentes da “nova musica” deixaram de
incorporéo 20 seu trabalho. Stravinsky, Ravel, Hindemith, Copland ¢
‘muitos outros — bons ¢ maus compositores ~ todos incluiram efeitos se-
‘melhantes 2o jazz em suas obras. A essa altura, 0s padres espirituais ji ndo
existiam ou tinham sido virados de cabega para baixo, Lamentavelmente,
poucos misicos da década de 1920 pareceram compreender a diferenga
entre misticismo e melancolia; ou, sea compreenderam, preferiam a dltima.

E 550 era apens 0 comego...

IGOR STRAVINSKY

Nos primeiros estdgios da “nova misica”, uma obra acima de todas
a5 outras marcou a chegada, para nfo dizermos  forga pura, irreprimivel,
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da misica de Schoenberg ou de Hindemith, e e Stravinsky 56 conhecera
0 Pissaro de Fogo ¢ O Rouxinol. Entretanto, era como se 0s compositores
da “nova misica tivessem feito parte de um esquadedo de comando
treinado 1o céu ou no infemo (conforme © ponto de vista da pessoz)
‘para cair de pira-quedas na Europa e recanalizar todo 0 curso da milsica, ¢
que o péra-quedas de Ives, alcangado por poderosissima rajada de vento,
fora armancado 20 seu curso e levado para o outro lado do Aldntico.
Pois, ali, 56 ¢ virtualmente isolado e qualquer outro misico ou de qual-
quer influéncia extera, Ives, de maneira totalmente independente, desen-
volveu 2 bitonalidade, 1 politonalidade, a atonalidade, os ritmos mitiplos
ou polirmitmos, o emprego dos fatores ocasionais na misica, ¢ todos 03
‘mais adomos da “nova msica”. Em sua producfo, Ives nfo somente
correu paralelamente a tais desenvolvimentos, mas também os precedeu
‘na medida em que eles se verificavam em solo europeu.

Como Ives escreveu 0 seu copista a0 mandardhe uma nova obra:

“St. Brice. Ndo procure tomar a5 coisas bonitinhus. Todas as notas emadas
estBo certas.”

E eis aqui o breve comentrio que rabiscou & margem do manuscrito
do seu Segundo Quarteto para Cordas:

... como uma Cadenza para ser ou nfo ser tocadal S for tocada, deverd sélo
o como uma Cadenza bonita — mas de maneira uniforme, precisamente
2 menos musical possivell

A isso dava.se 0 nome de experimentagfo; depois de Ives haver tenta-
do qualquer inovago técnica numa composigdo, 2 inovagdo raro voltava &
sua misica do mesmo modo, outra vez. No entanto, a0s ouvidos dos con-
temporineos, a misica de Tves nfo era apenas dissonante, mas louca. O
‘compositor estava tentando refletir na misica as dissonancias e as desoladas
realidades do mundo que o rodeava. Sim — de certo modo, era o
lismo” de Mussorgsky que retomava, ¢ novamente em contradigdo com o5
maiores misicos de todas as épocas anteriores da histéria humana, que
haviam buscado, atraveés da misica, impor ordem e sentido 2o caos terreno.

Talvez nos revele alguma coisa a respeito dos efeitos psicologicos
da miisica de Ives o fato de que, embora ainda Ihe faltassem décadas de
vida, a capacidade de compor cristivamente faltoudhe muito antes. Sua
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de O Rito da Primavers, mais de quarenta anos antes da chegada do
rock ¢, no entanto, estranhamente aparentada com essa mosica das ltimas
décadas na violéncia irreprimivel de seus ritmos, também redundou num
tumuito. Relatos escritos na ocasiso nos dfo conta de que o piblico
permancceu sentado, ouvindo em siléncio... por dois minutos. Depois,
romperam 05 apupos e insultos. Pessoas sentadas a0 lado umas das outras
comecaram 2 brigar com punhos e bengalas. Em seguida, 3 atengdo do
‘piblico foi dirigida para 2 orquestra, contra a qual se arremessou tudo
0 que se poderia conceber de solto ¢ remotamente aerodindmico. Reso-
Iutos, contudo, os misicos continuaram tocando, debaixo de uma sarai-
vada de injirias e de uma torrente de misseis. A conclusdo do balé foi
saudada pela chegada dos gendarmes. Neste faterim, o compositor, em
razfo de tudo aquilo, escapulira por uma janela dos fundos do teatro.
Nunca se ouvira falar de cenas assim em relagfo a um balé, ¢ o incidente
cavsou grande escandalo.

Mas Stravinsky, 20s 30 anos de idade, s6 comegara a aquecerse, &
por certo nfo estava disposto a pedir desculpas. “Ouvi, ¢ escrevi 0 que
ouri”, disse ele. “Fui o recipiente através do qual passou Le Sacre du
Printemps.”

Stravinsky escreveu O Rito da Primavera quando ainda tinha 29
anos, Tsso marcou apenas o inicio dasua celebridade mundial,  apenas o fim
do comego da sua produgso. Continuou a compor por mais de seis dé-
cadas, ¢ foi reconhecido como o griomestre da “nova misica” muito
antes de sua morte, em 1971, Nenhum, ou quase nenhum, estilo singular
ou movimento da “nova misica” deixou de ser tocado por ele. Como o
general no campo de batalha, azafamavasse por entre as fileiras, surgindo
nesta e naquela divisdo, alentando aqui, aconselhando acol, sumentando
a confianca pela sua simples presenca. Um dos primeiros compositores
de misica séria a incluir elementos de jazz em seu trabalho, Stravinsky
rematou essa tendéncia com o Concerfo de Ebano, composto especial-
‘mente para a orquestra de jazz “big band” do clarinetista Woody Herman
& do trompetista Shorty Rogers.

Durante decénios, enquanto desenvolvia a sua arte ¢ granjeava
cada vez mais ampla aceitagdo, Stravinsky continuou quase sem vintém,
o que nfo o impediu de conhecer intimamente a maioria dos nomes
principais das artes européias. Picasso, figura similarmente dominante
¢ de vanguards, atraiu Stravinsky diversas vezes. Durante 3 Primeira
‘Guerra Mundial, 20 tentar cruzar a fronteira italiana, Stravinsky foi detido
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da revolugdo. Hoje em dia, 05 estudantes de misica ouvem essa obra
revoluciondria com passiva humildade. Academicamente treinados para
analisar a estruturs, o itmo e as harmonias de uma peca de miisica, mais
do que o seu efeito e impacto totais, ndo entram sequer em consideragoes
sobre o seu nivel de espiritualidade. Entretanto, h muita gente pelo
‘mundo afora que, tendo achado natural amar a msica dos séculos XVIIL
 XIX, pouco ou nada ouviu das pegas da “nova misica’”. Alguns owviram
raras vezes, se € que chegaram a ouvida, a mencionada composigio e,
de uma feita, toquei para eles uma gravagdo dela. Invariavelmente, a
reagdo produzida foi de choque e violenta perturbagfo. Ao passo que
The reconheciam o génlo intelectual ¢ a originalidade, confessaram que
ela Thes reduzia consideravelmente o estado de consciéncia, ¢ neahum
manifestou o desejo de ouvida outra vez.

A reago desses bonissimos inocentes, que, de um modo ou de
outro, se haviam protegido contra a presenga da “nova misica” no mundo
30 seu redor, deve darnos uma idéia muito aproximada. do_impacto
inicial da composigdo sobre os seus primeiros piblicos. O Rito da Prima-
vera, sem sombra de divida, ¢ a obra mais famosa de Tgor Stravinsky.
Stravinsky (1882-1971) baseowa no conceito de uma cerimonia pagi-
Na misica de O Rito da Primavera, pags, selvagem, agressiva ¢ ferozmente
impia, as melodias parecem destinadas a assustar ¢ as harmonias a despe-
dagar a mente, Mais do que qualquer outra coisa, porém, o complexo
Iado ritmico da pega ¢ que era singularissimo. Os ritmos correm compul-
sivamente, projetando-se de continuo para a frente, sem folego, ¢ com
escuros laivos de violéncia e pavor.

Para a primeira apresentagdo do balé em 1913, Nijinsky dirigiu a
coreografia, ¢ Nicholas Roerich, numa rara falha de julgamento, concordou
em criar o cendrio. A coreografia seguiu o Gnico padrdo geral possivel,
em face da misica em que se bascava: um ritual primitivo da Rassi
‘camponesa pré<ristd, que culmin no sacrificio de uma virgem. Por si
‘mesma, $6 a misica de O Rito da Primavera atinge tamanho crescendo
de abandono hedonistico que sugere a virgem sacrificial, inebriada pelo
titual pagio e pelos ritmos violentos, dangando num frenesi, até morrer.

Estamos agora familiarizados. neste livio com 0s poderes muito
reais que a misica parece capaz de exercer; seria também preciso que
alguém tivesse levado uma vida de eremita durante muitos anos para ndo tex
noticia dos atos de violéncia e tumultos que ds vezes se verificam nos
concertos de rock. Nio nos surpreenderd, portanto, saber que a estréia
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a ser ta “antiquados” ou “aborrecidos” que questionassem, a esta altura
dos acontecimentos, 4 validade de O Rito da Primavera. Eles nos auisaiam
em rosto: O Rito da Primavera e a Nona Sinfonia de Beethoven sio ambos
vilidos no contexto das respectivas épocas. Ao que replicariam os discer-
nentes: £ verdade que ambos sdo misica; ambos consistem fisicamente
em vibragdes do ar ¢ ambos sfo executados por instrumentos musicais
semelhantes; mas essas obras resultam de duas flosofias diametralmente
opostas — o humanismo ateu ¢ o idealismo espiritual — que se vém di-
gadiando desde antes da aurora da historia pela posse do espirito dos
homens.

Se chegissemos a duvidar de que O Rito da Primavera ¢ as demais
‘primeiras obras da “nova miisica” s realmente tdo mds assim, bastar-nos-
ia olhar, & medida que passasse o tempo, para ver 20 que elas conduzem.
Que tipo de arte veio a ser a “nova misica” a partir desses primérdios?
Afinal de contas, a verdadeira natureza da semente se retrata inevitavel-
mente na flor! A semente propriamente dita pode dar pouca ou nenhuma
indicagdo do que existe dentro dela, e quem ndo for botinico facilmente
dard 0 nome de “roseira” 4 semente de uma dionéia pegamosca. Mas
tudo se revela no processo do crescimento.

Haverd dificuldade em discemir a sutil natureza de uma misics,
& saber se 0 seu efeito serd benéfico ou destrutivo? A resposta a esse
dilema foi posta em nossas maos dois milénios ateds:

— Vs os conhecereis pelos frutos....

BALLET MECHANIQUE, E DEPOIS

Data: 10 de abril de 1927. Local: Camegie Hall, Nova lorque. O
primeiro quartel do século XX 4 se foi. E o piblico smericano se prepa-
rava para um concerto da marayilhosa msica nova. O compositor, George
Antheil, produzira uma obra digna do novo século de progresso. Cons-
truindo firmemente sobre as obras uns dos outros, compositor apds
compositor elevara cada vez mais a grandeza e a sublimidade da musica
ocidental. J. S. Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Wagner — ¢
agora George Antheil, com a estréia do Ballet Méchanique, sua recém-
forjada crisgdo. E “forjada” realmente o fora: “engenharia musical”,
chamoulhe Antheil. A instrumentagdo da obra inclufa virias miudezas
¢ artigos de ferragem — bigomas, sinos, trompas, serras circulares ¢ uma
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pelos guardss, que o acusaram, como ele mesmo escreveu mais tarde,
“de tentar contrabandear um plano de fortificacOes — na realidade o
‘meu retrato pintado por Picasso — para fora do pais”.

Nem a pobreza permaneate o impedia de ingerir uisque em doses
que se diriam capazes de matar a maior parte dos homens. Certa vez,
antes de comegar a reger um concerto em Moscou, engoliu dez gotas
de 6pio e dois copos de uisque. (Em vista da idade juvenil em que alcangou
notoriedade, Stravinsky nfo foi muito diferente, no contexto da propria
exa, digamos, dos Rolling Stones ¢ de outros astros atuais do rock:) Du-
rante esse concerto de Moscou ele se sentiu subitamente mal. Notando-
The o pulso fraco, um médico proibiu-o de continar regendo. Mas isso
ofendeu o compositor, que continuou dirigindo o concerto depois de
haver apelado para 0 seu proprio “remédio”, conhaque com café.

Uma das obras mais famosas de Stravinsky para o palco € a Gpera-
oratrio Oedipus Rex (1927). Nessa obra, porém, tanto @ instituigfo
quanto a concepglo estabelecida da Gpera s ridicularizadas. Conquanto
baseado na tragédia cléssica de Sfocles, o libreto ¢ cantado em latim —
que a maior parte do piblico, evidentemente, nfo é capaz de acompanthar
~ enquanto um comentador, em trajo de cerimonia, postado de um lado
do palco, interpreta a agfo em giria moderna para o piblico, 0 que tem
‘porefeito alhear de todo os cantores dos espectadores.

A “nova misica” era tho diferente assim da misica dos séculos
anteriores? O tratamento dado por Stravinsky ao Oedipus Rex nos formece
a resposta.

O critico de espirito acanhado argumentard aqui que 0s novos
‘misicos 0o romperam com o passado, limitando-se @ seguir o curso da
evolugo natural da arte, em obediéncia i inovagdies impostas por Beetho-
ven, Liszt, Wagner e outros. Respondendo a isso, devemos enfatizar que
4 principal distingfo entre a misica do século XX ¢ a do classicismo
& romantismo nunca foi  distingfo técnica manifests, senfo a diferenca
de nivel espiritual das duas. E uma questao de motivo, de meta da msica;
uma questfo fundamental de moral. Diante de cada peca musical que
ouvimos cumpre-nos perguntar a n6s mesmos: Esta misica constrdi ou
destrdi? Em tltima andlise, € uma questdo de consciéncia do compositor.

Temos de ser suficientemente desspaixonados para sermos imper-
‘medveis 4 intimidac@o pelos intelectuais musicais materialistas do século
XX. Estes, orgulhosos de pertencerem  um movimento artistico que
“a pessoa comum nfo compreende” desprezariam quantos se atrevessem
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hélice de avifo. E também alguns pianos. (Dez, para sermos precisos.)
Pode imaginarse que numa ocasifo 60 grandiosa quanto a estréia 1o
Camegie Hall 6 seriam empregados os principais virtuoses ¢ tocadores
de serras circulares de todo 0 mundo, ¢ talvez um dos irmdos Wright
‘pudesse acionar a hélice e avido para “elevar” o final. (Para uma apre-
sentag@o muito ulterior, em 1954, receando que o Ballet Méchanique
soasse, entdo, antiquado, o compositor substituiu a hélice de avido por
uma gravagio. de motor 4 jato. Afinal de contas, a “nova misica” ndo
‘pode pararl)

Edgar Varise (1885-1965), outro americano, dedicou a vida a
fazer que a “nova misica” efetivamente “fosse em frente”, ¢ tomou-se
um dos lideres nesse campo. Francostaliano, nascido em Pars, Varése
emigrou para a América em 1915. Viu & volta de si uma vida concentrada.
de pressa ¢ agitaglo, ¢ um mundo que, no-dizer de alguns, ingressara
na idade da mdquina. Assim, a velocidade como a maquinaria da vida
‘urbana no século XX exerceriam importante influéncia sobre a sua misica.
Disse Varése:

A welocidade e & sinteso sfo caracterfticas da nossa égosa, Precizmos do
instrumentos do século XX para ajudaraos  compreender 03 da misica.’

E se os seus contemporineos achassem que ele queria dizer serras
circulares, etc., nfo andariam muito longe da verdade. Sua obra imitava
os sons da vida citadina. Motores, pistdes, buzinas de automoveis & outos
sons desse tipo séo distintamente evocados na musica. A melodia ¢ a
harmonia estavam reduzidas 20 minimo; Varése colocava toda a énfase
5o ritmo. Insistentes, seus ritmos refletiam o pulsar ¢ 0 zunir da vida
industrial ¢ a febril confusdo das horas do rush.

Sim ~ voltamos a encontrar nosso velho amigo, o “realismo?”. Estd
visto que a “nova misica” & algo que pessoas como yocés ¢ eu “simples-
‘mente ndo compreendemos’”. Apesar disso, porém, talvez possamos reunir
coragem suficiente para indagar tentativamente: Por que uma misica as-
sim? Por que refletir a vida urbana? (E, como quer que fosse, quio objetiva
era a visfo de Varése da vida urbana?) Observem, mais uma vez, a diferenga
entre a “misica séria” do século XX e a das épocas anteriores. Antiga-
‘mente a misica elevava e sublimava; agora, “reflete”. Que bem fard a al-
‘guém essa misica? (Mas aqui nossas perguntas 10 afogadas por gargalhadas
sarcdsticas orquestradas. “Bem? Por que teria a misica de fazer bem?")
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deixar o seu corpo de matéia nfo haverd fumasa, nem escuridfo, nem Regente
da Esfera capaz de reter 3 alma que conlhea esss nome ... Se ale © pronunciar
para ofogo,  treva fugird ...

0 GENESE EGIPCIO

Voltando 20 Egito, descobrimos uma ciéncia de misticismo ¢ uma
mitologia da Criagdo 40 complexas quanto s da Tndia e da China. E
tomamos a encontrar o conceito da forga criativa do som sagrado. O
Livro egipeio dos mortos ¢ outras fontes declaram, sem nenhuma aml
gidade, que Deus, ou seus deusesservos menores, criaram tudo o que
existe combinando  visualizag#o com elocuces. Primeiro, o deus visuali-
2ava a coisa que havia de ser formada; em seguida, pronunciavadhe o
nome: e ela era.

Ainda no reinado de Alexandre II, um texto-que data aproximada-
mente do ano 310 a.C. ainda apresenta o deus da Criagfo declarando:
“Numerosas sf0 as formas daquilo que procede da minha boca.” O deus.
Ré era também chamado Amen-Ré, com o prefixo “Amen”. O termo
Amen, ou AMN, bem compreendido pelo clero egipcio, era equiparado
0 OM hindu. (A palavra ¢ ainda hoje usada naturalmente como fecho
das oragdes dos cristos.) Um papiro declara: “Ré falou no principio
da Criagfo e mandou que 2 Terra e 0 céus se erguessem da imensidfo
das figuas.”

Que o oceano primordial, arquétipo da Criagdo, mencionado em
tantos mitos pelo mundo afora, ndo deve ser tomado 4o pé da letra como
formado de dgua, em parte alguma se patenteia melhor do que nos relatos
egipcios da Criacdo, nos quais, especificamente, se proclama que, antes
de existirem quaisquer formas de seres vivos, existia Nu, vasta massa de
‘Aguas Celestiais. Nesta, existiam os germes de todas as coisas vivas que mais
tarde haveriam de tomar forma, assim deuses dos céus como criaturas.
da Terra; mas existiam “num estado de inércia e impoténcia”. Dessas
Aguas Celestiais emergiu o primeiro deus, Quépera, ou R, pronunciando
© proprio nome. Dai por diante ele se pds a criar outras formas ¢ outros
deuses pelo processo combinado de visualizélos e pronunciar-hes o5
nomes. Os deuses assim criados eram também capazes, por seu tumo,
de criar através de processo semelhante, empenhando-se fo que pode-
rfamos denominar uma “redugdo da frequéncia” da Vibragdo Unica.
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Da cosmogonia dos judeus, no Salmo 19, lemos os seguintes versos,
formosamente poéticos:

Os céus proclaman  giéia de Deus ... Um dia discursa a outro dia ... Nio
i linguagem, nem hi palavias, ¢ deles nfo se ouve nenhum som. N entanto,
or toda a Terra se faz ouvis 4 sua voz, o 4 s0as palavaas até 30s confins do
‘mundo. Af pos uma tenda para o Sol ...

‘Ainda mais poética € a pergunta supremamente evocativa que lemos
em J6 38: “Onde estavas tu quando as estrelas da alva juntas alegremente
cantavam?"” — que poderia ter sido escrita pelo proprio Fitdgoras.

Normalmente, ndo equipararfamos a ciéncia dos Tons césmicos
arquétipos, como ¢ conhecida dos hindus ¢ dos primitivos chineses, &
doutrina ¢ a0 dogma cristdos. Aparentemente, porém, 03 membros de
espiito mais mistico do movimento cristfo conheciam elementos da
ciéncia, conservados por alguns séculos depois de Cristo. Segundo Hipdlito,
o primitivo Pai da Igreja, Marcos, recebeu a revelagdo de que:

‘cada um dos sere cdus ... fazia soar uma vogal, o todas, combinadss, formavam
uma doxologia... cujo Som, transportado para a Tera, wio & sex 0 crsdor &
‘Pai de todas s coisas que etéo na Terra.

A filosofia dos cristdos primitivos nfo se distinguia, sob muitos
aspectos, dos ensinamentos da antiga ssbedoria de outras terras. De fato,
Pistis Sophia, um evangelho gnstico anterior a0 Apocalipse, revela que
© proprio Jesus mencionou os sete Tons. principais, & também o5 sete
subtons de cada um dos sete Tons principais:

Estais & procura de mistérios? Nenhum mistério é mais excelente ... excero
apenas O MISTERIO das sefe vogais ¢ dos seus QUARENTA E NOVE PO-
DERES, ¢ o niimero deles; ¢ nenhum nome é mais excelente do que fodas
esss vogals [os grifos so do texto]. Um nome em que cstdo contidos todos
8 nomes, todas ss Luzss  todos 03 poderes; conhecendo=, s¢ um omem

pediam que demonstrasse esse poder a0 mesmo tempo que estendiam uma tinica
diants dele. Entéo, “Quando Maxtuque pronunciou & palava, 2 tinica desspareceu;
¢, quando ele voltou & falr, al seviu a tdica.”
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O PONTO DE MUTAGAO
Fritjof Capra

Em O Tao da Fisica, Fritjof Capra desafiou
sabedoria_convencional a0 demonstrar o8 surprocn-
dentes paralelos existentes enire as mais antgas tra-
dighes misticas ¢ as descobertas da Fisica do século
XX Agora, em O Ponio de Muiagdo, e mosira
como a revolusdo da Fisica moderna prenuncia uma
revolugio iminene e todas as ciéncias ¢ uma trans.
formasto da. nossa visio do. mundo ¢ dos nossos
valores.

Com uma aguda eriica 3o pensamento cartes
5o na Biologie, na Medicina, na Psicologia ¢ na
Economis, Capra. explica como . nossa abordagem,
limitada 505 problemas orginicos, nos levou 4 um
impasse perigoso, 40 mesmo tempo em que antev
boasperspectivas pura o futuro ¢ traz uma nova
visho da_realidade, que cnvolve mudangas radicais
em nowos pensamentos, percepdes ¢ valores,

Essa nova visio_incli novos concelos de_espa-
50, de tempo.e de matéria, descnvolvidos pela Fisca
SubatGmica; a visio de sisemas cmergenies de vids,
de mene, de consciéncia ¢ de evolugho; 4 correspo
dente_abordagem holistca da Saide ¢ da Medic
a integrago enire as abordagens ocklental ¢ oriental
s Psicologia ¢ da_ Psicoterapia; uma nova estrutura
conceitual para » Economia ¢ o Tecuologia; ¢ uma
perspectiva ecoldgica ¢ feminista.

Citando o 1 Ching — “Depois de una época de
decadéncia chega o ponto de muiagic” — Capra
argumenta que 05 movimentos sociais dos anos 60
<70 representam uma nova. cultura em_sscenso,
Gestinada. . substtuir nossas rigidas insituigdes &
suss_tecnologias obsoletas. Ao delinear pormenori-
zadamente, pela primeira vz, uma nova visio da
Tealidade, cle espern dofar as virios movimentos com
uma estrutura conceitual comum, de modo a permil
ave cles fluam conjuntamente parn formar uma
poderosa.de mudanga social

EDITORA CULTRIX
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trevas. As trevas ameagavam avangar sobre a chama e extinguida para
sempre. Nunca me esquecerei desta sensagfo: uma sensacfo que nfo
era de medo, senfo da mais profunda e grave preocupagio; da vasta impor-
tincia da misica que eu estava ouvindo, da mais profunda gratidio pela
oportunidade de experimenté-la, ¢ de que ela devia ser, a todo custo,
preservada para a humanidade do futuro.

Durante séculos, as experiéncias misticas tém sido tema de debates
entre os filésofos, mas, até o dia de hoje; ainda nfo se chegou a um con-
senso geral acerca da realidade de tais experiéncias. S5 elas menos reais,
igualmente reais ou mais reais do que a nossa experiéncia habitual da vida
cotidiana? Julgue cada qual por si mesmo. Entretanto, & interessante saber
que experiéncias visionrias ¢ misticas tém proporcionado a inspirago
inicial de muitas das maiores invengoes do mundo e de grandes progressos
cientificos; até as dos gigantes do espifito humano, como Albert Einstein
& Nikola Tesla.

Cumpre observar que, segundo os relatos de tais experiéncias, feitos
por outros, a 140 ser que tenhamos a estatura de um Ramakrishna ou
de um Sdo Jofo da Cruz, elas ocorrem ds pessoas quando estas menos as
esperam — & depois se v, sendo aparentemente impossivel recapturé-las
ou chaméas de volta. Inconstantes e loucas como se tivessem mentes
prdprias; pois nossas mesmas imperfeigdes nos impedem de incorporar
tais experiéncias numa base permaneate. Ou, como o diriam 0 misticos:
a visfo da realidade transcendente 6 permanente ¢ eterna, ¢ 06s 6 que
insistimos em ser inconstantes ¢ loucos em nossa relag#o com o Supremo.

Os cristfos podem estar certos quando falam da graga divina. Aos
‘que andam em busca da verdade, parece ser amitde concedido como que
um perfodo de “luademel” espiritual. Todos 0s tipos de experiéncias
€ tevelagdes hes acodem nos primeiros dias da busca e, nesss ocasifo,
tudo se passa como se Toda a Verdade jé Ihes pertencesse. Mas depois
se acaba a luadeamel, e as pessoas verificam que thes foi facultada
uma visfo da meta, como se fosse um incentivo para dirigiremse a
ela. Por uns poucos meses, ou um ano, retirouse o véu dos buscadores,
mas apenss como tempordrio ato de graca, outorgado pelo destino. E
agora lhes cabe a obrigagfo de reclamar a visfo e o conhecimento através
dos seus esforgos desajudados. A verdade nos foi concedida tempora-
riamente, mas 6. para podermos ser estimulados a encontrar 0 10550
préprio caminho 20 longo da extensa e dificil vereda que conduz d sua
habitago permanente.
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Iwanna destroy passers by
For I'vanna be ~ anarchy

“Anarchy in the UK” — Sex Pistols*

Os antigos, portanto, talvez tenham ainda uma ou duas coisas para
nsinarnos. E visto que j& mergulhamos no assunto da misica da China,
seja a China aquela a que primeiro voltamos....

* Agora!/ ARRBRAR/Sou wm anticrsto/Sel o que quero/E sei como conseguido/
Quero destrui os transeuntes/Pois quero ser anarquia/ “Anarquia 1o Reino Unido™
= Sex Pistols
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Cansoante os relatos egipeios da Criagdo, eram as “Aguas” primevas
uma massa ndo-diferenciada de energia. Nessas “Aguas” se despejavam
as vibragdes do Verbo, emitindo, por esse modo, correntes de radiagdo,
como quando se atira uma pedra num lago. Quando, num 12go, as ondas.
originais refluem das margens, disso resulta um entrecruzamento das.
ondulagdes, ¢ emerge um paddo muito mais complexo de formas geomé-
tricas. A proporgdo que a5 ondulagdes se entrecruzam, podem ver-se
angulos, quadriliteros, trifngulos, etc. Estas e outras formas mais com-
plexas, 00 nivel cSsmico, eram, do ponto de vista dos antigos, as matrizes
para & precipitagfo da matéria. Supunhase que a chave da criagdo da
‘matéria fossc a fensdo resultante das ondas “opostas” de vibragdo.

Nio somente a0 DeusCriador egipcio, mas também a0s deuses
‘menores se atribufam o conhecimento e o emprego das palavras de poder,
sendo-hes a boca “habil no pronuncié-las”, Com essas palavras de poder,
a hierarquia dos deuses criava ¢ destruia  forma, curava os enfermos &
dava vida 205 mortos. O Deus dos deuses, R, “falou palavras criadoras”
a fim de dar existéncia a todos os deuses menores da hierarquia celeste.
Segundo 0s egipcios, R também revelou o segredo de certas palavras de
poder a0 clero terreno; palavras mercé das quais répteis, enfermidades e
outros males podiam ser vencidos.

Isso revela que a idéia do poder criador da fala ngo se limitava &
criagdo mitica do universo. Acreditavase que as condigdes materiais
podiam ser modificadas a qualquer momento. pelas manifestagdes orais
dos deuses. Os mortais que soubessem manefar as palavras de poder tam-
bém podiam invocar e dirigr as energias dos céus. Num texto vemos R
ordenando:

Ouvi-me agora! Miaka ordem € que todos os meus ilhos sfam trazidos para
junto de mim [elevados na consciéncia total] & fim de que possam pronunciar
palavas de poder que scko sentidas na Tera ¢ noscéus.

Do mesmo modo com que os deuses criavam, combinando a visua-
lizagfo com a fala, assim também acreditavam os sacerdotes ser possivel
20 homem operar mudangas no mundo fisico. Consideravase a visuali-
2ag@o, combinada com certos mantras e invocagdes, uma. chave vital
para 0 sucesso na maioria-dos atos de magia branca.

Os egipcios também tinham um conceito idéntico ao do mantra-
bija_hindu. Tudo no universo, criado por certo padrio vibrawsrio ou.
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——
O PODER OCULTO DA MUSICA

David Tame

A misica influencia todo processo fisico, intelectual ¢
emocional.

A misica harmoniosa acelera o crescimento das plantas,
enquanto a misica dissonante tolhe o seu deseavolvimento.

Pesquisando 0 que a sabedoria antiga afirma sobre os po-
deres da misica, assim como os dados oferecidos pela ciéncia
‘moderna, David Tame, com este livro, desafia oportunamente
a idéia, hoje téo divulgada, de que a misica & uma forma de
arte impondervel, sem nenhum sentido prético.

Este estudo profundo sobre o lado oculto da misica —
provavelmente o mais detalhado ¢ completo que jé se escreveu
— focaliza, entre outros, 0s seguintes t6picos:

® a misica e a moralidade

® 3 musicoterapia

® 0 someacor -
® 0s aspectos tonais da Revolucio Americana
® a misica ¢ a magia na China Antiga.

as origens e os efeitos do jazz e dos blues
® 0s sete raios misticos
® 05 acordes cosmicos das conjungdes planetdrias
® a fisica do OM.
® 2 misica ¢ os Novos Tempos.
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manifesta. Parece-nios perceber aqui uma vigorosa sugestdo de que o
texto contém um significado mais profundo e mais do que literal.

Com efeito, para compreendermos corretamente o Génese temos
de toméo alegoricamente. O fraseado escrito do relato pode ser inter-
pretado como um simples meio de tomar o processo e 0 ato da Criagio
inteligiveis para o leitor. O ingrediente essencial da narrativa, no entanto,
&0 emprego de alguma forma de emanagdo do som a partir de dimensGes
‘mais altas da realidade, fazendo-se uma referéncia simblica a esses sons
como se fossem palavras de uma l{ngua mortal.

Nio hi divida de que, por mais que o cristdo fundamentalista
contemporineo queira acreditar que a descrigdo da Criagdo encontrada
10 Génese ¢ um relato simples e literal dos acontecimentos, ndo € esse
© caso. 6 a partir do século V d.C. principiaram as histdrias da Criago,
tais como se encontram no Génese, a ser tomadas como registros historicos
literais, & proporgdo que o conhecimento da ssbedoria antiga no movi-
mento eristdo foi se deteriorando ou se viu forgado a refugiar-se debaixo
da terra. Antes disso, Gregdrio de Nisa (cerca de 390 d.C.) descreve a
Criagéio incluida no Génese como “idéias em forma de hist6ria”. Os demais
‘homens notveis da Igreja da época também aceitaram s historias da
Criagdo como sendo alegdricas.

Sabese que os livros s60 um conglomerado de certo nimero de
histrias alegricas da Criagdo, as quais, por sus vez, derivavam, pelo
‘menos em parte, do Oriente Médio ¢ Préximo. Outros escritos dessas
regies que sobreviveram também insinuam um conhecimento geral entre
s misticos ¢ os sacerdotes de que a Criago estava ligada a uma forma de
elocugio ou som. J4 travamos conhecimento com o conceito hindu do
OM. No relato babilonico da Criagio, o estado original do universo, antes
de ser a matéria reunida e solidificada, é mencionado, & semelhanga do que
sucede no Génese, como as “dguas” ou como um “oceanc”. (Em todos os
mitos antigos da Criagdo, o conceito das dguas primevas, que precedem a
formagdo da Terra, pode ser tomado como referéncia 2 um estado primor-
dial, fluido, pré-solidificado, da matéria.) A Terrs, dizem-nos, ainda nfo
tinha nome e ainda ndo existia, visto que “nenhum nome fora nomeado”.
A Criaglo s6 passou a existir depois que foi “chamada a ser”.*

* Eraa principal marca de autenticidade do poder do deus Marduque fazer com que os
‘objetos se desvanecessem e fossem criados por suas palavrs. Os outros deuses Ihe
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Leia também

0 PODER DO PENSAMENTO POSITIVO

NoRMAN VINCENT PALE

Eis alguns capitulos deste livro: Tenha Confianga em Si Mesmo
— O Espirito Trangiidlo Gera Energias — Como ter Constante Energia
— Recorra ao Poder da Oragio — Gomo Griar & Sua Prépria Felicidade
— Acabe com a Exaltagio « Agitagio — Espere Sempre o Melhor ¢
Consiga-o — Nao_Acredito em Fracassos — Como acabar com as
Preocupagies — Como Solver o5 Problemas Pessoais — Como Em-
pregar a Fé na Cura — Quando a Vitalidade Estiver em Declinio,
Experimente esta Formula de Saide — O Influxo de Novos Pensa-
‘mentos Poderd Fazer de Vocé um Novo Homem — Acalme~se para
que Possa Adquirir Fécilmente Novas Férgas — Como Fazer as Pessoas
Gostarem de Voci — Receita para a Amargura — Como Recorrer ao
Poder Supremo — Epilogo.

Norman Vincent . Peale ¢ professor do
“New Yorks Marble Collegiate Ghurch”,
de Nova Torque. Corsiderado na Américs
do Norte como o ministro dos “milhdes
de ouvintes” ¢ como doutor em “tera-
pluica espiciual”, tornowse popular aira-
vés de mua colaboragio na imprensa, ridio
e televisio o pelos admiriveis volumes
em que vem reunindo o melhor de sua
comstante pregagSo, partcularmente aquela
que desde 1937 mantém mum dos mais
ouvidos programas radiofGnicos dos Esta-
dos Unidos. Millares de consulas chegam-
he diasiamente.de todos os recantos do
mundo. B milhGes de pessoas i The agra-
deceram os conselhos ¢ sugenties que as
levaram & reencontrar s felicidade perdida.

*
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na Grécia por Pitdgorss, o conceito da Harmonia ds Esferas parece ter
provindo originariamente dos muitos anos que Pitdgoras passou visjando
& estudando no Egito ¢ em outras regiGes do Oriente Médio.)

No Popol-Vuh, que contém os relatos da criagso segundo 05 mais-
quichuas, o deuses Tepeu ¢ Gucumatz formam a Terra em obediéncia
s suas ordens:

Assim sea feito! Enchase o vicuo! Recue a dgua e faga um vazio, apareca.
a Tem ¢ solidifiquese; assm so faga. Assim falaram... E.a Tema fol criada.
por cles. Assim foi, na verdade, que eles critram a Terr, Teral disseram,
© instantancamente ca s fez.

Sobre a criagfo dos primeiros seres humanos, ensinam-nos que:
“Eles nfo nasceram de mulher .. Somente por milagee, por meio de
encantamento foram criados e feitos pelo Criador, o Autor, os Antepas-
sados, Tepeu e Gucumatz.”

“E DEUS DISSE..."

Nossa propria familiaridade com o relato da Criagdo presente na
religifo dominante em nosa cultura pode cegarnos no tocante 4 com-
preensio de que, no Génese, & Criagdo também se manifesta através da
260 do som. Mostrase Deus levando a efeito cada fase sucessiva da
Criagdo com suas palavras proferidas. As proprias palavras parecem inter-
pretar a Criagdo:

E disse Deus: Haja Iuz;e houve luz.
- E disse também Deus: Ajuntem-se as dguas debaixo dos céus num 56 lugar,
© apareca a porgdo seca. E assm se fez,

.. E disse: Produza a tera reiva, ervas que déem sement, o drvores frutiferas
que déem fruto segundo a sua espécie, cuja semente estcja nele, sobre a tera.
Eassim so fez.

Da mesma maneira, segundo o Génese, criaram-se 0 Céue a Terra,
0 Sol, a Lua e as estrelas, os peixes, as aves e todas as criaturas vivas. Nfo
vemos Deus criando tudo isso somente com pensamentos ou desejos
silenciosos; nem dando forma a0 universo, das alturas, com mios pujantes.
Nao, ele fula, descrevendo o que hd de manifestarse, € 0 que descrove so
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da década de 1960, seja um consumado mergulhador, um atleta ¢ um
entendido em eletrdnica, ¢, além disso, um perito no manuseio do chicote.
Espera:se que 0 executante moderno sucumba a todas as malucas fantasias
do compositor; assimile o humor esquizofrénico do proprio compositor
€ sua pretensiosa concentragto no indisfarcével vazio. Quando uma or-
questra ndo estd preparada para fazédo (¢ houve casos de orquestras
renomadas que se rebelaram contra as exigéncias da vanguarda radical),
seus componentes 40 tachados de retrégrados e dispensados por nfo
agirem de modo profissionl.

Incessante, crescentemente, continuam a5 apresentagdes 30 Vivo
da musica contemporinea visando, segundo tudo indica, a combinar
um episodio de Dr. Who com uma violenta emogfo de It's @ Knockour
& uma operagdo da SAS. Christopher Janney, “artista do som” (de fato,
© esquisito ¢ velho termo “compositor” nfo poderia durar) de Boston,
projetou um instrumento musical a partir de uma escada. Adaptam-se
células fotelétricas aos degraus, ¢ cada feixe fotelétrico individual, a0
ser interrompido, libera uma série de notas amazenadas num computador.
O “instrumento” € tocado por uma ou mais Pessoas que no Cessam.
de subir e descer a escada correndo.®

A MUSICA DE COMPUTADOR

O emprego do computador por parte de Christopher Janney estd
‘mais de acordo com a regra do que com a excegio entre o8 “artistas
do som” contempordneos. Como muitos outros aparelhos tecnolgicos,
© computador, naturalmente, nfo é bom nem mau por si mesmo; a ex-
tensdo da sua utilidade ¢ sua utilizagdo para o bem ou para o mal depen-
dem inteiramente do ser humano que o opera ¢ Ihe fomece informagdes.
(Como sabe todo programador, 0 GIGO — Garbage I, Garbage Out* — &
uma regra irveprimivelmente  inflexivel) Na misica, como em muitas
outras dreas da vida, reconhecese que 0 computador tem muito para
oferecer como mecanismo destinado a poupar trabalho. Como acessério
‘moralmente neutro, pode até ajudar no processo de composigdo de mi-
sicas de real valor. Alguns jovens compositares jd entendem que 05 compu-

* Lixo Entr, Lixo Sal.
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para converter-se numa indstria impiedosa ¢ mecanizada, incumbida de
extrair o dltimo viatém do bolso dos escravizados ¢ controlar totalmente o
‘comportamento humano com propésitos politicos.

NOVOS PROGRESSOS NA ARTE

Entrementes, a evolugdo da “nova misica” progride de uma gléria
a outra. Sejanos permitido apresentar alguns novos progressos na arte:

Terretekori (19656), de autoria do compasitor grego Yannis
Xenaks, requer 88 misicos. Poderiamos até chamardhes uma orquestra.
Com uma ligeira diferenga, porém: além dos instrumentos costumeiros,
eles tocam ainda maracas, blocos de madeira, apitos de sirenes ¢ chicotes;
todos 0 quais dificlmente serviriam. para desinibir ou tranq@ilizar um
inocente e insuspeitoso membro da platéia — visto que os instrumentalistas
st todos sentados entre as fileiras dos espectadores.

Um aspecto da anarquia total da misica contemporinea é o nimero
crescente de misicos évidos por demonstrar que 10 h, nem deve haver,
lmites para a variedade de meios de produgfo do som. Em outras palavras,
por que deveria um misico aterse 20 velho violino, 20 trompete, etc.,
para produzir tons? Ou até, a propdsito, a0 violdo ou & bateria? Um dos
principais expoentes dessa teoria ¢ Max Neuhavs, percussionista que
trabalhou com Pierre Boulez. Entre as maravilhosas invengdes de Neuhaus
hd instrumentos como o Apito de Agua, por exemplo. O Apito de Agua
consiste numa série de mangueiras de borracha, de pressdo, que se movi-
‘mentam debaixo d'dgua, num tanque. As mangueiras vém munidas de
apitos. A misica (ou, de qualquer maneira, 0s sons), produzida debaixo
da superficic, s6 pode ser ouvida pelo ouvinte que mergulhar os ouvidos
dentro d'igua® As invengdes de um génio desses deveriam servir por 5i
mesmas para mostrar por que 0s instrumentos mais tradicionais, que
possuem tfo imensa extensso de possiveis tons € toques sutis de beleza,
ainda reinam supremos. O Apito de Agua e seus irmfos poderdo propor-
cionar enomme divertimento para criangas numa tarde de sdbado, mas
todos estfo seguramente condenados a juntarse 40 rol das maravilhas
que se esquecem no dia seguinte.

E, todavia, como se estivessem programados para atingir a meta
inica e inflexivel, 05 “novos milsicos' persistem. Cada vez mai, espera-se
que o instrumentalista da misica contemporinea, como um astronauta
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Digitamse primeiro s vozes numa média de 15.000 amostras por segundo,
& essa andlise € depois reduzida a 120 amostras por segundo, 0 que facilita
o trabalho. Um némero de fatores e de “coeficientes de filtro” varia
em cada estrutura de tempo ~ fatores como  alturs, a amplitude & s sons
gerados pela traquéia, lingus, maxilar, boca, glote e cordas vocais. Combi-
nando, entfo, os “coeficientes de filtro” de diferentes individuos, ¢
‘possivel produzir um enxerto da fala. Por exemplo, aaltura e a amplitude
de uma voz podem ser “tocadas através” da lingua, dos maxiares ¢ da
glote de outra voz.®

Observa Doug Garr acerca do desenvolvimento: “Da simples melodia
4s complexas ¢ estranhas harmonias, a amplitude musical ¢ como se as
Imas Andrews tivessem ficado baritonos de repente.” E comenta o
professor de musica Tom Jerse, rindo-se: “E como pegar nas cordas vocais
de uma pessoa e colocé-as na boca de outra. Isso significa que se podem
misturar Mick Jagger e, digimos, Luciano Pavarotti na mesma trilha
vocal...”®

Maravilhoso! (.. Serd?) Nfo hd divida de que os doutores em
filosofia estdo sendo manejados com apidez no departamento musical
do computador do Brooklyn College.

Se nos ativermos, ainda que 56 atécerto ponto, 0 axioma Corno na
‘misica, assim na vida, ¢ dificil predizer e assustador contemplar o rumo
para onde nos levaria uma arte popularizada, sujeita & mudangas no
controladas, de enxerto de vozes. Na melhor das hipoteses, ela pareceria
apontar para a maior desumanizago das artes tonais, ¢ para outra forga
presente na sociedade, capaz de aumentar a incidéncia de alienagdes e
insanidade mental. Em realidade, nas descrigdes como a que acima fizemos
do enxerto de vozes, 6 possivel notar certo paralelismo com o enxerto
de genes na engenharia genética: um paralelismo na aparente falta de
respeito & Natureza tal como esta nos foi legada; num desejo de brincar
de Deus; em certa sugestio de arrogincia.

Podemos, pelo menos, sentir-nos gratos por serem os “engenheiros
de genes forgados, a0 menos por enquanto, & combinar caracteristicas
biolgicas com outras caracteristicas bioldgicas. Os enxertadores de sons,
para sua alegria, nfo estdo sujeitos a nenhuma restrigfo dessa natureza.
Técnicos de computadores da Universidade Stanford, da Califémia, por
exemplo, podem misturar o som de um instrumento musical inanimado
com outro, ou o som de um instrumento com a voz de um cantor. Os
resultados’ podem soar como um piano-guitarra, uma flauta falante ou
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tadores Ihes sfo tteis, visto ser possivel compor para & memoria da mé-
quina, que, depois, serd capaz de tocar ou imprimir a obra completa.
Alguns, entretanto, contestam @ pureza estética dessa prética. Afinal
de contas, até que ponto o computador reproduz bem a dltima sinfonia
de uma pessoa? Serd, decerto, diffcil imaginar Beethoven em situagio
de desvantagem por nfo possuir um computador, ou imaginar que ele
viesse a uilizar um deles para forjar suss Obras-primas.

Mas (inevitavelmente, como devemos supor agors) os computadores
t8m tido um papel de destaque na feitura das obras dos modemos compo-
sitores materialstas; obras que parecem quase conscientemente produzidas
com o propésito especifico de subverter ¢ inverter os seculares valores
‘humanos da estética ¢ 0s seculares principios da beleza. Como se afima
em recente artigo de Doug Garr, os computadores “dividiram com éxito
a miisica ¢ a vocalizagdo em suas partes componentes ¢ tomaram a juntd-
Ias em sons novos, hibridos. As vozes transformaram-se em instrumentos
tonais privados de emogfo,”™

Alguma coisa desse género foi tentada no principio dos anos 70
pelo grupo de rock Curved Air, tendo sido a fala humana socodificada® ¢
reproduzida através de um instrumento eletronico com teclado. O “fan-
tasma escondido na mdquina” recitou um poemazinho tendo toda a arena
actistica para i, por haverem cessado todos 0s outros sons, como se sc
esperasse que o ouvinte aplaudisse esse mirifico lampejo do génio 20
vélo sob o foco do projetor. Sucedeu, contudo, que o resultado final da
experiéncia foi, do ponto de vista emocional, frio como o gelo, e mais do
que monétono até para o piblico pouquissimo exigente do Curved Air:
 ponto artfstico mais baixo de toda a peca; um som mecanizado para
‘mentes mecanizadas.

Mas o progresso 140 se detém: temos presentemente 3 pesquisa
“empreendida por Charles Dodge e o departamento musical do computador
que ele dirige no Brooklyn College, Nova lorque. Dodge “enxerta” dife-
rentes varidveis e fatores do som de virios cantores a0 mesmo tempo.

* Tentativa de aportuguesamento do verbo derivado (em ngié) do nome do sistema
cletzdnico destinado a anlisir o espectro de freqiiéncia da fala ¢ a construic um
cbdigo que pode ser transmitido e reconstruido numa réplica da fala original. Daf o
nome do sistema: VO(ICE) CODER = VOCODER = Codificador da Voz. VOCO-
'DER, por sua w2, resultou o verbo TO VOCODE = Codificar a Voz.
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Acima de tudo foi esse fato que levou os filésofos chineses a di
girem muito da sua atengfo & misica do seu pais. Pois, para que todos 05
cidadsos estivessem livres dos perigos do uso indevido da msica ¢ do seu
poder, ¢ para que a todos aproveitasse 0 seu uso otimamente benéfico,
urgia tec-se a certeza de que s6 se executava a misica correta. Acreditavam
eles que o objetivo da misica nunca deveria ser o mero entretenimento,
visto que o lado escuro da natureza do homem poderia, afinal de contas,
ser tIo prontamente entretido pelo lado mau ¢ imoral da misica quanto
‘pela misica correta. Consequentemente, 2 toda misica caberia transmitir
verdades eternas e influir 1o cariter do homem visando  tord-lo melhor.
Com efeito, a propria palavra wsada na China para significar msica (Yto)
& representada pelo mesmo simbolo. gréfico. empregado para designar
a serenidade (lo).* Os escritos da China antiga chegados até nds nfo
nos deixam divida alguma quanto a ser a misica considerada capaz de
dirigic e influenciar a natureza emocional do homem. A misica poderia até
afetar diretamente a sadde do corpo fisico. (Cantar bem, reza um texto,
nfo 56 difunde a influéncia moral, mas também fortalece a espinha.)

Entretanto, 0 efeito da misica reputado superior aos outros ¢ o
‘mais importante de todos era o seu efeito moral.

Os chineses estavam certos de que toda misica vulgar ¢ sensual
exercia uma influéncia imoral sobre o ouvinte. Daf que toda misica fosse
estreitamente vigiada de modo que se pudesse verificar se ela tendia para
espiritualidade ou para a degradagfo e se, de um modo geral, o seu efeito
propendia para o bem ou para o mal. Confiicio condenou diversos estilos
que supunha moralmente perigosos. Afirmava ele: “A misica de Cheng 6
lasciva ¢ comuptora, a misica de Sung € mole e efeminante, a misica de
Wei é repetitiva e tediosa, a misica de Ch's € durae predispde  arrogincia.”

Nio podemos deixar de notar a importante diferenca entre esta
perspectiva.de Confilcio ¢ o ponto de vista costumeiro do século XX.
Conquanto viios estilos de milsica também sejam hoje “lascivos”, “mo-
les”, “repetitivos” ou “duros” em seu contetido, j& ndo se di nenhuma
atengo verdadeira ao seu efeito sobre o cariter do ouvinte.

Do lado positivo, cria Confiicio que a boa misica poderia ajudar &
aptimorar o cardter do homem. Disse ele:

A misica do homem de espitito nobre, suave o delicads, conserva um estado.
d'alma uniforme, anima ¢ comove, Um homem assim o abriga o sofrimento
‘nem 0 luto 5o corago; 03 movimentos violentos ¢ temerdrios lhe sdo estranhos.
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‘uma soprano com voz de trompete. No dizer do pesquisador da Stanford,
John Serawn, que chama 20 processo “sintese cruzada”, as harmonias
resultantes $30 “apavorantes”.

A propdsito, ainda 1o topei com nenhum relato escrito de wocodi-
ficagdo de computadores ou outras préticas que tai, que nfo empregue,
na descrigio dos sons resultantes, adjetivos como “apavorante”, “es-
tranho” ¢ “fantistico”. Se os padres da vida tendem a seguir os padroes
da miica, desejamos realmente que o fantstico e o assustador do enxerto
de vozes ou da sintese cruzada sejam o som da misica do futuro?

A CORAJOSA EXPLORAGAO RETROATIVA

Deveriamos, provavelmente, agradecer a0 fato de ndo ser a sintese
cruzada téo fécil de fazer quanto aprender a tocar violfo: o elevado custo
dos computadores 36 nfo profbe o enxerto de vozes € praticas semelhantes
a0s misicos ¢ departamentos musicais ricos. Os IBMs ainds nfo s40 coisa
que se ponha no ombro e se carregue a0 longo do caminho terrestre
para a Tndia. Bem haja, portanto, Skip LaPlante, que devolveu a cape-
cidade de fazer misica aos estratos mais comuns da sociedade.

Formado pela Universidade de Princeton, Nova Jérsei, Estados Uni-
dos (onde estudou Mozart ¢ Schoenberg), LaPlante toca geradores de sons,
cuja construgdo, geralmente, sai por menos de 25 délares americanos. Ele
‘possui cerca de 60, todos diferentes; instrumentos de sopro e percusso.””

Eosegredo?

0 segredo do sew avango mais recente na arte consiste em realizar
incursoes em montes de lixo, cozinhas e velhas casas de fazenda. LaPlante
descobriu novos timbres — modelos produzidos por “imensos tubos de
‘papeldo para capachos, grelhas de assar frangos, latas e raglo para gado
© até cacos de vidro”?® Entusiasma-se LaPlante: “Podem obterse, de
blocos de carvéo quebrados em forma de L, tonalidades reaimente claras.
E jarras de vinho cortadas do excelentes surdinas. De acordo com Doug
Garr, 0 nosso artista do som antigo, recém-chegado, “cata jarras de vinho
quebradas ¢ jogadas fora no Bowery, na cidade de Nova lorque”, E: “Ele
até criou misica fazendo saltar uma Superball sobre um pedago de
vidro”

Entretanto, o caso € que Skip LaPlante nfo ouviu nada! Encontrei
‘muitas yezes esse tipo de misica, ¢ sempre executada por entendidos no
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Ha-HaHa-Ha-HaHa-Ha, Deus riu, ¢ dos sete risos surgicam sete Deuses, que
‘abarcaram todo o universo: foram estes os primeiros Deuses.

Muitas religides do mundo concordam com a idéia de que existem
sete “primeiros Deuses”, personificagdo viva da primeira diferenciagio
do Tom Unico em sete. Os hebreus chamavam 1 esses Deuses o Eloim.
(E vale assinalar que em certo nimero de passagens do Génese, quando
se mostra Deus decretando a Criagfo, a expressdo biblica “Senhor Deus™
& na redlidade, uma tradugdo muito fraca da palavra hebraica plural
Eloim. Isto &, conforme 3 versdo hebréia original, deveuse a Criagdo aos
Deuses dos sete Tons.) Esses mesmos primeicos Deuses, emanados do
principio da Trihdade, constituem também parte dos ensinamentos hind:
mas aqui, no Hinduismo, temos igualmente a interessante distngdo entre
cinco deles e dois outros, o que sem divida se relaciona com o fato de
serem semitons duss das sete notas da escala diatonica. “Sete 580 05
grandes Deuses abaixo do Trimurti”, dizem-nos. “S6 cinco trabalham
 dois estdo ocultos. So eles Indra, Vayu, Agni, Varuna, Kshiti.”

s hierdglifos egfpeios, toda vez que mostram — como o fazem com
frequéncia — 05 raios descendentes do Sol estdo, na realidade, flustrando
os Tons ou “raios” descendentes dos primeiros Deuses & maneira que
esses raios deixam o Unico. Invariavelmente, o5 raios 70 pintados como
linhas radiantes e descendentes; muitas vezes com a5 mios presas s extre-
‘midades inferiores, a indicar que 0 seu propdsito € criar e modelar as
coisss, e sempre em nimero indicativo dos Tons Cosmicos: sete, doze ou,
de vez em quando, treze.

0 clero egipcio usava o som como meio de invocar o poder de
Amen, ou OM. Tanto & misica dos.instrumentos quanto a voz humana,
como na. emissdo de mantras, invocagdes ¢ ordens, podiam ser usadas
com esse propdsito. A propria palavra que identificava o som (herw,
literalmente “voz”) denotava que 0 som terreno estava associado @0
Verbo.

Notas singulares, sustentadas, entoavamse exatamente como o
hindu entoa o OM, ou seja, com a finalidade de alcancar a harmonia
interior ¢ a unifo com a Divindade. Mas, provavelmente mais do que em
qualguer outro lugar do mundo histérico civilizado, o mistérios egipcios
envolviam o emprego cientifico, deliberado, de formulas verbais espe-
cificss.

Maspero anotou, em relagdo 4 cerimonia migica egipeia:
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1
A Sabedoria Antiga:
A Musica na China

Quase trés mil anos antes do nascimento de Cristo, numa época
em que 3 misica do homem europeu talyez nfo fosse mais do que o
bater de 0ssos sobre troncos 0cos, o povo da China jd estava de posse
da mais complexa e fascinante filosofia da misica que hoje se conhece.
De onde veio esse sistema fechado de misticismo musical, ou de que
‘maneira s desenvolveu, 0o se sabe. Podemos dizer apenas que 2 tradifo
da misica cldssica chinesa é tao antiga que suas origens pertencem agora
40 dominio da lenda, perdidas além das névoas que limitam  extensfo do
olhar do historiador modermo.

A MUSICA E A MORALIDADE

No caso da China, a regra e que 0 quanto mais recuamos na histdria
tanto mais sagrada e vital € a importdncia que vemos atribuida ao fend-
‘meno do préprio som, é verdadeira. Conforme o ponto de vista dos antigos
chineses, a5 notas de toda musica continham uma esséncia de poder
transcendente. U trecho de musica era uma formula de edergia. Cada
trecho distinto de masica qualificava o sagrado poder o som de maneiras
diferentes. Cada composicio exercia influéncias especificas sobre o ho-
‘mem, 2 civilizagio e o mundo. As influéncias misticas particulares de
uma pega musical dependiam de fatores como o ritmo, 0s padries meld-
dicos ¢ a combinagso dos instrumentos usados. A semelhanga de outras
forgas da natureza, a propria musica, como fendmeno, nfo tinha predispo-
sigio para produzir efeitos benéficos ou destrutivos. Compreendiam
os chineses que o poder da misica era uma energia livre, que 0 homem
‘poderia usar bem ou mal,  seu talante.
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combinacdo de padrdes, podia ser dominado ou influenciado pela enun-
ciagto do seu padrio de som correspondente. Tudo ¢ todos possufam
um nome tonico, & vezes chamado “nome secreto” — secreto porque,
se uma pessoa revelasse o sew nome secreto permitiria a outras alcangarem
poder sobre ela. R4 também possuia um nome secreto, a mais poderosa
de todas as palavras de poder. Eis af a razdo por que o encontramos
declarando mum texto:

Bu s0u um deus ¢ o filho de um deus; eu sou (em inglés =1 AM) o Poderoso,
Filho do Poderoso. Nu, meu pai, concebeu meu nome secreto, que me di
oder, ¢ escondews em meu coragdo para que nenhum migico possa jamals
conhecéo e, conhecendo-o, tes poder de me fazer mal.

0 conceito do mantra-bija ou “nome secreto” estava difundido no
mundo antigo, ¢ ainda hoje continua presente em algumas partes do
mundo. Acreditase que todo ser humano possui sua prépria melodia
‘pessoal. E, pela imitagfo dos sons da natureza, muites cultoras acreditavam
ser possivel conquistar esse poder sobre a espécie particular de cristura ou
fendmeno da natureza imitado. Nenhuma criatura viva poderia reproduzir
tantos sons diferentes quanto o homem, gragas 0 seu versitil aparelho
vocal e & sua capacidade de construir instrumentos musicais. sso lhe daria
enorme poder pois, se conhecessé 0 som da nota tonica de um objeto,
poderia reproduzido e, dessa maneira, obter a posse da energia de que O
citado objeto estaria carregado. Ser capaz de manefar essa forca que O
habita (orenda, kami, manitu, sila, mana, e assim por diante) & a chave de
toda a magia. O mégico ou xama considerava a citada energia uma forga
impessoal que o homem, se soubesse como, poderia controlar e dirigir.

Como na China e na India, a misica egfpcia estava profundamente
associada a0 misticismo e 4 cosmologia. Vimos em capitulos anteriores
que muitas culturas acreditavam que a escala musical pentatonica, com
seus dois semitons auxiliares (que constituem o que hoje se denomina
a escala diatonica), reflete os sete Tons principais ou Som Cosmico.
Assim também no Egito. E mais uma vez, como outros povos acreditavam
que cada um desses Tons efa produzido por determinado ser divino (como
o Eloim dos hebreus) — assim também os egipeios. Podemos tomar, por
exemplo, uma narmativa da Criagdo particularmente jovial. Um texto
egipcio gnéstico, de data ¢ origem desconhecidas, afirma alegoricamente
que, no principio, Deus “riu” sete vezes:
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34 no principio da década de 1930, a diregio tomada por alguns
compositores se tomara (4o esquisita que Thomas Fielden, num capftulo
intitulado “O que ¢ a Boa Msica?” nos advertiu:

..temos de lembrar.nos de que, embora possamos dispensar o ulgar, remos.
ara o extremo oposto se perdemmos tempo colocando e adotando como
grandes, $6 por serem inusitadas, expressdes excéniricas de sentimentos. Esta
‘posiclo € tHo inartistica e contribui t# pouco para a cultura ¢ para o cariter
quanto a outra

Em seu excelente livo, Music in the Life on Man, Julius Portnoy
define claramente o problemas

O composior pode estar imbuido de wm profindo senso de espiritualidade,
mas iniimeros compositores contempordneos confundemno com sentimen
talismo e asociam 0 & uma er de cawlheiriano romdntico que i ndo tem
Iugar num mundo que 56 se explica em termos mecaniistas, Muitos composi-
tores contemporineos nfo querem trabalhar com afinco nem tornarse profi-
cientes em seu mister. Preferem set vagos e subjetivos ¢ esconder-se o purismo.
estético, de modo que impossbilita & comunicagfo musical com eles, Seguem
simplesmente seus impulsos, o que thes & muito bom com terapia pessoal;
infelizmente, porém, nfo vio além desse ponto ¢ o resultado final, muitas.
vezes, § 0 ca0s ¢ nfo uma obra musical bem ordenada. Grande parte dos nossos.
‘compositores mais jovens perdeu a qualidade da humildade, elemento impor-
tantfssimo para servir 4 Musa. Sem humildade nfo hd amor nem caridade, &
disso se segue, habitualmente, o dogmatismo.*

QUAL E O PROPOSITO DA MUSICA?

Se desejarmos ajudar a revelar a verdadeira natureza fntima da
“nova misica™ ¢ de seus possiveis cfeitos sobre o ouvinte, existe um.
método muito eficaz de fazédo. Lembremosnos da analogia anterior
da semente ¢ do seu resultado finalz s6 se descobre plenamente a verda-
deira natureza da semente depols de vé-a brotar e florescer. Qual é, entfo,
perguntarfamos, a meta final dos compositores radicais de hoje? Que
espécie de flor prefiguram para a sua semente? Qual & 0 propdsito do seu
afa? A que aspiram? Acreditam, como acreditava J. S. Bach, que amésica
se faz para a gléria de Deus o aprimoramento do homem? Acreditam,
como acreditaram todos os geandes compositores clissicos, que a sua arte
deve ser consagrada  elevagdo espiritual da sociedade?
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Em muitas religides a Segunda Pessoa da Trindade € equiparada a0
Verbo de Deus. E o que encontramos no Novo Testamento, onde se alude
‘muitas vezes a Cristo como o Verbo. O mistério da encaragfo do Verbo
reside em que a imperfeicdo do homem e a perfeicfo de Deus sfo capazes
de habitar & mesma forma; e a primeira pode converterse na ultima.
Assim, conquanto a pessoa, Jesus, nascesse de uma mulher, o Verbo
penetrouo e ficou com ele. Os cristios gndsticos acreditavam que esse
mesmo Verbo podia entrar em qualquer homem que se houvesse suficien-
temente preparado, purgado ¢ aperfeigoado. Talvez haja alguma coisa no,
fato de vir a palavra latina sonus 2 dar, 20 mesmo tempo, a palavra inglesa
flho (s0r), ou Filho, ¢ & palavra francesa son, que significa som. Esse
duplo significado do “Verbo” — o de ser simultaneamente Som e Filho;
0 mesmo tempo Vibragdo e Consciéncia Total — em parte alguma é mais
aparente do que no apdcrifo “Poema do Evangelho de S10 Jodo”, abra
quase ipsis verbis igual & abertura do Evangelho biblico de Sio Joso
~ com uma diferenca: & expressdo “o Verbo” ¢ af substitufda, em cada
caso, pela expresso “o Espiito”: *No principio ea o Espfito.”

Como jé assinalamos, na China o conceito duplo de Filho-Som
& evidente no encamar o imperador, segundo se dizia, o tom huang chung
ou tom do “sino amarelo”. Nas escrituras hindus, Vishnu, a Segunda
Pessos da Trindade, & chamado “a Voz” ou o “grande Cantor”, pois,
conforme se afizma, ele criou o universo com 0 seu canto. Encamado
no personagem de Krishna, Vishnu encantou uma multidfo de donzelas
(que. representavam  alegoricamente almas humanas) tocando. flauta.
Cortendo estreitamente paralelos a esse episdio estio 0s primeiros textos
apdcifos do Crstianismo em que se. descreve Cristo como 0 tocador
de flauta” ou *0 chefe da danga”.

Na Pérsia, 0 nome do fabuloso pssaro-“huma” deriva da raiz Hum,
relacionada com OM. E quer a tradicdo que, se 0 péssaro “huma” pousar
por um momento sobre a cabega e uma pessoa qualquer, iss é sinal de
que essa pessoa esti destinada a tomarse um. “rei”. A proposito, a raiz
Hu é uma referéncia direta & Palavia de Deus; e o mais interessante ¢ que
essa mesma iz também faz parte da palava human (humano). Em
“human”, a porsfio man (homem procede do sinscrito Mana, ou “espifito
do homem comum". Nessas condicaes, o termo “human” &, portanto,
um etemo lembrete da antiga doutrina de que Deus se acha, agora mesmo,
em todos o homens e pode ser mais plenamente compreendido por todos.
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Mais do que isso: uma vez que os individuos sfo os materiais bsicos
de construgao da soctedade, a msica também poderia afetar nagocs
inteiras, melhorando-as ou piorando«s. De acordo com Confiicio: “Se
alguém desefar saber se um reino ¢ bem ou malgovernado, se a sua moral &
boa ou md, examine 3 qualidade da sua misica, que lhe fornecerd a
resposta.”

Em virtude do poder para o bem ou para o mal inerente ds artes
tonais, o efeito moral da milsica era julgado tdo importante pelos chineses
que constituia o teste mais importante do seu valor. Eis af um pensamento
para o dia de hoje para muitos misicos contemporneos e seu piblico.
Segundo os chineses, eram pouquissimos 0s efeitos benéficos que @ boa
‘miisica n0 poderia proporcionar a uma civilizagfo. Na antiga obra chinesa,
Yo Ki (“Memorial da Misica”), lemos: “sob o efeito da misica, 0s cinco
deveres sociais sfo sem mistura, 0s olhos ¢ os ouvidos claros, 0 sangue e
as energias vitais equilibradas, 0s hbitos reformados, 0s costumes apri-
‘morados, 0 império respira uma paz completa.”

A MUSICA E A ESPIRITUALIDADE

Indmeras lendas chinesas atestam maiores, e até mdgicas, possibili-
dades da misica. Uma, por exemplo, nos conta como o mestre de misica
Wen de Cheng aprendeu a dominar os elementos. O Mestre Wen acompa-
nhava o grande Mestre Hsiang em suas viagens. Durante trés anos Mestre
Wen arranhou as cordas da citara, mas 1o lhes arrancou melodia algoma.
Disse-lhe, entfo, Mestre Hsiang: “Deixe disso, vi para casa.” Depondo
o instrumento no chdo, Mestre Wen suspirou e respondeu: “Nfo ¢ que
e nfo possa produzir uma melodia. O que tenho em mente nfo se rela-
ciona com cordas; nfo viso a tons. Enquanto nfo o tiver alcangado no
corag#o nfo poderei expressé-o no instrumento; portanto, nfo me atrevo
a mover a mio e ferir s cordas. Dé-me, porém, um pouco de tempo ¢
examine me depois.”

Volvido algum tempo, voltou ¢ aproximousse outra vez de Mestre
Hsiang, que lhe perguntou: “E entfio? Como vai a sua execugfio?”

Ena primavera, mas quando Mestre Wen dedilhou a corda Shang
¢ acompanhouthe o dedilhar com o oitavo semitom, um vento frio se
levantou e os arbustos e as drvores deram frutos. Agora era outono.
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assunto; de uma feita, enquanto passava por um distrito da sua cidade de
Nova lorque — vijuntaremse as criangas da vizinhanca, Nesse determinado
caso, elas tinham dois banjos de lata, de brinquedo, um kaz00 ¢ um par de
colheres de pau para bater num sortimento de potes ¢ panelas (enquanto
05 pais consentissem em suporti-o). As criangas de.todas as cidades do
‘mundo, sem divid, fazem o mesmo. E nem suspeitam de que s “novos
misicos”!

Entretanto, pode a misica de LaPlante se chamada “nova”, quando
05 seus sons sfo parentes 190 proximos dos produzidos pelo primeiro
homem das caveras que pensou em bater com um. 0550 num troNCo
oco? Jd colocamos esse mesmo ponto controverso em relagdo 4 obra
de John Cage e do grupo de Merce Cunningham. A pergunta das perguntas:
Sexd. possivel, sexé concebivel que 05 miisicos que se dizem vanguardeiros,
que se afiram modernissimos, & frente de todos os outros, ¢ nos indicam
a diregfo, nos estejam conduzindo a todos... para tnis?

A ser assim, talvez seja baldado lutar contra o inevitével. Pelo menos,
assim querem 2 “vanguarda” ¢ seus apoiadores que acreditemos, pois
& impressionante a seguranca com que planejam com antecedéncia, para
265, 0 nosso futuro musical. Doug Garr, por exemplo, cujo artigo flumi-
nativo, “A Escala Sem Fim",*® j4 foi citado virias vezes, confiadamente
nos informa que: “A misica do amanhf ngo limitard a expresso: libertd-
Iav virtualmente, de todas as restricdes”, ¢ conclui, cheio de confianca:
“Nossa experiéncia actistica serd eclética e eletronica.”

AVALIANDO A VANGUARDA

Nem todos 0s que trabalham no campo da misica aceitaram integral-
mente 05 pontos de vista dos novos “artistas do som”. Bom néimero de
comentdrios sadiose oportunos tem sido feito até por misicos que professam
algum interesse pelas novas teorias ¢ estilos. Em particular, a atengio tem
sido centrada na consciéncia peculiar e questiondvel dos proprios membros
da vanguarda radical, Isto ¢ chegar direto ao dmago da coisa. Stephen
Walsh menciona francamente a “pretensiosa solenidade com que muitos
dos expoentes menores [dos masicos modernos] continuam a olhar para si
‘mesmos”.!? Yehudi Menuhin, o humilde e perspicaz “santo padroeiro” da.
‘boa miisica ocidental, refere-se 4 vanguarda chamando os seus membros de
compositores “mechano”, visto que exibem a mente sem corago.
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& voz human é o instrumento por excelncia do sacerdote ¢ do encantador.
£ 2 vor que procura %0 longe 05 seres imvisieis evocados ¢ torma ralidads
03 objetos necessiios. Cada um dos soms qus emite tem i poder especial,
que escapa 4 atensdo do comum dos mortais, mas é conecido dos adeptos
¢ por ees utiizado ... Visto, porém, que cada uma [das prontncias ¢ suas
Staras] tem sua forma pecalise, é mister tomar muito cuidado para ndo lhes
‘modificar a ordem e ndo substituir uma pela outra.?

0 poder da voz se estendia o 50 4 cerimnia mdgica, mas também
4 fala de cada dia. Acreditava-se que todas as elocugdes liberavam energia,
boa ou mé, de acordo com o estado interior do locutor ¢ seu uso do
itmo, da melodia e da sintaxe. O homem comum, ignorante do poder da
palavea falada, criava constantemente suas limitagtes de cardter, sua
mi saide e suss indesejdveis condicSes de vida, através de elocugSes
ociosas, impensadas ¢ malignas. Mas uma parte do adestramento o sacer-
décio incluia o emprego correto ¢ prudente da fala em todos os mo-
mentos. O cabalista do século XV, Giulio Camillo, consignou que, de
acordo com a informagdo que houvers, o clero egipcio, em seu emprego
perfeito e cientificamente proporcional da fala de todos o dias, fazia que
as palavras pronunciadas fossem “animadas de uma harmonia”.

Muita coisa relativa 05 mistérios egipcios estd envolta agora nas
brumas do tempo. Podemos ter certeza de que poucos dentre os seus
ensinamentos mais fntimos foram postos por escrito e sobreviveram,
se & que algum o foi. Sobretudo nas primeiras dinastias, o sistema de
misticismo e ciéncia migica da Terma do Nilo era provavelmente tfo
desenvolvido quanto o de qualquer povo. Por exemplo — hd indicagdes
de que 0 uso do tom pode ter sido regulado, como na China ¢ alhures,
segundo os ciclos do tempo e da astrologia. O chantre do templo cantava
as horas regularmente,” liberando 0 som 4 cada novo ciclo de tempo.
Dio Cassius, que florescen no segundo século d.C., nos transmite a fasci-
nante informagdo de que 0 egfpcios praticavam em sua misica wma
escala sideral, de 14 2 sol, ligada aos movimentos dos planetas. (Isto aponta
‘mais uma vez para o papel crucial do Egito como o verdadeiro bergo
dos ensinamentos de Pitdgoras sobre a Harmonia das Esferas.)

O VERBO FEITO CARNE

E 0 Verbo se fex carme, e habitou entre nds, chelo de graga e de verdade, e
vimos & sua s, gléria como do uigénito do Pa, — oS 114
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‘mostrar o disco vibratério em agfo, mostra o torso de uma mulher quase
fua com a parte principal do disco desaparccondo sob a parte dianteira
de uma suméria calcinha.

Por a s vé que, com a chegada de novos tipos, chegam também
‘novos empregos da miisica, obedecendo a msica e seus empregos a uma.
orientagdo similar. Pode dizerse que a nova raga de misico de visdo
skinneriana constitui o resultado final e inevitdvel do enfoque reducionista.
e materialista da arte. Se a finalidade da misica nfo € sublimar o ser
humano e espiritualizar & sociedade — se 0 propdsito de toda arte ndo
& dirgir a consciéncia 1, “por que nfo hf 1 — disso se conclui logica-
mente que a misica, pelo contrdrio, deve ser usada na busca de metas
hedonisticas. Tomase 4 misica menos uma arte do que um método
através do qual o miisico experimenta prazeres sensuai, acumula riquezas,
intumesce 0 ego ¢ granjeia poder através da capacidade de controlar
outros. Tudo isso vemos hoje na intermindvel linha de produgdo da
tstria’ rock-muzak — que & indstria, e nfo arte, visto que o principal
‘motivo que move misicos, gerentes ¢ técnicos sfo os tais magos de notas
de banco. Na inddstria do rock, o dinheiro € basicamente  tnica coisa
que importa; ¢, nesses circunstancias, dirige-se @ misica, nfo para cima
(desenvolvendo a mente das pessoas ¢ expandindodhes a consciéncia),
mas para o minimo denominador comum. A pergunta ds perguntas ¢
a seguinte: Venderd? O padrio do talento artfstico ndo poderia ser menos
importante.

Entretanto, certos skinnerianos, mais saidos da cultura musical
séria que a cultura musical popular, 140 estfo satisfeitos com 0 efeito
fisico “gostoso” do rock, nem com as possibilidades lucrativas da indis-
tria. Mais do que isso, estdo procurando, ao verdadeiro modo behaviorista,
descobri os principais segredos de como controlar seres vivos por meios
acisticos. As perguntas que fazem sfo estas: Existe um acorde capaz e
enlouquecer um homem? Uma melodia que, acompanhando um anéincio
de TV, compele de forma absoluta o telespectador a comprar? Existem
ritmos que desintegram a matéri

O compositor eletronico, Vorhans, estd tentando produzir misica
que vé direto a0s nervos, sem passar pela mente consciente. Seu intento
& compor misica eletronica capaz de manipular o cérebro, induzir or-
gasmos e provocar experiéncias semelhantes ds do LSD* Em outros
lugares, cientistas ¢ pesquisadores estfo tentando descobrir um som ou
‘uma frase tonal capaz de matar um homem.
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das reagdes do sistema nervoso central terd progredido tanto que serd possivel
produsic misica “funcional” predeterminada de acordo com parimetros
definidos pelas Ieis da sociologia ¢ do comportamento humano. O conheci-
meato dos sistemas sensorias pecmitir a difusfo dessa milsica pela aplicagdo.
direta de estimulos elétricos. O clemento musical serd estabelecido por um.
sintetizador cletronico alimentado com uma partitura em forma de programa.
de computador. Os. “instrumentos musicas™ tersedo. transformado. num
eletrodo cfnico aplicado ao antebrago.”

Se a proliferagfo comercial dessa “msica para irritar” ainda nfo
comegou, o mesmo ndo se pode dizer da proliferacdo comercial das vibra-
g0es musicais aplicadas diretamente 4 superficie da pele. O inventor,
David Lloyd, teve essa idéia um dia, quando outra de suas invengdes,
um disco voador que vibrava musicalmente e pendia do teto, Ihe caiu.
10 colo. A sensagio afigurouselhe “gostosa”: “Fez todo o meu corpo
formigar.” (E daf por diante, a linha divisoria entre as artes musicais
© a experiéncia “gostoss”, semelhante & de uma drogs, s tomou menos
distinta.) Lloyd. principion a comercislizar 3 idéia na forma de um disco
de duss polegadas que pode ser preso a0 c6s de shorts ou calcinhas.
‘Enquanto uma pessoa ouve misica ou danga 20 seu COmPasso, & vibragdes
também o diretamente transferidss a0 corpo. A principio, Lioyd apre-
sentou os discos “como piada”, mas nfo tardou a descobrir que as “calgas
quentes do rack'n oll” pegavam depressa. Entretanto, certas implicagGes
associadas a esses discos vibratotios $60 pouco menos que uma pilhéria.
Pesquisadores. descobriram que, quando aplicadas a uma parte da ana-
tomia, como, por exemplo, no caso do operirio que maneja uma perfu-
ratriz, as vibrages viajam pelo corpo e chegam a todos 0s drghos. Como
veremos no proximo capitulo, 0s efeitos acusticos dos ritmos de grande
parte da musica modema jd se tevelaram danosos a0 organismo humano.
Ficamos imaginando, portanto, que efeitos se podem esperar desses
mesmos ritmos transferidos diretamente para o corpo por meio da vibragdo
bruta. As implicades espiritusis assim. como filosdficas de semelhante
emprego da misica também sfo preocupantes. Do ponto de vista idealista,
a misica deve ser usada para influir na natureza espiritual do homem,
incutindohe na alma sentimentos de amor, belez, resolugo, altruismo
¢ todas as boas emoges. Com a invengdo comercial de David Lloyd,
contudo, temos a musica aplicada, nfo & natureza espiritual do homem,
mas a0 seu corpo fisico, ¢ com a finalidade de provocar “comichdes”
& outras sensages corporais “gostosas”, Uma fotografia, publicada para

123






index-125_1.jpg
Seria_extremamente - imprudente  tejeitar tais. desenvolvimentos
por impossiveis; a historia tende a demonstrar, muito convincentemente,
que o5 homens acabam desenvolvendo quase tudo que encasquetam
na cabega. O orgasmo humano acusticamente induzido ou qualquer coisa
parecida com isso, levaria, decerto, 0 corajoso mundo novo behaviorista
a dar um salto gigantesco na busca da sua completagdo. Poder-se-a esperar
que fosse uma simples questdo de tempo encontrarem as empresas indus-
triais algum meio de propiciar, aberta ou sutilmente, o “estimulo actstico”
a operdrios. A semelhanca de ratos numa caixa de Skinner, ligados a fios
que Thes estimulam eletricamente 0 centro de prazer do cérebro todas
as vezes que acionam uma alavanea, e que eles acionsm repetida  frene-
ticamente até seus corpos ji no terem forgas para fazé-o, assim a “miisica”
especialmente formulada oferecida 4 operdrios industriais poderia ser
controlada para-dar-hes maior ou menor “estimulo”, de acordo com
o nivel desejado de produgdo. E dificil averiguar a maneira com que
grupos de investigaglo poderiam detectar, ou pelo menos provar, a propi-
ciago do estimulo actstico aos trabalhadores de uma fébrica. De qualquer
maneira, podemos estar certos de que, desde o primeiro descobrimento
de uma técnica dessa natureza, que se revelasse capaz de funcionar bem,
a atenfo dos industriais e ministros da economia das nagBes estaria
‘muitfssimo alertada; e a pressfo por baixo do pano seria feita no sentido
de que a técnica, em primeiro lugar, ngo fosse colocada fora da lei.

Mais dificil ainda de legisar seria a opgfo individual, espontinea,
de experimentar 2 misica behaviorista. As modernas nagdes ocidentais
raro legislam contra qualquer forma de misica, se & que chegaram
fazé 1o algum dia, ¢ seria um dilema saber onde tragar a linha entre 3 arte
tonal legal ¢ a ilegal. No entanto, a misica skinneriana poderia ser tfo
criadora de dependéncia ¢ tfo perigosa quanto qualquer droga quimica
como a heroina. (O leitor nfo terd esquecido o trecho pressago da enci-
clopédia Larousse, segundo o qual “Os ‘instrumentos de misica’ terse-do
transformado num eletrodo quimico aplicado a0 antebrago.”®) Se ngo
for reduzido, 0 campo de exploragio a sangue-frio da misica skinneriana
serd variado ¢ vasto.

No século XXI, & perfeitamente concebivel que os principios skinne-
rianos tenham sido implantados com éxito na misica a ponto de existirem
drogas musicais, traficantes musicais ¢ uma indtstria de muitos bilhoes de
délares surgida para explorar a pritica a0 miximo. A msica deixaria de
ser uma arte destinada a elevar ¢ emancipar espiritualmente a humanidade,
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de 1950 “We're Gonna Rock”™ (morrendo pouco depois, alguns meses
‘mais tarde).™

‘Aos poucas, o ritmo e 0s blues comegaram a encontrar um mercado
branco. Simultaneamente, juntaramse virios outros elementos destinados
a resultar na revolugdo do rock. O mais significativo dentre eles foi a
popularizagdo da miisica country (sertaneja) americana. Retendo apenas
os temas mais decadentes da musica country ¢ fundindo-a com o estilo
negro, mais vivo, de tempo, a musica country virou country-boogie,
0 que, por seu tumo, levou a0 rockabilly. **

O mais destacado expoente da msica country popularizada foi
Hank Williams, cuja milsica apresentava um lado tonal relativamente
simples ¢ descontraido, mas cujas letras refletiam, mais uma vez, a visio
‘pessimista que ji encontramos e que 1o tardaria a deitar raizes no rock.
Tio familisrizados estamos hoje com a incessante execugfo em fundo
de cangdes que falam de Hgrimas, desolagdo, traigfo e soliddo, que € quase.
dificil refocalizar nossa objetiva num ponto de vista mais objetivo. Entre-
tanto, s desse ponto de vista & possivel perceber que a comunicagio de
tais estados de consciéacia a milhes de jovens ouvintes s6 se faz em detr-
meato da futura sociedade.

Entre os sucessos de Williams figuram: I'm So Lonesome I Could
Oy, Rambling Man, Cold, Cold Heart, Take These Chains From My
Heart ¢ Weary Blues.*** Mas a fieira de sucessos nfo continuaria. Quase
como se o Poder que dirige o destino do homem tivesse uma mensagem
simblica para comunicar a todos nés, Williams ndo chegou a completar
30 anos. No dia 12 de janeiro de 1953, morreu de um insulto cardfaco
enquanto visjava no assento traseiro do seu Cadillac dirigido pelo seu
chofer. Seu dltimo grande sucesso ainda estava nos cartazes: /11 Never
Get Out of This World Alive. ¥***

A cena, contudo, estava montada.

+ “Nés vamos balangar”.
**  Misica popular resultante da fusfo entre o rock e misica country, isto &, 3
‘milsica sertaneja americans.

*+  “Bstou tio solitirio que poderia chorar", “Cavalheiro errante”, “Frio, Frio
‘coragdo”, “Arranque essas cadeias do meu coragdo” ¢ “Blues depressivos”.

“Nunca saire vivo deste mundo”.
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para a mente pura e n%o poluida a verdade da lista ¢ evidente por si mes-
‘ma; entretanto, o individuo que tenha sucumbido a essa misica jf terd
renunciado, conquanto no o saiba, & sua capacidade de encarar & questdo
objetivamente.

0S PRODUTOS DO RITMO DO JAZZ:
NA ERA DO PROTO-ROCK.

Na drea comercial a misica atingiu agora uma fase que, retros-
pectivaments, pode ser vista como o degrau entre @ milsica negra € 0
rock and roll que haveria de vir. Nesta fase floresceram o ritmo € 05
blues, forma de misica que resultava de restrigtes largamente econdmicas.
A fim de poderem ser ouvidos em clubes ¢ bares, 05 cantores de blues
haviam recorrido & eletricidade, amplificando a sua misica, 20 mesmo
tempo que o declinio da popularidade das grandes orquestras do jazz
““swing os obrigara a reduzir o tamanho das suas. O ritmo ¢ 05 blues
emergiram como um cruzamento das duss. A principio, apenss os
negros o5 ouviam. Tomaram a sua forma de misica mais popular. O
tema voltava a ser a infidelidade, a perversto,  bebida ¢ o crime; mais
uma vez o estado de espifito era de atordoamento ¢ depressfo; mais
uma vez 0s tons, dissonantes, atingiam, ds vezes, um tempo frenético.

0 iovo género trouxe para o proscénio seus préprios astros: Johnny
Otis, Nat King Cole, Julia Lee, B. B. King ¢ intimeros outros. Julia Lee
“cantava blues pomogrificos em botequins baratos”, 30 passo que Wy-
nonie Harris, “um senhor do excesso”, levava uma vida de completa
‘mutilagfo... berrando os blues com uma jactincia selvagem e afoita”.
Muddy Waters, o homem dos blues de Chicago, ¢ John Lee Hooker de
Detroit (o que nos traz & mente o antigo conceito segundo o qual 0 nome
& a tonica do homem interior “representavam papéis ominosos
em cena, cheios de ameagas e furtiva malevoléncia”. Cecil Grant, vindo
de Nashville, invadiu as ondss do ar com uma mensagem sexual, ainda
nfo compreendida pelos radiodifusores brancos, quando obteve 0 sucesso

* Os nomes Muddy Waters ¢ Lee Hooker podem ser traduzidos como “Aguas turvas™
 “Abrigo enganador”.
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outra atividade mental 4 nfo ser as percepgdes para as quais minha mente
parecia haver se aberto.

Dirsea que 0 meu corpo principiasse  viver de luz; meu coragio
era um fogo que flamejava, consumindo-me as impurezas da alma. Minhas
percepgdes estavam abertas como se sempre tivessem estado, até entio,
firmemente cerradas. Eu nunca ouvira misica daquela maneira! O que
ouvira muitas vezes, até aquele momento, como sons abstratos, agora
eram Som — entrelagamento tangivel, vivo, de uma filigrana de precisio
‘matemitica, que eu quase podia pegar e tocar e, virtualmente, ver & medida
que fluia do primeiro violino. Todas as notas pendiam suspensas do ar,
eternas ¢ imaculadas, imunes a todas as capacidades de deserigfo verbal.
Meu corpo se congelou numa rigidez semelhante 4 coma, enquanto minha
mente se ligava a0 acorde seguinte. Por vrios e longos minutos perdi
o conhecimento de mim mesmo. A pura beleza de tudo aquilo era indes-
critfvel. Desde o primeiro compasso, ldgrimas silenciosas flufam de meus
olhos fitos, sempre abertos.

0 Quinto Concerto de Brandenburgo estreara o sarau ¢, no instante
em que a visso sublime se diria prestes a dissipar-e, comegou 0 solo iinico
de cravo. Mais uma vez fui arrebatado para além de mim mesmo, ¢ vi a
‘misica de um modo nunca dantes percebido. Os longos arpeos de fuga
trilavam através do ar como ondas visiveis emanadas de uma esséncia
divina, uma atrds da outra, enchendo toda a sala e passando, através das
paredes, para a cidade. Nio posso dizer que eu visse as ondas musicais,
pois © processo nfo me envolvia 0s olhos; apesar disso, de um modo o
de outro, eu as i, Eu vi a misical

Quando 0 outros instrumentos tomaram a entrar com inenarrével
beleza, ainda mais se reforgou a impressdo de ondas emanadas de uma
‘bondade tangivel. Dirseia que a misica possuisse uma energia definida
¢ muito real, que se imadiava para além da sala em todas as diregdes.
Minha consciéncia parecia abranger toda a cidade. Por alguns momentos
tive a impresséo de estar olhando de um ponto de vista que me revelava
toda a extensfo urbans; nfo 6 & cidade visivel, fisica, mas também as
forgas subjacentes, causativas, que a afeigoavam e moldavam. Ocorrewme
 compreensfo de que aquela misica, 20 irradiarse, agia, e certo modo,
como forga de sustentagio e robustecimento para toda a drea circundante.

Quando me voltou a consciéncia o corpo, sentado na poltrona
10 Royal Festival Hall, ficou-me a impresso de que o concerto, de certo
modo, era uma luz brilhante no meio de um grande ¢ cabtico mar de
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Combinando as estruturas ritmicas do’titmo ¢ dos blues com ele-
‘mentos da misica country ¢ da misica western,* Bill Haley e os Cometas
foram os primeiros a compreender o enorme poder tonal e as imensas
possibilidades comerciais do que viria a ser conhecido como o rock’n'roll.
Rock Around the Clock foi posto & venda em 1954 ¢ logo incorporado
40 filme Blackboard Jungle (que tinka por tema a delingOéncia juvenl).
A cangso chegou a vender mais de 20 milles de discos. O resto é histdria.

A ERA MODERNA

0 jazz, messe meio tempo, no tentou competir com a sibita popu-
laridade da nova musica do rock. Pelo contrdrio: o género recolheuse
cada vez mais a uma posigio de ultra-intelectualismo ¢ introspeccio
exagerada que nfo divergia, de maneira alguma, da “misica nova” da
corrente musical “séria”. Para os publicos materialistas, ndo-idealistas,
a perspectiva da intelectualizago do jazz tal como foi apresentado por
Miles Davis € outros nfo deixava de ser fascinante. Todavia, do ponto de
vista mais elevado, & miisica resultante n€o era, na verdade, menos ques-
tiondvel do que as predecessoras.

Visto ser este agora o “jazz para o homem pensante”, por assim
dizer, tomaram-se mais amplas as oportunidades e fecundagdo cruzada
entre 0 jazz ¢ outros géneros materialisticamente intelectualizados. Muitos
dos novos misicos de jazz estavam, pelo menos, mercé do seu trabalho,
familiarizados com as teorias ¢ 0s sons da “nova misica”. E, de sua parte,
a vanguarda contemporinea viu aumentado o seu interesse pelos elementos
‘musicais do jazz. Mais tarde, no fim dos anos 60 e comego dos 70, quando
o rock também alcangou um estédio de “intelectualizagdo”, tomouse
‘manifesta uma fecundagdo cruzada semelhante entre © jazz e 0 rock.

0 préprio jazz, no entanto, viria a descobrir que 0 aumento da
introspecgdo significava diminuig#o do mercado, Como antes acontecera
entre os “novos misicos”, os artistas de jazz mais intelectuais achavam
diffcil combinar sua subjetividade com uma perspectiva objetiva do que
era ou 0o era vilido como arte. Néo tardou que o jazz chegasse 4 fase
“modema”. Agora, exatamente como 10 caso de uns poucos borrifos

* Miisica caracteristica do Osste americano.
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para quebrar o cariter uniforme do ritmo. O efeito da sincope 1o jazz
& basicamente sexual: o tempo, de certo modo, ligase a0 ritmo da sexua-
lidade no homem ¢ na mulher. Com efeito, uma pulsagfo dura, ruidosa
¢ inflexivel também produz efeito semelhante. Quando a pulsacdo ¢ a
sincope 510 0s fundamentos ritmicos da misica num salfo de dangas,
o5 movimentos dos dangarinos, como é possivel ver-se, invariavelmente,
tomam:se muito sensuais e orientados para a proximidade dos rins. Tais
sitmos possuem, com efeito, a capacidade de forgar as sutis energias do
corpo a descer para essa regifo da anatomia, aumentando, por conseguinte,
0 despejo de hormonios sexuais na corrente sangiinea.

Depois que as forgas bioquimicas e mais sutis se concentram nos
ins, precisam encontrar algum modo de expresso, que pode realizar:se
através da atividade sexual pouco depois; ou através de uma tendéncia mais
generalizada da pessoa, na vida de todos os dias ¢ nos dias subseqlientes,
para perder o dominio dos impulsos sexuais. Os principais produtores
desses itmos, o5 tambores da msica moderna, 40 ignoram que tém real-
mente induzido orgasmos por meio da misica, depois de virias horas
de um rufar sem descanso.” O baterista de hoje pouco difere do xama
RO incessante bater de um ritmo, e muitas vezes também entra numa
espécie de transe enquanto toca.

Ji tivemos ocasifo de aludi neste livro & miisica como comunicadora
 multiplicadora de estados de consciéncia. Tais comentrios emprestam
considerdvel importincia 4 ascensfo do virtuosismo e de um grau acres-
centado de improvisagfo por parte dos solistas de jazz. A partic da década
de 1920, os publicos de jazz, quer nos bares, ou 20 lado de um toca-
discos, ficaram. mais expostos do que nunca a uma interpretagfo mais
exata e insistente do estado interior do executante. O solo longo e impro-
visado apresentou um fluxo de consciéncia altamente preciso e minucioso.
Negando todas as leis da arte ou da submissdo a uma Vontade mais alta
do que a sua propria obstinagfo, o solista de jazz vagueava & medida
que o “estado de espirito” o conduzia através dos vales demarcados
pela névoa e sociologicamente traigoeiros da melancolia ¢ da anarquia.
Para o espitito sensibilizado, cada um desses solos — sem excegfo —
revela uma ou mais das seguintes caracteristicas indesejéveis: sensualidade,
superexcitagfo fisica, desespero, melancolia, letargia, egoismo, intole-
rincia, desintegragfo mental, orgulho, egocentrismo, agressividade e
rebeldia. O fato de alguns considerarem 4 lista polémica simboliza, por
si mesmo, o triste dilema que a mosica apresenta & nossa sociedade. Pois
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2 barulheira resultante dessa estrutura, um piano- proporciona alguma
aparéncia de coesto, repetindo ripida e continuamente a nota DS.

A Composicdo 1960 N? 7 resumesse na instrugdo: “Si e F sus-
tenido. Para serem sustentados por longo tempo.” Como na 43", quais-
quer pretenses 20 misticismo sfo aqui ofuscadas pela atitude esmagadora
¢ gigantescamente egocéntrica de cinismo. E as possiveis suspeitas de
que tal cinismo deriva de alguma forma de malevoléncia real ¢ abafada
talvez nfo sejam infundadas. Pois Young também faz jus  dibia distingdo
de haver enfiado programas de concerto dentro de um violino ¢ ateado
fogo 20 instrumento no meio do palco.

Outro “novo misico”, David Tudor, em mais de uma ocasifo,
atacou um piano com virias armas — uma talhadeira, um martelo de bor-
racha, uma corrente de bicicleta e uma serra — durante uma apresentago
20 vivo. Isso ndo nos soa familiar? Durante esses anos virios milsicos
de rock faziam o mesmo: estilhagando guitarras, queimando aparelhos
de percussio e amplificadores, decepando com 0s dentes cabegas de
frangos e morcegos vivos, ¢ assim por diante. £ evidente que nfo hd
uma diferenca real entre tais padrdes de atividade dentro dos dois movi-
‘mentos musicais. E verdade que a misica “séria” ¢ a mésica popular tém
origens diferentes e tendem 3 divergi amplamente no estilo, na forma.
& 10 propsito. Existe hoje, porém, um elemento comum 3 ambas: alguma.
coisa mais motivada pelo 6dio do que pelo amor ou qualquer outra emo-
g0 elevada; uma fora inequivocamente destrutiva e maligns.

Algumas composiges ddo quase a impressio de terem sido conce-
bidas especificamente como meio de canalizar a malevoléncia na diregio
do piblico. O Gigado, Seus Sonhos e Jomadas, de LaMonte Young,
espera que 0 piblico, sem divida composto de estudantes de olhos esbu-
galhados ¢ admirativos, permanega sentado durante virias horas exposto
a um insulto aural e psicoldgico. Young e trés colaboradores cantam
um acorde aberto através de possantes amplificadores, capazes de estourar
os timpanos dos ouvintes, e sustentam esse acorde solitdrio, sem parar,
por quase duas horas ~ numa sala escurecida em que a tnica luz provém
de projegdes de arte astral, de padroes psicodélicos. Sobrevém uma inter-
Tupgdo; depois dela, outra sessfo parecida de duracto similar — mais
duas horas. E possivel, com cem por cento de seriedade, equiparar tais
priticas s modemas técnicas de lavagem cerebral dos comunistas e outros
regimes  ditatoriais. (Entretanto, quem se acha mais preso e sujeito &
lavagem do cérebro — o que estd debaixo de chave em virtude de suss
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Em nosso capitulo anterior de avaliagfo, “A Mdsica, o Homem
& a Sociedade”, examinamos metade das afirmagdes dos antigos, concer-
nentes a0 poder da misica — a misica influi na sadde fisica, no cardter,
na sociedade em geral — e chegamos & conclusdo de que tais afirmagdes
se diriam cabalmente justificadas. Entretanto, o poder da misica e do som
se estendia também & matéria inanimada. Com efeito, 0 OM foi a origem
€ a causa de toda 4 matéria do universo. Concedamos que o conceito
do OM pareca muito distante da nossa vida e experiéncia de todos os
dias; ¢, 4 primeira vista, parece nfo ter relagio alguma com © que quer
que a ciéncia moderna tem para dizernos acerca da origem € da natureza
da matéria. Mas serd esse, de fato, o caso? Talvez devéssemos examinar
oassunto do OM mais circunstanciadamente.

0 OM E A UNIDADE DOS MITOS DA CRIAGAO

A misica ¢ a voz harmoniosa da erisgéo; um eco do mundo invisivel; uma
nota de divina concdrdia que o universo inteir, um dis, estd destinado a soar.
= Mazzini.

De uma coisa podemos ter certeza desde o principio. A idéia de
uma vibragdo divina como causa de tudo no era um conceito arbitrdrio,
idiossincrisico, de um povo apenas. Temse descoberto a mesma teoria
cosmogonica em culturas pré-modemas com surpreendente regularidade.
Muitas vezes a idéia se apresenta ajaezada com 0s atavios da supersimpli-
ficagfo ou da superstig§o; mas sempre permanece a similaridade bisica.
Por vezes, 6 hd uma referéncia 4 criagfo geral de toda substancia e de
toda vida pelo Som Unico. Outras vezes, hd referéncias mais precisis
20 deus-criador, que teria formado cada objeto ¢ cada criatura viva por
‘meio de uma sucessdo de “verbos” diversificados.

Acteditavam os sumérios que os deuses haviam criado o universo
com suss “poderosas ordens”. De maneira semelhante, a vida e a matéria
foram criadas através de um verbo ou verbos sagrados pronunciados
pelo primeiro deus ou deuses, nos mitos dos hebreus, celtas, chineses,
egipcios, indios americanos e dos maia-quichuss. Descrita em termos
mais analiticos, a mesma idéia volta a aparecer no conceito pitagdrico
da Harmonia das Esferas, conceito esse que exerceu considerdvel influéncia
nas primitivas eas cristd ¢ medieval. (Embora ensinado pela primeira vez
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milsica. O espectador observa 05 movimentos dos dols executantes, como.
obseraria outrora o mowsse dos palhagos que circultvam 2 redor dos
trés anéis do circo, & quanto mais a pessoa se reaxa e hes presta uma atenlo
desinibida, mais engragado acha o espeticulo. A aglo, semelhante a uma
grande farsa, Caminha perigosamente, como se nf dess tento de que evita
‘o um triz o precipitosd vazio do espaco infinto,”

E das Variagdes IV, de Cage, tal como foram executadas pelo grupo
ONCE de Ann Asbor, Michigan:

Numa plataformazinha estd sendo mimicada uma entrevista (de um compo-
sitor americano que convems com outr compositor americano), enguanto
uma gravagdo em fita da eatrevista real, tinda de um programa de ridio, &
transmitida por um discreto alto-falants. O entrevistado fulmina virios dos
seus mais populares contempordneos, dizendo muitas cojsas, tho verdadeiras
quio constrangedoras, & respeito de condicGes ¢ personalidades musicais,
20 passo que o “feedback™ mimicado transforma tudo em parédia, o que.
faz 0 piblico rire da verdade e da parédia 30 mesmo tempo. Neste faterim,
uma garota & amarrada & uma mesa ¢ erguida por dois homens até 1 ponta
de uma hasto de metal. Triquetraques explodem, um automével passa cor-
rendo do 1ado de fora de uma porta aberta. Apareee um home preocupado,
com uma batuta na mio, como se estivesse i espera de uma orquestr. ApFO-
ximase uma moga com um cachecol, earola-o 7o pescogo dele, volta com.
um sobretudo para que ele o vista, volta para trocarahe os Scalos por Geulos
escuros, para dardhe um scordedo e, finalmente, para substituirdhe 2 batuta
por uma bengala branca de cego de ponta vermelha. A imagem do macstro
‘modificado & conduzida s & coxis, sempre tocando o acordefo. Uma
alegoria do fim da misica que conhecemos!™

A misica mudase em teatro; nfo como sfntese dos dois, mas como
desintegraglo de ambos.

Nem 4 danga se pemmitiu escapar do_tratamento. Assistindo ds
atividades do grupo de danga de Merce Cunningham, lembramo-nos
do plano original de Bdgar Varise, de rebentar a psique, segundo o qual
0 seu Diserts deve ser tocado em conjungo com um filme de fendmenos
de luz, “absolutamente oposto & partitura”. Nas dangas de Merce Cun-
ningham — sim; a antecipagdo do leitor saltanos  frente — os movimentos
da danga nfo tém relagfo alguma com o som que 05 acompanhs.

O prprio Cage jé trabalhou com o grupo de Merce Cunningham.
Mas a relago entre eles,se ais50 se pode chamar “relagio”, era da seguinte
espécie: cada compositor ¢ cada dancarino plancjava e praticava separada-
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atividades em favor da liberdade, ou 0 que, num mundo livre, entra volun-
tariamente na sala escurecida e preparada para sujeitar-se ao insulto psico-
16gico?)

Um amigo e colega compositor de Young, Steve Reich, houve por
bem estudar — 1o numa escola estabelecida de musica, nem mesmo no
Oriente — mas sob 4 orientagdo de um tambor voduista em Gana. Ora, 0
misico é um dos poucos que, em vez de esconder seu hedonismo e ma-
levoléncia inatos atrés de uma méscara de intelectualismo, admite aberta-
mente que foi criado para ser um meio de induzir outros individuos
a orgias ¢ infligivlhes dano e a prépria morte. Esta € 4 intengfo do ritual
vodu, seja 0 que for que pensemos de sua capacidade objetiva. E, em vista
dos dados que temos até agora relativos 2o poder da misica, a idéia de que
© vodu possui um poder destrutivo verdadeiro talvez ngo deva ser levia-
‘mente posta de lado.

Serd este um sinal o futuro? Estard a vanguarda voltando da Africa,
daqui & pouco, s dizias, como sacerdotes vodus exercitados? Quanto
tempo antes do primeiro ito vodu no Royal Festival Hall de Londres?
(Um conceito ridiculo? Pensem em quo inconcebivel teria sido para
Hayda, por exemplo, que publicos de concertos viessem um dia a assistir,
sentados, & queima de violinos, a0 langamento de dados e 0 corte, com
o dentes, de cabecas de frangos.) Eis af realizado 0 glorioso sonho dos
experimentalistas: a musica ocidental aperfeicoada ¢ desenvolvida, em
n0s0 tempo, a partir de Bach, Beethoven ¢ Wagner — para culminar o
tanta das selvas!

Entrementes, as sutilezas do proprio estilo artistico de Cage conti-
‘nuaram a evolver. Mas, para termos a certeza de que o relato ¢ isento de
preconceitos, ougamos o que nos diz Peter Yates, que encara com muita
simpatia, alids, a maior parte da “nova musica”’:

Algumas dessas composicdes so um tipo de pesa glorficada como, por
exemplo, Cartridge Music. Prendemse cartuchos de agulhas e fonbgrafos
2 uma langa de guindaste colocada acima da cabesa ¢ & borda ¢ a0 centro
de uma mesa, escolhida pela ressondnci de sua vibragdo quando empurrada
para diante ¢ para trds sobre o chio. Cige ¢ um companheiro, cada qual
seguindo. por acaso um diferente padedo grifico de acontecimentos, enfiam
cofsas, limpadores de cachimbos, miniaturss de bandeizas ¢ até uma minsculs
velinka de aniveririo, que € entio acesa, nos buracos e agulha dos cartuchos
e sgitamnss, produzindo rufdos nos altodalantes, que acompanham a oxe-
g com sons vibratirios de baixa freqiéncia tirados das gravagdes de sus.

18





index-120_1.jpg
‘mente o trabalho que faria n0 palco; depois todos se reuniam em cena para
dangar ou representar.

— E todos o faziam simultancamente.

Quando pensamos nisso, somos levados 2 cuidar que foi numa
situagdo dessas — em que todo 0 mundo representa ou danga seu “proprio
papel” — que a misica ¢ a danga realmente comegaram, um dia, nas
fumegantes florestas primevas. Mas af, num momento qualquer, surgiram a
cooperago ¢ 3 organizagdo — 0 que, retrospectivamente, afinal de contas,
nos parece ter sido um ponto de evolugdo.

UM VISITANTE DE SIRIO

Ndo & & toa que a cara de Karlheinz Stockhausen (1928-) nos
espreita da primeira capa do dlbum Sgr. Pepper dos Beatles, de 1967.
Os inumerdveis rostos € objetos que se véem nessa capa representam uma
sintese dos amores ¢ 6dios dos Beatles; e Stockhausen foi incluido por
essas quatro figuras principais de um campo revoluciondrio da musica
sinal de reconhecimento do personagem principal em outro ramo
do que, de certa maneira, foi a mesma revolugdo musical bésica.

Se bem que Stockhausen nunca tenha sido tfo radical quanto Cage,
a diferenca entre os dois, na realidade, ¢ uma diferenca de grau e nfo de
tipo. A misica de Stockhausen ainda pertence 30 estilo que a maioria
das pessoas ndo qualificaria de misica. Apesar disso, Stockhausen € reco-
nhecido, 1o reino da misica modema “séria”, como o compositor mais
importante desde a Segunda Guerra Mundial. Sua obra influenciou mui-
tissimos jovens musicos. Dada essa notabilidade e influéncia, para que
rumo dirigiu s artes tonais “o mais importante compositor desde.a Se-
‘gunda Guerra Mundial"™?

Compondo, a principio, dentro dos limites do_seriaismo total,
Stockhausen passou a introduzir a eletronica em sua misica. Depois
veio a misica indeterminada, que ainda trabalhava amplamente com
‘materiais eletronicos. Stockhausen tomou-se, portanto, & concretizacdo
virtual das principais tendéncias da misica nos derradeiros trinta anos.
Ndo como seguidor, mas como chefe. Entre os seus lampejos de génio
incluise o emprego de moduladores elotronicos, 2 que sdo fornecidos
s sons vivos dos executantes, 05 quais, por sua ez, s¢ submetem a poten-
cidmetros, filtros, geradores eletrdnicos ¢ quejandos.
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Assim como ocorre com a nossa comparagfo entre a “nova misica”
© a misica da antiga China, uma comparagfo entre  jazz e 4 misica
clfssica da Tndia revela as mesmas naturezas e direces espirituais total-
‘mente opostas. Se a milsica, porventura, nfo exercesse efeito algum sobre
© homem, a misica de diregdo desoendente 10 teria o que se Ihe dissesse
~ mas 0 nosso discurso até esta altura indica vigorosamente 1o ser este
o caso.

E 0 que ¢ mais,os depoimentos dos antigos sdbios sobre a capacidade
de a misica influir nos padrGes de vida eram apenas uma parte da sua
crenga 1o poder da misica. A misica ¢ 0 som, afirmavam eles, afetavam
também a propria matéria. Como recipiente terreno do OM universal,
o som audivel possufa grande energia. Uma energia que, conforme o
tipo da miisica tocada, poderia criar, preservar ou destruir até condiges
‘materias, inanimadas. Segundo antiga crenga das. escolas esotéricas,
existiram no passado distante civilizages anteriores avangadas, no dife
rentes da nossa, mas cujo registro histérico se perdeu. Diz-se que foram
destruidas por cataclismos fisicos causados, em cada caso, em grande
parte, pelo uso iniquo do som e do ritmo. Existe alguma verdade nessas
crengas, e a misica contém, com efeito, 0 poder de afetar assim a matéria?
Nesse caso, 0s fendmenos do jazz, do rock ¢ de outras misicas do mesmo
jaez — incluindo, talvez, a prépria permissdo para @ sua presensa em
nosso meio — estdo a exigir, com a méxima urgéncia, um novo exame da
‘matéria.

ACERCA DO ROCK

Neste livro, mencionamos o rock aqui e ali, apenas de passagem,
¢ uma razdo para isso 6 que o problema dessa misica e dos seus efeitos
sobre a sociedade ¢ tfo vasto que exigiria um volume separado. Além do
‘mais, foi muito Gtil termo-nos concentrado no fazz, uma vez que o jazz,
pai do rock, exibe suss origens vodufsticas de maneira mais patente; ¢
foi 6til discutir a “nova misica” visto que 0s seus proponentes estio
dispostos — e s70 capazes de fazé10 —a proclamar suas filosofias interiores
& seus pontos de vista estéticos mais clara ¢ intelectualmente do que pode
fazéo o artista comum do rock. Basta, porém, que se diga que tudo o
que comentamos  respeito da “nova misica” ou o jazz &, pelo menos,
duplamente verdadeiro em relago & misica de rock.
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Capitulo 4, da msica da fndia e da sua base mistica. Seguindo-se a cada
wm desses capitulos encontramos, por amor do contraste, um capitulo
sobre @ misica da nossa propria era., O Capitulo 2 investiga a misica
séria do século XX — a “nova misica” como ¢ freqentemente deno-
minada; e o Capitulo S revela a origem e os possiveis efeitos do fazz.
Além destes, 0 livro também inclui dois capitulos classificados como
de “Avaliagfo” e levam esse mesmo subtitulo. Cada um deles tenta avaliar
a validade ou a falta de validade da nogdo sobre o poder da msica. Possui
a misica um poder ou poderes capazes de produzir efeitos objetivos
sobre 0 mundo circunjacente? Que provas existem que legitimam a crenga
dos sibios e filésofos de antanho? A distingdo que se faz entre 0s dois
capitulos é a seguinte: o Capitulo 3, “A Misica, o Homem ¢ a Sociedade”,
avalia a evidéncia existente em apoio da proclamada influéncia sobre 3
‘matéria animada ¢, em particular, sobre o proprio homem. O Capitulo
6, “A Fisica do OM”, analisa a evidéncia existente em apoio da idéia
de que a misica influi ndo s sobre a vida, mas até sobre a matéria inani-
mada. Poderfo todas as coisas ser destruidas, modificadas, criadas ou
recriadas pelo poder do som?

0 que acima fica dito, portanto, § um escorso geral deste livio;
& nbs comegamos com os ensinamentos dos sdbios da antiglidade. Nio
que n0s seja necessdrio aceitar de maneira absoluta toda ¢ qualquer nogio
dos antigos sobre a musica como fato objetivo; bastarnos4 manter o
espitito aberto.

Ao aproximarnos, contudo, do tema do misticismo tonal dos
tempos antigos, devemos também fazélo com humildade. Afinal de
contas, podemos acaso mostrar-nos arrogantes com Os grandes milsicos
espirituais do passado, vivendo como vivemos num perfodo que ndo tem,
virtualmente, nenhuma filosofia prépria da musica; e num século que
‘permitiu A sua propria musica degenerar a ponto de julgar aceitdvel 0 que
tem, incluindo letras como esta:

Right now!
P

L am an anti-Christ
know what I want

And I know how to get it

2
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ndo plancjados de tinta numa tela, qualquer zumbido fortwito de um
saxofone ou qualquer lamento sstranho de um trompete eram imediata
¢ minuciosamente explorados por um conjunto dvido, mas minguado,
de adeptos 4 cata de significados para cada som € passavam depois, inva-
riavelmente, 1 ser smdados como expressoes de génio. O saxofonista
Omette Coleman, proclamou sua teoria de que o executante devia ter
liberdade para criar qualquer som a qualquer momento,  passou a tocar
de acordo com a sua tese, como se pode colher, 4 saciedade, dos resul-
tados. Como disse Benny Green, que escreveu sobre Jazz, competente-
mente: “A dialética de Coleman seria mais apropositada se cle ¢ seus
seguidores se contentassem com tocar sozinhos numa sala.”"*

Notamos em capitulos anteriores que 0s antigos procuravam pal-
‘milhar um caminho artistico que combinasse elementos de liberdade
individual com certas restrides definidas. Platgo foi apenas um dos pri-
meiros dentre 0 muitos comentadores que assinalaram, através dos sécu-
los, que a tnica liberdade esteticamente vidvel em arte € a liberdade
consorciada com a autodisciplina. A no ser assim, a liberdade se trans-
forma numa receita de anarquia. E foi 4 procura de excessos cada vez
‘maiores desta ltima que a maior parte dos musicos de jazz se dirigi:
1o correr dos tltimos trinta anos.

Lembranos agora um ensaio sobre musicoterapia escrito por Howard
Hanson na década de 1940, em que o autor expunha uma aguda introvisdo
profética do que significaria para o futuro a misica que ele ouvia a0 seu
derredor. Escreveu Hanson:

Hesito em pensas ... 1o que serd o efeito da misica sobre a préxima gerasdo.
se a atual escola de ‘Tor fazz "™ continuas a desenvolverse sem ser coibida.
Grande parte dele & crasa, dspera ¢ vlgar e poderia ser dispensada sem comen-
tirios nfo fora o ridio, por cujo intermédio, hora apés hora, moite apds
noite, of lares americanos s30 inundados de vastas quantidades desse material,
om cujo acompanhamento nossos jovens dancam, brincam ¢ até estudam.
£ possivel que cles teaham deseavolvido uma imunidade aos seus efetos —
mas, se o a desenvolveram, ¢ se a produio em massa dessa droga aural
o for stalhada, poderemos acabar nos transformando numa nagdo de neuss-
ficos que até a habllidade do psiquiatra encontraria dificuldade para curar:®

* Literalmente, *jazz quente": misica de jazz extitica ¢ emocionalments excitante e
marcada, em regra geral, por Titmos COmpIexos ¢ iMprovisagdes contrapontisticas
sobre a melodia.
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esotéricos acharam muito importante 0 seu pronunciamento... Certos
criticos, todavia, contentaram.se com observar que talvez jd fosse hora
de o enfant terible da misica contempordnea voltar para cass.

0 ESPETACULO DE B. F. SKINNER, OU MUSICA PARA IRRITAR

Agora, & medida que nos aproximamos do fim do século XX, o
sonho dos compositores da “nova misica” que o iniciaram — a saber,
que as obras de Haydn, Mozart ¢ Beethoven seriam deixadas muito para
trés pelos novos e maravilhosos progressos apregoados pelos “novos
misicos” — parece, sem divida, bem perto de sua plena realizagio. A
orquestra foi triunfantemente substituida por filtros e potenciometros
cletrdnicos. Com a tipica engenhosidade do século. XX, percebeuse
que, quando a misica, indeterminada, se escora inteiramente numa rede
de conexdes eletronicas para a determinagdo do som resultante, as an-
tiquadas partituras s50 140 56 desnecessdrias mas também inaproveitdveis.
Destarte, as instrugdes para a misica consistem hoje, com frequéncia,
apenas em diagramas de circuitos e notas sobre o modo com que os virios
itens do equipamento eletronico devem ser ligados.

Para que as condigles no se tomem favordveis a que o proprio
B. . Skinnet enverede pela mesma estrada, jé ¢ tempo de voltar 4 simpli-
cidade, E o que poderia ser mais simples do que a apresentagfo de um
solista?

Na “composigfo” de Alvin Lucier (1931-), Misica para Solista,
de 1965, 0 “executante” tem, na cabeca, trés eletrodos de prata que Lhe
apanham as ondas alfa  as ampliam através de alto-falantes: o som resul-
tante é entdo utlizado para ativar uma variedade de instrumentos de
‘percussto, colocados diante dos alto-falantes.'® Muito bem, atribuamos
tudo isso 4 tipica exuberincia da década de 1960; ddo, porém, uma nota
‘muito mais sinistra as afirmagdes de um ndmero crescente e individuos
que — pondo de parte todo o humor — sdo realmente skinnerianos musi-
cais. Suas idéias j4 assumiram importdncia sulficiente para merecer uma
‘mengfo honrosa da Enciclopédia musical Larousse:

“A nova misica, possibiliada pelos [novos] instrumentos ¢ procedimentos...
o seni menos nem mais vilda — seri. diferente [o gifo ¢ meu]. Ji houve
quem dissess que, num cspago e tempo de Poucos anos, 3 nossa compreensio
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6
Avaliagao: A Fisica do OM

No princlpio era Brahma, com quem estava o Verbo, E o Verbo & Bralima.
= Vedas

No principio ers o Verbo, € 0 Verbo estasa com Deus, ¢ 0 Verbo era Deus.
- O Evangelho segundo Sio Jozo

Como se v, as religives do Leste e do Oeste concordam extraordi-
nariamente: no princpio era o Verbo. Mas 0 que era exatamente — ou,
para usarmos o presente do indicativo da citagfo védica —, © que é o
Verbo? As escrituras acima descrevemno como sendo parte de Deus
ou Brahma. Ademais, a citago da abertura do evangelho de S&o Jofo
continua, prenhe de significado:

Ele estava 1o princfpio com Deus. Todas as colsas foram feitas por inter-
‘médio dele, e sem ele nada do que ol feito se ez.

‘Temos, portanto, nestes versos famosos e profundamente misticos
de Sdo Jofo, outro exemplo da crenga antiga universal de que Deus, ou
um Ser Divino, ¢riou o Universo, ¢ o fez por intermédio de uma emanaio
vibratdria. A esta vibragdo sagrada se referem, de ordinrio, 0s textos
cristdos primitivos chamando-the o Verbo (este significado do termo foi
hoje esquecido ou descurado pela maioria dos cristdos). No Hinduismo,
omo vimos, a vibragdo divina & mais usualmente denominada OM. Nio
obstante, o Verbo ¢ 0 OM sfo a mesmissima coisa. Além disso, grande
variedade de termos, oriundos de culturas diferentes de outros tempos,
também se relaciona com o mesmo fendmeno etermo ¢ universal. O Som
Csmico, impregnado da esséncia da Consciéncia, tem sido variadamente
conhecido por AUM, AMN, AMEN, AMEEN, OMEN, OMON, I AM, HU,
YAHUVAH, 0 Logos, 0 Verbo Perdido, ¢ outros nomes ainda.
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Se tudo isso soa tediosamente inacessivel 30 leigo, ainda pode
haver razes de esperanga. Pois, como toda  gente sabe, & miisica com
letra € sempre mais ficil de ser compreendida pelo homem da rua: e
certo nimero de obras influentes de Stockhausen contém texto. A obra
Moments (1964), que dura 75 minutos, por exemplo, inclui a lista dos
nomes da esposa, dos filhos ¢ dos amigos de Stockhausen, pequenos
trechos de cartas que ele recebeu enquanto criava a obra, versos avulsos
de Wiliam Blake, palmas ¢ gitos de “bis”. (No tocante  estes dltimos
itens, porém, o compositor deve ter-se antecipado aos fatos))

Logo apds Moments, Stockhausen desvelou Mikrophonie 1 (1964),
obra que exige quatro executantes, dofs dos quais, com ultraséria ¢
pomposa concentragfo, normal a instrumentalistas da “nova misica”,
percutem um grande gongo de metal, cada qual de um lado, com uma
multiddo de diferentes objetos feitos de qualquer coisa, desde madeira
¢ papel até pléstico e vidro. Os sons resultantes sdo apanhados por micro-
fones. Ah, com que entfo volta a soar 4 costumeira e rouca “nova mi-
sica™ Nada disso! Pois, a fim de nfo permitir que alguém fizesse mais
¢ melhor do que ele, Stockhausen diligenciou para que esse “material
acistico™ fosse alimentar 0 aparelhos trabalhados, ou “executados”
pelos outros dois participantes, incumbidos de processar ¢ alterar o volume.
¢ o timbre do material. Quatro alto-falantes emitem, a0 mesmo tempo,
tanto os sons originais quanto os eletronicamente tratados, para os ouvidos
da platéia. (John Cage ndo reagiv favoravelmente 4 idéia de ser a “nova
musica” crua assim manipulada pela vontade de seres humanos. Contase
que Cage, presente a um dos concertos de Stockhausen, quando este
comegou @ usar potenciometros, etc., a fim de alterar a producdo actstica
dos outros executantes, erguew-se com altivez e saiu da sala.)

Depois de compor uma pega extenss, a que decidiu dar o nome
de Sirius, Stockhausen passou a explicar certo niimero de coisas  respeito
do seu trabalho. A mixdrdia de sons em que consistia @ pesd, segundo
ele, reflete 2 misica cosmica que inunda a Terra vinda do corpo celeste
que 0 titulo & obra, ¢ dos seres cismicos que o habitam. (Sirus foi dada &
‘publicidade num formato quase igual a0 da apresentacdo dos discos de rock:
a capa psicodélica retratava um Stockhausen despido, como se represen
tasse o papel de “sstro” do rock, deitado na praia e estilisticamente
fotografado enquanto contemplava 0 céu cosmico.) ApSs @ apresentacto
da obra, Stockhausen proclamou, com intensa seriedade, que ele resl-
‘mente descendia de uma civilizagio da “Estrela do Cfo”. De sua parte, o
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frequentemente, tém consciéncia do que estgo fazendo.

Mais do que qualquer outra forma de uso indevido do som, & com
o rock que temos de abrirnos hoje. Nfo hd divida de que o rock se
relaciona intimamente com o tipo de estado de consciéncia encontrado
em grandes quantidades de jovens — jovens que deverdo ser 05 adultos
“amadurecidos” do mundo futuro. O rock exerceu, por certo, sua in-
fluéncia sobre a filosofia e o estilo de vida de milhoes. Tratase de um
fendmeno global; um compasso destrutivo, que bate ¢ bate, repetidamente,
e se ouve da América e da Europa Ocidental até a Africa e a Asia. O seu
efeito sobre 4 alma consiste em tomar quase impossivel o verdadeiro
sléncio interior ¢ & paz necessdria 4 contemplagdo das verdades etemas.
Os seus “fas” sfo viciados, embora nfo tenham nogfo disso, nos efeitos
parahipnoticos, intensificadores da_egocentricidade, do “gostoso”, do
seu bater incessante. Qufo necessdrio, nesta época, é terem alguns a
coragem de ser os “diferentes” e apartar-se da sicia que, hd muito, vendeu
a vida ¢ a personalidade a este som e 4 cultura antiaquariana que lhe
brotou & volta!

Crelo inflexivelmente que 0 7ock e todas as suas formas sfo um
problema critico que anossa civilizagdo precisa enfrentar e alguma forma
genuinamente eficaz, ¢ sem demora, s2 quiser sobreviver por algum tempo.
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tagdo, dizendo que ela fracassara completamente, mas o préprio Cage,
transformando @ derrota_em vitdria, por assim dizer, expds sua nova
doutrina sobre a misica. Tudo se resumia, a0 que parece, em que a obra
de Cage envolvera fatores ocasionais, fora do seu controle, 0 que & tardia
apresentagdo, com efeito, demonstrara da melhor maneira possivel!
Os criticos voltaram a0 ataque: assinalaram que & apresentago ndo envol-
vera o acaso puro, fortuito, mas apenas um acaso relativo, visto que o
‘compositor prescrevera ainda certo- nimero de condicdes. Cage, portanto,
chamou & nova doutrina “Indeterminagso” *

Indeterminagdo era um conceito radical em misica. De acordo com
2 obra que tinha em mente s restrigdes que impunha ou deixava de
impor, o compositor poderia optar por qualquer coiss, desde um ligeiro
grau de indeterminacfo até um grau muito grande, quase total. (Esse
tipo de misica ¢ também chamado, 4 vezes, misica aleatdria, palavra
que vem do latim alea, relativo 30 jogo de dados. E, de fato, Cage usou
dados para decidir sobre o'som de algumas composiges.)

Bom exemplo da misica indeterminada em a¢o era a obra Concert,
de 19578. Nessa pega, cada misico recebia simplesmente  instrugdes
para tocar algumas, todas ou nenhuma das suas notas. O resultado poderia
ter sido qualquer um, desde o ruido total até o total siléncio, com uma
drea mais provivel de ruido parcial entre um e outro. Quanto a saber
se o resultado poderia ter sido miisica, entretanto, era outra questio.
(Mss, ¢ claro, 05 que questionam a validade de tais sons “nfo compreen-
dem”; sua “concepcfo da misica ¢ demasiado estreita”.) Poderse-a
imaginar que tais palhagadas teriam pouca ou nenhuma relaglo com
a comrente de misica séria em seu todo. Nada mais distante da verdade:
com o passar dos anos, Cage exerceu grande influéncia sobre outros
misicos. A indeterminagdo em misica, por exemplo, foi, e fato, muito
amplamente praticada desde que Cage, pels primeira vez, se pos a brincar
om seus botes de ridio e a lancar seus dados.

Com o tempo, o uso da indeterminagfo pelo proprio Cage também
se tomou mais sofisticado. Abandonou o langamento de dados como
determinante dos tons, e passou a usar 7 Ching. Mais tarde, 4 proporgio
que se desenvolveu © campo dos computadores, também fez uso deles,
tendo assim progredido, a partir do jogo de dados, passando pelo s
quismo com I Ching ¢ chegando a0 conceito de mecanizacdo da vida.
Pode imaginarse que a idéia da misica formada de sons produzidos
sem a influigdo da vontade humana estd tfo proxima da borda do abismo
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vivos e ativos, pode ter sido uma forma de ataque ditatorial. (Peter Yates,
que conheceu Cage nesses primeiros anos, descreveu-o como sendo obsti-
nado e contestador.)

Foi também na década de 1940 que Cage apresentou suas pecas de
“piano preparado”. Para apreender o conceito dessas obras, é mister
compreender que, embora 05 pianos tivessem sido sempre considerados
suficientemente adequados ds suss fungdes, 2 “nova misica”, baseada,
naturalmente, 1o ideal e progresso continuo, precisava proporcionar
20 instrumento certas melhorias. Daf que Cage se encarregasse de fazé-lo
& “preparasse”” o piano colocando dentro dele viios objetos, que descan-
savam livremente sobre as cordas — aparas ¢ pedagos de madeira, poreas
¢ parafusos, material usado para calafetar portas ¢ janelas, etc. — introdu-
zindo assim o que o Larousse polidamente denomina “timbres insdlitos”,'®
¢ Virgil Thomson *“um zunido e bala moderado por um bague"”.

Outra obra-prima de Cage, que Ihe deu, sem dtvida, um trabalhio
para compor, era menos discordante: 4 minutos e 33 segundos. Os misicos
chegam 20 palco, erguem os instrumentos, assumem a posicfo de quem
vai tocar... ¢ nela permanecem, exatamente, durante 4 minutos ¢ 33
segundos.

Estaremos sendo cruéis ridicularizando 4 minutos e 33 segundos?
Acredito que nfo. E verdade que se podem associar a0 siléncio todos
05 tipos de conceitos musicais elevados; e poderse-ia argumentar que
essa obra nos chama a atenlo para o siléncio. Sentimos, contudo, que
o mesmo ¢ subestimar grosseiramente a maior parte do piblico. Os que
nfo.conseguem nomalmente.sentarse ¢ apreciar 0 siléncio_tampouco
o farfo no correr dessa “composiclo”, 20 passo que os inclinados & medi-
tagdo no precisam de John Cage para dedicarse a ela — comprazem-se
amiide com a meditagfo ¢ a quietude do siléncio. 4 minutos e 33 se-
gundos, portanto, s6 pode ser visto como piada; mas piada barata, des-
necessiria e, talvez também, egocéntrica.

A Paisagem Imagindria N? 4 apareceu em 1951. Num sentido, esta
pega obedecia 4 melhor tradigfo da sabedoria antiga, envolvendo os
niimeros misticos 12 ¢ 24, A obra exigia ridios como instrumentos e
24 instrumentistas (um instrumentista para cada botdo de volume e um
para cada botdo de freqiéncis). A apresentagdo de estréia foi retardada
por muito tempo, 446 tarde da noite e, em consequéncia disso, quando
ela finalmente comegou, muitos programas de ridio haviam terminado
e algumas estagdes saido do ar. Certos criticos escameceram a apresen:

13





index-116_1.jpg
De fato, 0 Zen tomouse o esteio principal da defesa feita por ele
das suas doutrinas. O Zen auténtico pode ser definido como um caminho
‘mistico para a auto-realizagdo, com base em métodos destinados a forgar
os limites ¢ a romper 05 padrGes habituais, superautomatizados, da mente.
A sua meta ¢ 0 seu efeito sdo, decerto, positivos ¢ construtivos; vé-e, pela
concepgdo, que o Zen estd inteiramente de acordo com as grandes religioes
& os caminhos misticos do mundo. Todavia, o “Zen” de Cage ¢ dos que
se intitulavam “monges” da Califémia beatnik, que o professaram por
conta prépria, ¢ muito menos bem definido e assume a forma de uma
desculpa para @ anarquia da arte ¢ do comportamento. Cage utiliza o
Zen como base filosdfica das suss técnicas de indeterminago; e, no
entanto, como indicou Christopher Small, o verdadeiro Zen ndo ensina
uma doutrina de sorte ou acaso, sendo uma doutrina de uma espécie
diferente de ordem: uma ordem espontinea, mas ndo ocasional 7

Francis Routh, embora pessoalmente. muito envolvido ma “nova
musica, rejeita a filosofia de Cage como seriamente incidente em erro.
Afirma Routh:

John Cage representa o ponto sem retomo; nads, 2610, Ordenamaos que
deizemos o mundo da reaidade como num transe. O som nfo tem comeso,
nem melo, nem fim; 0 ideal € & desincorporaglo; & misica deve ser menos
“ouida™ o quo “experimentada”, o que ndo ¢ el para um ocidental...
Mas,diz Cage, esquecam tudo o que j ouvizam, todas as tradigSes, asociasses
musicas, udos esquegam a vid.

A falha ¢ indisfarsivl; e entrax num estado de ilismo dess tipo,
© ouvinte também esquecerd John Cage. Além disso, & ndo nos diss o Rel
Leaz o que pode “vir de nada™ E, 20 negar  passdo, a estétca de Cage
nega, inevitavelmente, qualquer futuro possfvel.

Infelizmente, nem todos os misicos modemos podem gabarse de
tio penetrante sanidade. Seguindo a diresdo de Cage, outros também
trabalharam principal ou inteiramente dentro da estrutura “Zen”/indeter-
minagfo; a maioria vive na América, ¢ quase todos na California. Terry
Rlly, cujos apontamentos para a propria gravagdo j citamos, figura entre
eles. No meio das suss criagdes encontramos a composigdo, £m DG,
em cuja execugio pode usarse quilquer nmero de instrumentistas,
cada um dos quais toca quantas vezes quiser um curto fragmento meld-
dico, antes de passar para o seguinte. 530, 20 todo, cingilenta curtos
fragmentos meldicos, e todos diatonicos na escala de DO. Através de toda
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do nillismo cinico quanto a arte pode ser levada. Entretanto, € possivel
dizerse que o Concerto para Piano e Orquestra ¢ o Atlas Eclipticalis
de Cage conseguiram, mediante outro método, empurrar @ misica por
cima da borda. Para valer-nos da descrigfo dessas obras feita por Peter
Yates, elas “podem ser chamadas de antimisica, como um cientista fala
em antimatéria. Os muitos motivos nfo se fundem harmonicamente
‘mas mutuamente se repelem...” ™

Pessoalmente, estou aqui tentando explicar a mim mesmo o tipo
de mente que hd de ser a que se sente impelida a buscar ativamente @
criagfo de uma antimisica literal. Mais uma vez, ngo devemos fugir ds
‘perguntas necessirias: Qual ¢ o motivo interior? Que consciéncia produziu
tals obras? Bim que direpto uma milsica desse género pode levar a civili-
‘2ag4i0, a ser verdade que os padres da vida sofvem a influéncia dos padres
da misica?

O proprio Cage ofereceu certo nimero de concepgdes dos seus pro-
cessos mentais ¢ da sua atitude pessoal em relagio & misica, Em 1952,
‘muma conferéncia que pronunciou na Escola de Misica Jullliard, explicou
205 ofegantes e boquiabertos alunos (os espagos em branco indicam os
seus interltdios musicais):

Nada tenho que dizer ©oestou dizendo eisoé.
2 poesia de que preciso ‘2 misica contemporinea est mudando.
Mas visto que tudo esté mudando poderfamos simplesmente decidi

tomar um copo d'gua. Para fazer que siguma coisa seja
‘uma obra-prima voub precis te tempo suficiente para falar
quando nfo tem nada que dizer

E eles, assim, ficaram sabendo.

Merece ser referido igualmente outro pronunciamento de Cage. En-
quanto compunha um nimero cada vez maior de obras, insista, simulta-
neamente, em que estava “cada vez menos interessado pela misica”.
O que, convenhamos, 140 devia ser muito animador para o piblicol

Do que acima transcrevemos, observarse-d que o estilo de poesia
de Cage lembra muito Kerouac, Ginsberg ¢  geragdo beatnik dos anos
50. E o5 paralelos vio mais longe também: Cage vivia no mesmo Estado,
Califérnia, na mesma época, a década de 1950, em que surgiu o movi-
mento primitivo dos alienados que fumavam maconha ¢ escreviam “prosa
espontinea”, Cage também professava nteresse pelo Zen-budismo, e o
seu conceito do Zen era mais uma perversfo da idéia original.
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A prépria palavia juzz 6 também de origem africana e supoese
que se referisse originalmente 40 ato sexual. Alids, & até muito provivel
que isso seja verdade: 0o hd dificuldade em imaginar a maneira com que
a palavra veio a ligar-se 4 misica, visto que 0 fazz Cresceu entre os prosti-
bulos de Nova Orledes, e visto que as duas priticas, a da execugfio do
Jazz € a da satisfagfo sexual caminhavam de mios dadas naqueles dias.
Quando, além disso, ficamos sabendo que 3 expressto “rock and roll”
também foi, originalmente, uma alusfo a0 ato sexual, toma-se manifesto
0 ¢lo entre essas formas de misica e a sexualidade.

Por volta de 1917, Storeyville, a “zona” de Nova Orledes, deu
emprego a centenas de jovens musicos de jazz. Naquele ano, porém, o
Secretdrio da Marinha dos Estados Unidos, “alarmado pela frequéncia
‘com que os seus marinheiros se viam envolvidos em incidentes de violéncia
e dissipagfio™'®, ordenou que se fechassem bares ¢ bordéis. Ato irdnico,
sem diivida algums; pois foi este mesmo acontecimento que acarretou
4 acelerada difusdo do jazz além da cidade, pois os jovens executantes
‘pretos foram procurar emprego alhures. Dez anos depois, poderia encontrar-
se a musica em dizias de cidades importantes, mas a sua “base de ope-
ragdes” central j havia sido transferida para Chicago.

Conquanto nfo afirme que o jazz foi a causa disso, a histdria nos
conta o que entfo acontecia com a cidade de Chicago: “Cidade impru-
dente, grosseira e excitével, que gozava da dbia distingdo de capital do
império contrabandista de Al Capone, Chicago fervilhava de botequins
¢ bares clandestinos em que se consumiam bebidas flegais com o scompa-
nhamento de uma msica barulhenta e agressiva.”'*

RESISTENCIA

Em contraste com 4 atitude apitica, geralmente demonstrada para
com a miisica issonante dos nossos dias, as pessoas nos anos 20 tendiam
a estar bem conscias da ameaga que 0 jazz Tepresentava para a sociedade.
A proporg#o que a misica se difundia entre uma minoria das camadas
inferiores da sociedade, as reagdes de 0posigHo,  principio, foram robustas.
Moralizadores da classe média invectivavam-na como obra do diabo. Em
seu Jazz, A History,* até o escritor Frank Tirro, favordvel a0 azz, admite:

* Jazz, uma hisérie.
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decretos dingmicos. Inclui muitas instruges acerca da chama violeta de
transmissdo, chave essencial da purificaso do eu e da sociedade.

® The Science of Rythm for the Mastery of the Sacred Energies of
Life; Uses and Misuses of the Word in the Music of East and West,* de
Elizabeth Clare Prophet, 1978, Conjunto de duas fitas cassete (3 horas)
apresentado numa caixa. Inclui exemplos musicais.

® The Gall of Camelot,**o poema tonal orquestrado composto por
Norman Thomas Miller, distribuido em forma de fita cassete pelo Summit
Lighthouse. Além da pega-titulo, mencionada na Coda deste livro, hd
também mais uma ora de misica. Executads: por Excelsior.

DA AUTORIA DE CYRIL SCOTT

© Music, Its Secret Influence Throughout the Ages.*** Primeira
edigfo em brochura langada pela Aquarian Press, Wellingborough, 1976.
0s liveos do Iniciado sfo publicados na GréBretanha por Routledge &
Kegan Paul; nos Estados Unidos por Samuel Weiser: The Initiate, Some
Inpressions of a Great Soul; The Initiate in the New World; The Initiate
in the Dark Cycle.**** Tudo isso & mencionado na Coda sob 0 titulo
“Cyril Scott, ‘0 pai da misica briténica modema’.” (Os livros do Iniciado
ainda se publicam anonimamente, creditados ao “seu discipulo™)

OUTROS LIVROS UTEIS

® The Hidden Face of Music,***** de Herbert Whone (Gollancz,
Londres, 1974). Também: The Simplicity of Playing the Violin.******

. A citncia do ritmo pare o dominio das enerpias sagrodas da vide: usos ¢
abusos do verbo na misica do leste e do ceste.

" 0chamado de Camelot.
%% A misica, sua influéncia secreta através dos séculos.

0 iniciado, clgumas impreses de uma grande alma; O iniciado o novo
mundo; O iniciado no ciclo negro.

A face oculta da misice.
A simplicidzde de tocar violino,
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bordéis de Nova Orlefes. Dali se espalhou para os prostibulos de outras ci-
dades e, enfim, com o tempo, se transferiu para os bares e saloes de danga.

Os primeiros aparecimentos reais da palavra impressa ‘fazz " verifi-
caramise em 1917. Os jomais da cadeia Hearst, em 21 de janeiro de 1917,
continham esta coluns sssinada por um certo Damon Runyan:

Nova forgue, 20 de janeito. — U café da Broadway anuncia, como algo novo
Para 3 grande Bright Aile, 2 importagfo do Ocste de uma orgia sincopada.
conhecida pelo nome de Jas Band.

No dia 5 de agosto do mesmo ano apareceu um artigo da autoria
de Walter Kingsley, do New York Sun, segundo o qual a misica se espa-
Thara e despertara algum interesse. O artigo tinha por titulo: “De onde
vem o ‘jass’? Fatos fomecidos por grande autoridade no assunto”, e
continuava:

Escrita vasiadamento Jas, Jos, Jase e Joscr, a palavia, de origem africana, &
comurh na Costa do Ouro da Afica e no interior do Cabo Coust Castle,

Conquanto figurem estas entre as primeiras noticias do jazz em
letra e forma, sabese que a misica se estabelecera em certo nimero de
Estados antes de 1917. O ragtime e 05 blues The haviam pavimentado o
caminho, desenvolvendose rapidamente tanto na costa oriental quanto
na ocidental, nas décadas finais do século XIX..

Uma das principais caracteristicas. idiossinerdsicas do jazz e dos
blues exa a incorporagdo, em suas letras, de palavras e expressoes de origem
africana. Linguas como o volofo ¢ o mandingo tinham levado vrias
geragdes para deixar de ser usadas entre oS escravos negros. Mas quando
essaslinguas, afinal, deram lugar ao inglés, considerdvel nimero de palavias
& expressdes africanas jd tisham sido absorvidas pelo so cotidiano na
estrutura geral da lingua branca. Em suas formas inglesas, muitss ex-
pressces de origem africana 540 agora amplamente empregadas tanto por
brancos como por pretos. A expansfo do seu uso deve-se, quase que total-
‘mente, & miisica do jazz ¢, mais tarde, do rock, visto que esses movimentos
‘musicais formaram a espinha dorsal de toda uma subcultura, Juntamente
com & misica vieram elementos da lingua. Algumas palavras agora extensa-
‘mente empregadas nada mais 58 o que o puro e ngo traduzido africano,
incluindo okay, rapi, dig ¢ hippie.
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houver  dificuldade para conseguir esse livro na Europs, experimente
escrever para os editores, ou para as Summit Youth Ministries Publications
(organizagdo dirigida por Noebel), PO Box 207, Manitou Springs, CO
80829, Estados Unidos.

@ The Day Music Died,* de Bob Larson (Bob Larson Ministrics, Box
26.438, Denver, Colorado, 1973). Néo fica muito aquém dolivro de Noebel
em matéria de qualidade, mas & menos minucioso. Larson escreve com co-
‘nhecimento de causs, pois fof guitarrista de rock. Mas tambémé dificil obte-
Io deste lado do Atlintico; por isso mesmo, se estiver interessado, tente
entrar em contato com o editor. Os capitulos incluem: “Aura americans’
“Beatniks britinicos”; “Ondas sonoras e a psique”; “Golpes do corpo”;
“Perigos da Danga”; “A viso desde 0 microfone”; “Tonicas espirituais”.

DO FAROL CULMINANTE

Os livros ¢ fitas cassete do Farol Culminante podem conseguir:se
na: The Summit Lighthouse, Box A, Malibu, CA 90265, Estados Unidos.

® The Great White Brotherhood in the Culture, History and Reli-
ion of America, **de Elizabeth Clare Prophet, 1976. Esta 6, com efeito,
uma obra de importincia mundial. Uma introdugdo par excellence a0
assunto da Grande Frateridade Branca e sua obra, mas também muito
mais do que uma simples introdugdo. Contém mais do que se poderia
resumir aqui, além de informagGes que no se encontram em nenhum
outro lugar sobre  astrologia da Nova Era. Também uma introdugo a0
Verbo falado. U dos livros mais notdveis que j4 .

® Prayer and Meditation, *** de Jesus ¢ Kuthumi, 1968. A tltima
edigfio também inclui uma sego de bom tamanho sobre a promulgagio de
decretos dinimicos. Um manual, portanto, a respeito dos trés principais
aspectos da prdtica da vida espiritual: & oragdo, a meditago e os decretos
dindmicos. Escrito por Mestres da Grande Fratemidade Branca.

® The Science of the Spoken Word, **** de Mark e Elizabeth
Prophet, 1983. A obra clissica sobre a ciéncia da invocagdo € o emprego de

* Odiaem que amisica morreu.
** A Grande Fraternidade Brenca na culturs, na histéria ¢ na relgido da América.
* Oragdo e meditagso.

'+ A ciéncia do verbo flado.
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um tema abstrato, tedrico. Se for possivel empregar a misica para exercer
robustos influxos de natureza negativa ou benéfica sobre nés, bem serd
que a conhegamos melhor! Que prejuizo certas espécies de misica j&
1o terdo imposto ds nossas personalidades sem que nos tenhamos dado
conta disso? Que oportunidades nos restam de eleger 0 género correto
de misica e usido doravante a fim de acelerar nossa propria evolugio
mental ¢ espiritual? E evidente que essas perguntas se revestem de grande
importdncia para cada um de nés, Virtualmente, todos ouvimos musica
de uma forma ou de outra. Quando falamos do “homem” ou do “ouvinte™
nas piginas seguintes, também nos referimos a vocés e a mim! Poucos
poderto afimarse livies de qualquer influéncia que a misica & capaz.
de exercer, direta ou indirctamente.

.. A aceitarmos o ponto de vista dos antigos, talvez minguém possa
dizerse livee. Pois, além dos efeitos mais diretos da misica sobre 0 homem
~ os efeitos picol6gicos de suas melodias e ritmos audiveis —, hi que
Tevar em conta também o seu segundo poder, mais extenso e mais potente.
Um poder mistico, uma forga inaudivel ¢ invisivel, apenas compreensivel
em termos da filosofia antiga e de sua base distintamente no-materialista.

0 LADO OCULTO DA MUSICA

‘Uma noite, em Londres, fui a uma audicgo dos Concertos de Branden-
burgo de Bach. Sentando-me, troquei algumas palavras com meu compa-
nheiro e me deleitei olhando ao redor pelo maravilhoso Royal Festival
Hall, & proporgao que ele principiava a encher-se. Mas, quando os misicos
aparcceram, inclinaramse diante da platéia e puseramse a afinar seus
instrumentos; comecei a percebéda vagamente. Alguma coisa muito
diferente e iinica estava escondida ali. Nfo podia ser vista nem ouvida,
‘mas eu lhe sentia a presenga, ¢ ela parecia estar se aproximando!

E quando os misicos se prepararam para dar inicio a0 concerto
& o piblico silenciou, essa alguma coisa desconhecida saturou o ar com.
um poder crepitante, prenhe, de que ninguém mais patecia haver se aper-
cebido.

E, logo, literalmente a partir da primeira rota, o momento etemo
se achou sobre mim. Apesar disso, eu jd estava muito longe de poder
refletic conscientemente sobre ele, pois a experiéncia, totalmente avas-
saladora e oniabrangente, nfo deixava espago nenhum para qualquer
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® Music Therapy, A New Anthology,* compilada por Lionel
Stebbing (New Knowledge Books, PO Box 9, Horsham, Sussex). Musico-
terapia para moléstias especificas e para criancas deficientes ¢ idosos.
A misica na educagdo da crianca. Esbogo de nova terapia musical.

* Musicoterapis, uma nova antologia,
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Tomouse o jezz simbolo do crime, da debilidade mental, da insanidade
© do sexo, e esteve sob constante ataghe da imprensa desde o inicio da década
de 1920 ... & ixdnico que preservemos, estudemos ¢ desfrutemos hoje o que
ainda ontem era considerado insidioso ¢ lascivo.”

Tronico, realmente.

A oposigio partiu de muitas diregdies: dos misicos cléssicos, dos
redatores de_publicages musicais ¢ autores de livros sobre educagfo
musical, de jomalistas, padres ¢ soci6logos. Pode-se perguatar: por que
eram tio fortes as reaghes contra uma misica 56 tocada, na ocasido,
por uma pequena minoria, a0 passo que, em nossa €poca, & maior prolife-
mglo de uma misica de qualidade semelhante se processa virtualmente
incontestada? A resposta s6 pode ser que, durante a década de 1920,
a misica nova, sincopada, surgiu num mundo em que nunca se tinham
ourido tais sons, ¢ foi, portanto, claramente reconhecida pelo que de
fato era. Hoje em dia, por outro lado, nossos sentidos se embotaram
 nossa consciéncia foi vacinada contra tal misica por mera familiaridade.
E natural, portanto, que nfo reajamos a ela como o faria a antiga cons-
ciéncia.

Nos anos 20, porém, a coisa era diferente. Os jomais citavam 0 jazz
0 56 como sintoms, mas também como causa especifica da decadéncia
moral. O New York American de 22 de junho de 1922, por exemplo,
estampava o seguinte:

0 Jazz Arruina Jovens, Declaram Reformadores
Chicago, 21 de junho — O desastre moral estd chegando para centenas de
‘mogas americanas através da misica patoldgica, que imita s nervos o excita
o sex0, das orquestuas de jazz, de acordo com & Associasdo de Vigitincia
do Iinois.

56 em Chicago, os representantes da associacdo investigaram 4 degra-
daglo de 1000 jowens nos ditimos dois anos cawada pela msica d fazz.

As Jowns de cidades pequenss, bem como as das grandes cidades,
de lares pobres o de lates icos, 5o vitimas da misica estranhs, insidioss,
neurotics, que acompanha as dangas modenas.

Escrevendo poucos anos depois, o compositor, poeta ¢ esoterista
Cyril Seott, dizia o seguinte:.
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Cada qual 6 um tipo de “Zen da execugfo musical”. Leitura importante
para o misico praticante com tendéncias espirituais, mas também absor-
vente para o leitor em geral. Herbert Whone tem a capacidade de escrever
sobre os assuntos mais esotéricos de modo que 0s faz parecerem percep-
tiveis e Gbvios até para o homem de espirito mais cético.

® The Golden Book of Life,* de Azelda. Tratado belamente poético
¢ profundamente mistico sobre 0s sete Tons e suas 49 subivisdes. Eu
© recomendaria, mas acontece que, embora tenha sido escrito na década
de 1920, esse manuscrito de 190000 palavras, 4 diferenca de qualquer
outra coisa na literatura mundial, nunca foi publicado! Entretanto, en-
contramse folhetos com resumos em: MRG, Archers' Court, Hastings,
Sussex, Inglaterra.

® Thought-Forms,** de Annie Besant ¢ C. W. Leadbeater (Theoso-
phical Publishing House, 68 Great Russell Street, Londres WC1B 3BU).
Diversos teosofistas clarividentes escreveram sobre s estruturas nfo-
fisicas que a misica cria nos planos intemos. O livro inclui uma segfo
4 respeito de tais formas de musica, e f0i 0 primeiro estudo dessa natureza
a ser escrito, Besant ¢ Leadbeater dizem que a misica tem dos efeitos
visiveis para o clarividente: uma radiagfo de energia espiritual emitida
em todas as direges, ¢ uma forma de misica que permanece sobre o
focal em apreco por algum tempo ainda, influindo em tudo o que acerta
de 14 estar. “Cada classe de misica tem seu tipo proprio de forma, ¢
estilo do compositor transparece tfo claramente na forma que a sua
‘misica constréi quanto o cariter do homem se revela em sua caligrafia. A
espécie de instrumento com 0 qual a miisica & executada, como também
o5 mésitos do executante, introduzem outras possibilidades de variagso.”
Descreverse com minticias trés formas particulares de misica, com
‘pranchas coloridas de cada uma; s80 elss @ misica de Mendelssohn, Gou-
nod e Wagner.

 Funtasia. Para quem nfo tiver assistido a ela, a produgfo de
Disney de 1940 é indispensivel! Soberbo casamento entre a arte visual
 a musical. A maioria das seqUéncias (excetuandose a de Mussorgsky ou
2 de Stravinsky) é 0 que se destinava a ser o cinema da Nova Era!

* Olisro de ouro davida.
** Formas de pensamento (Ed. Pensamento).
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exploragdo artfstica. Para a purificago e a redireqdo das artes tonais, 05
jovens compositores de hoje andariam bem se comegassem com s indi-
cadores que nos deixaram os compositores ingleses do século XX. E
talvez no trabalho deles, mais do que em qualquer outra coisa criada
neste século, que se hd de procurar a arte plenamente merecedora do titulo
de misica da Nova Era.

E a chave do éxito artfstico deles? Um comentirio de Vaughan
Williams, feito em relago a Sibelius, proporciona o padrdo arquetipico
de toda a msica inglesa significativa desse periodo: * ...ado acredito que
se escreva a grande misica quebrando a tradicl, sendo acrescentando”.
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® Beethoven and the Voice of God,® de Wilfrid Mellers (Faber &
Faber, Londres, 1983). Este livio é um como companheiro do Bach and
the Dance of God** do mesmo autor, 0 que nos garante  sua qualidade.
Hi de tomarse, seguramente, 0 texto<have e uma compreensdo mals
profunda dos significados espirituais ¢ emocionais das notas das principais
obras de Beethoven. Mellers analisa & misica, porém, de maneira muito
‘minucioss, nota. por nots, tomando esse titulo mais adequado a quem 18
‘misica do que a0 leigo.

® Beethoven, de Marion M. Scott (1. M. Dent & Sons, Londres,
1934). Muito provavelmente a melhor obra em um volume que existe
sobre Beethoven como homem ¢ misico. Uma introdugdo inteligente a0
assunto, mas sem exageros de erudigfo. Marion Scott impregna suas pé-
ginas de uma dose muito maior de coraggo do que @ que se encontra nos
estudos sobre compositores.

® Beethoven's Nine Symphonies Correlated with the Nine Spiritual
Mysteries,*** de Corinne Heline (J. F. Rowny Press, Santa Bérbara, 1971).
A escritora da Nova Era, Corinne Heline, examinava os aspectos esotéricos
de cada sinfonia de Beethoven.

SOBRE MUSICA DE ROCK

The Marxist Minstrels. A Handbook on Communist Subversion
‘of Music,****de David A. Noebel (364 pigs., American Christian College
Press, Tulss, Oklahoma, 1947). Esta, na verdade, é a melhor critica exis-
tente a todos o aspectos o rock, 140 apenas & sua politica. Tratasse,
claramente, de um livro que envoveu grande quantidade de investigacOes
levadas a efeito com o desenrolar do tempo; um trabalio de amor de um.
dedicado pesquisador moral, Trinta ¢ nove captulos e seis. apéndices
incluem: “O uso comunista do hipnotismo”; “A distribuigfo de discos
comunistas nos Estados Unidos”; “O rock, as drogas e os Beatles”; “Rock
e 7; “A subversdo comunista da misica popular”; “O eixo Sing
Out!. ~ Broadside”; “Implicacoes espirituais™ ¢ “Guia de agdo”. Se

* Beethosen e a vor de Deus.
** Bach e a danga de Deur.

*** Asnove sinfoniusde Beethoven correlacionadas com os iove istériosespirituais
#%%% 05 menestrés marxistes. Um compéndio de subversio comuniste da misica.
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falava por si mesma. E em parte alguma isso € mais evidente do que nas
‘obras dos modernos compositores ingleses.

No século XIX, a Inglaterra se apresentou tdo destituida de bons
compositores que os alemses Lhes chamavam sarcasticamente “a terra sem
‘misica”. No século XX, porém, 4 Inglaterra seria particularmente aben-
coada com um florescer de beleza musical nativa e, por vezes, de verds-
deiro génio. Ndo estamos pensando apenas em Elgar, Delius, Holst ¢
Vaughan Williams, mas também em outros como Cyril Scott, Amold
Bax, John Ireland ¢ Michael Tippett.

Nas obras de Ralph Vaughan Williams (1872-1958) se combinam a
tradigdo passada e novas formas musicais, um inconfundivel “inglesismo™
& um lirismo maravilhosamente poético, profundo amor 4 natureza ¢ o
que, & vezes, chega a ser um alcandorado misticismo. Entre s suas maio-
res obras citamse In The Fen Country, Norfolk Rhapsodies, Towards The
Unkmown Region, as inesqueciveis fantasias, o ciclo de cantos On Wenlock
Edge, as sinfonias e a soberba pega The Lark Ascending. E interessante
notar que em toda a obra de Vaughan Williams, e sobretudo em Job as
forgas do Bem sfo representadas por misica diatonica e modal, 30 passo
que a misica cromitica instdvel personifica o Mal.'*

A carreira de Gustav Holst (1874-1934) comegou debaixo das
precoces influéncias da musica de Wagner e dos textos espirituais da antiga
Tdia. (A fim de melhor compreender ¢ traduzir a lingua original desses
textos, o sinscrito, Holst estudou-o profundamente.) Essas influéncias
‘gémeas induziram-no a compor certo nimero de hinos corais tirados do
Rig Veda, bem como as Speras Sita ¢ Savitri. Muito mais tarde, quase 1o
fim de sua existéncis, ele compds o que cuidava ser sua maior obra, a
pea orquestral Fgdon Heath. Entre as duas fases, todavia, suss inclinagoes
‘misticas se haviam aprofundado e ampliado, ¢ tinham surgido de sua pena
as duss obras que o tomaram conhecido. O Hino de Jesus, obra coral
altamente original ¢ exaltada, baseiase num texto gndstico apoerifo
que Holst traduziu, 20 passo que a suite popular O Planetas foram uma
consequéncia do seu interesse pela astrologia. As sete partes de Os Planetas
poem de manifesto todo o seu dominio do ritmo, da harmonia, da me-
lodia, do significado e do misticismo, juntamente com uma deslumbrante
variedade de orquestrafo.

Vaughan Williams, Holst, Elgar e outros demonstraram claramente
que a recusa  renunciar & pedras fundamentais da tradigdo passada e aos
principios imutdveis da verdadeira estética deixa aberta vasta drea de
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possuem conexdes mais extensas que as de quaisquer Outros nervos do
corpo (fato esse que pode ter profunda significagfo interior).>” Mostrou a
investigagdo que a misica influi na digestdo, nas secregdes intemas, na
circulagfo, na nutrigfo ¢ na respiragdo. Verificouse que até as redes
nervosas do cérebro 10 sensiveis 0s principios harmonicos.

O corpo & afetado de acordo com a natureza da misica cujas vi-
bragoes incidem sobre el — constatagdo muito real ¢ fisica do aforismo
‘como na misica, assim na vidal Descobriram os pesquisadores que acordes
consonantes ¢ dissonantes, intervalos diferentes e outras caracteristicas
da misica exercem todos um profundo efeito sobre o pulso ¢ a respiragfo
do homem — sobre 4 sua velocidade ¢ a regularidade ou irregularidade
do seu ritmo. A pressdo sangiiinea € abaixada pelos acordes ininterruptos
e elevada pelos acordes secos, epetidos.

Constatouse que a tensfo da laringe sofre a influéncia de melodias,
contraindose, por exemplo, durante uma série descendente de acordes.
Como a laringe é muito sensivelmente influenciada pela corrente constante
das emogdes e dos processos mentais do homem, suas reagbes & misica
talvez indiquem o que ¢ basicamente um efeito da misica sobre a psique.
‘Vemos, portanto, que a misica afeta o corpo de duas maneiras distintas:
diretamente, como o efeito do som sobre 15 célulss e os Srgos, ¢ indireta-
‘mente, agindo sobre as emogdes, que, depois, por seu tumo, influenciam
‘numerosos processos corporais. Como indica o efeito indireto dos tons
sobre  laringe, as melodias provocam a ocorréncia de uma longa histdria
de tensoes ¢ relaxagdes em muitas partes do corpo. Se o miisico estiver
tocando o seu instrumento, poderse dizer também que ele esti ‘“to-
cando” 0 corpo e a mente do pbico.

Nos estudos em tomo dos efeitos dos estimulos sonoros sobre o5
‘misculos do esqueleto, o Dr. Tartchanoff descobriu que:

1) A misica exerce poderosainfluéncia sobre a atividade muscular,
‘que aumenta ou diminui de acordo com o cardter das melodias
empregadas.

2) Quando ¢ triste ou o seu ritmo ¢ lento, ¢ em tom menor, a
‘misica diminui a capacidade de trabatho muscular a ponto de
interrompé-o de todo se o misculo estiver fatigado por um
trabalho anterior.

A conclusio geral € que os sons sfo dinamogénicos ou de que a

energia muscular aumenta com a intensidade ¢ a altura dos estimulos
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Ammstrong tivesse agor sucumbido 20s confortos materias de Hollywood,
© s inflséncia como misico princiiase 2 declina, sua eiciéncia como
instrumentista era ainda enomme.

0S EFEITOS DA MUSICA

0 jazz chegara para fcar. Os seus adeptos se achavam t2o dessensibi-
lizados que nfo se apercebiam do efeito continuo que o azz exercia sobre.
eles ¢ ignoraram-no. Para o espifito sensivel, no entanto, os ritmos dis-
sonantes do jozz brutalizavam 2 consciéncia. No nivel fisico, os ritmos
do jazz, como os sons africanos aparentados com ele, forsavam literal-
‘mente os ouvintes a fazer alguma coisa ritmica com 05 membros. Quanto
‘mais pido o tempo, tanto maior  tensfo emocional criada. No tocante
20 metro, Alice Monsarrat comentou que:

0 metro normal fécil ... como o de uma valsa, § 1-23, 1-23, ou como o de
wm foxtrote, § 1:23-4, 12:3-4. Mas com o sdvento o século XX, s metros
principiaram a_galopar entrecortadamente .com hammdnica dissondncia e
discérdia na linka melédica ... © metro Comegou a aparecer mals ou MeEnos
aim:14283418283

Um metro_ quebrado na_ pacte do soprano, tocado sobre uma batida
nsstentemente regular m m esquerds, com uma rapidez que aumenta
cada vez mais, até quase chegar ao frenesi ... & capaz de produzir idéntico
efeito, desintegrador e quase histérico, sobre um organismo. ™

Esté visto que o Homem &, essencialmente, um ser ritmico. A respi-
rago, as pulsagdes cardiacas, a fala, o andar, etc., tudo isso faz parte do
conjonto unificado de ritmos, grandes ¢ pequenos, que € o home. Até
05 hemisférios cerebrais estdo em estado constante de atividade ritmica.
‘Alice Monsarrat, portanto, asinala que:

.. € precisamente nesse ponto qus o rockn 7oll ¢ grande parte da misica
‘moderma se tormam potencialmente perigosos. Isto porque, para manter uma.
sensagdo de bemestar ¢ ntegragio, & essencial que 0 homem nfo seja subme-
tido a nenhum zitmo em desacordo com os seusritmos corpdreos naturais.™

Com 0 advento do jazz, 3 pulsaglo  a sincope tomaram-se mais
pronunciadas do que nunca na misica. A sincope coloea o acento no
tempo fraco de um compasso 14/4. £ uma tentativa deliberada do mésico
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3
Avaliagao:
A Musica, o Homem e a Sociedade

‘Num canto: os antigos e tradicionalistas; a convicgo de que a miisica
afeta o carfter ¢ a sociedade, ¢ que, portanto, 20 artista cabe  obrigagfo
de ser responsavelmente moral e construtivo, ¢ 00 imoral ¢ destrutivo.
No outro canto: os materialistas, repudiando a responsabilidade ¢  neces-
sidade de julgamentos de valor, nfo dando atengdo 2o resultado dos seus
sons. O segundo campo contém nfo 56 a vanguarda radical, mas também
toda & massa de misicos muito mais populares e culturalmente significa-
tivos do jazz e do rock.

‘Quem, entfo, estd certo? Da resposta talvez dependa todo o futuro
da misica e da civilizagso. J4 € tempo de fazermos uma circunstanciada
apreciagio da questdo crucial. Os padrdes da vida seguem, ou ndo, 05
‘padroies da misica? Este capitulo hi de ser uma arena da qual apenas uma
das duas filosofias contrérias pode emergir intacts.

Até que ponto eram vilidas as crencas dos antigos? Que provas
modemas ¢ cientificas existem para apoiacihes o conceito do poder
objetivo da musica? Examinemos, cada qual por sua vez, neste capitulo,
a5 questoes da possivel influéncia da misica sobre o corpo fisico, as
emogaes, a mente e a sociedade em geral.

A MUSICA E O CORPO FISICO

A pergunta: “A misica afeta 0 corpo fisico do homem?” 2 pesquisa
‘modema replica de mancira claramente afirmativa. E' dificil encontrar
wna inica fragio do corpo que ndo sofra a influéncia dos tons musicais.
As aizes dos nervos auditivos estdo mais amplamente distribuidas ¢
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bigdo, um semnimero de barzinhos clandestinos e ilegais ¢ pequenos
cabarés comegou a surgir em t0d0 0 territrio dos Estados Unidos:
foi neles que 0 jazz descobriu o seu mercado em expansdo. Muitos empre-
gavam pelo menos um pianista ¢, nfo raro, uma orquestrazinha.

Acontecia, porém, que inimeros misicos de jazz eram brancos,
E, embora tivesse havido escasso ou neahum lugar para solistas o jazz
primitivo (em parte porque Os executantes precisavam esconder suas
limitages musicais atrds uns dos outros), os solistas agora se destacaram
— real € metaforicamente. Ao fazé-o, seguiam o exemplo de Louis Daniel
Ammstrong, o primeiro virtuose do jazz. Armstrong era o protegido de
Joe “King” Oliver, sucessor. de Buddy Bolden como principal instru-
mentista ds Nova Orlefes. Em Chicago, Armstrong tocava 20 vivo ¢ tam-
bém gravava com grupos que chamava de os Hot Five ¢ os Hot Seven
(como se estivesse pervertendo  inconscientemente o antigo conceito
da divindade desses nimeros ¢ da soma deles, os Doze). Destacouse
também nesse tempo o pistonista branco, Bix Beiderbecke. Beiderbecke
morreu aos 28 anos de idade, em 1931, no mesmo ano da morte de Buddy
Bolden. (E impossivel deixar de notar que os instrumentistas de jazz,
como os misicos de rock do nosso tempo, eram muitos suieitos 2 uma
‘morte prematura, violenta e incomum.)

Com a revogagdo da proibigdo, o jazz segui o flcool na volta deste
dltimo & “respeitabilidade”. Para 0 jazz, 1o entanto, isso significava o
slcangamento da- meia-"respeitabilidade” pela primeira vez, em conse-
qUéncia do que, por volta dos meados da década de 1930, a misica veio
2 ser mais tocada do que nunca. Era a época da chamada Big Band, quando
o jazz passou a reinar nos saloes do baile da ea rooseveltiana. Esse periodo
do jazz & notavelmente semelhante, em sua histeria de massa, 30s fend-
‘menos associados a0 rock nos anos 60, 70 ¢ 80

As orquestras passaram a ser tho generosamente sustentadas quanto s times
de futebol, ¢ os astros individuais eram admirados como os campedes d boxc.
Contavamse os piblicos por cifras de mais de trés zeros. Hollywood acenou
para o maestros de bandas mais bem-sucedidos, as revistas realizaram con-
cursos anuais de popularidade, solcitando respostas 20 seus questiondrios
‘08 habitantes de toda a Amética. A policia, i vezes, tinha de ser chamada
para controlar as multides de faniticos e os lucros orcaram por dezenas e
milhares, depois centenas, depois millGes de ddlares. O jazz conliecen o
‘prestigio inquestiondvel dos seus primeiros millonirios ... Conquanto Louis
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Chegousse & conclusdo de que os ritmos mais harmoniosos e saudd-
veis, conforme os seus tempos, sdo estimulantes ou sedativos eficacissimos
¢, naturalmente, muito mais benéficos, a longo prazo, do que substincias
t6xicas, capazes de gerar dependéncia, como o Valium. Conta-nos Julius
Portnoy:

a misica pode, positivsmente, modificar o metabolismo, afetar a energia
muscular, elevar ou diminuir 4 pressio sangline o influir na digestio. E
‘pode fazer todas essas coisas com malot sucesso e de maneira bem mais agra-
divel do que qualsquer otros estimulantes capazes de- produzic 33 mesmas
alteraghes em mosso corpo.

O fato de o ritmo nos agitar ou acalmar parece depender, em pri-
meiro lugar, da maneira com que a freqiéncia de suas batidas se relaciona
com a pulssedo cardiaca normal de 65-80 batimentos por minuto. Um
tempo que tenha, mais ou menos, um ritmo igual a0 da pulsagdo cardiaca
nomal nos acalma, como s 0 K0SSO COrpo pensasse consigo s6: “Ah,
esté bem, estamos ambos em unissono.” De fato, se vocé levar a mto 20
corago enquanto estiver ouvindo uma msica assim, verificard que o
coragdo tende rapidamente a corrigir qualquer discrepincia do seu tempo,
até atingir perfeita afinagfo com a musica. O ritmo mais lento do que &
pulsacdo cardiaca, entretanto, gera tensfo, COmo se O COrPO 5¢ estivesse
preparando para a sibita aceleragdo da cadéncia musical até a cadéncia
nonmal do coragdo. (“A qualquer momento agora .. a qualquer momento
agora ... ") No extremo oposto da escala, 05 ritmos acelerados elevam o
ritmo das pulsagdies do corago e, portanto, a excitagio emocional. Qual-
quer pessoa pode por & prova esse fato, uma vez que nfo hd nele nada de
sutil: Sentado em siléncio numa cadeira, como se estivesse ouvindo misica.
de 1itmo comum, conte o nimero de suas batidas cardfacas por um mi-
nuto. Depos, ligue o aparelho de som para tocar uma misica répida
¢, depois de um ou dois minutos, conte de novo as pulsagdes cardiacas
por minuto.

Visto que 0 ritmo acelerado libera na corrente sanginea substancias
quimicas que excitam o organismo, pode dizerse que essa misica di
um “chute”. Quando uma pessoa jovem estd acostumada a ouvir misica
ipida de rock certo nimero de horas por dia, esses chutes se convertem
literalmente numa forma de dependéncia, ¢ o jovem experimenta uma
sensago de vazio quando, por uma razfo qualquer, nfo pode ouvir @
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sonoros. Constatousse que. tons isolados, escalas, motivos e sim-
ples seqiéncias tonais exercem um efeito energizante sobro 05
misculos.

Outro efeito possivel da musica sobre 0 corpo € descrito por Bob
Larson, antigo guitarrista de rock, que desistiu de tocar depois que se
tomou cristfo. Escreve Larson:

s doutores Earl Flosdorf e Leslie A. Chambers descobriam, numa série
de experiéncias, que sons agudos projetados mum meio liquido coagulam
proteinas. Recente mania de adolescentes consistia em levar ovos frescos &
concertos de rock ¢ colocios & beira do palco. No meio do concerto, 0
ovos podiam ser comidos cozidos como um resultado da misica. Surpreenden-
temente, poucos afeigoados do rock genguntavam s prdprios o que 3 mesma
misica poderia causar-lhes 205 corpos.

Convenhamos em que este no € o mais apetitoso dos pensamentos.
Estard alguém a favor de roqueiros com caracteristicas de ovo cozido?

E jd que falamos em msica popular moderna ¢ na grande Enfase
que di 30 ritmo répido, alto e sincopado, vale a pena lembrar que o ritmo
da misica exerce fortfssima influéncia sobre as batidas cardacas, tendendo
a sjustédas, de certo modo, a si mesmo. E visto que 0s jovens ouvem
misica de ock durante horas ¢ horas toda semana, estremecemos 30
imaginar 0 efeito que ela pode terlhes sobre a saide ¢ a duracdo da vida;
nfo h divida de que o coragdo também pulsa com rapidez ¢ forgas desna-
tursis enquanto a musica estd sendo ouvida. Sincopes musicais também
se refletem em sincopes, ou énfase desnatural, das pulsagdes do coragdo.
Verificouse experimentalmente que os ritmos irtegulares do jazz ¢ do
rock tiram das batidas do coragdo o seu ritmo perfeito. Revelou a pesquisa
que a misica de rock faz mal & digesto; é igualmente perigosa enquanto
2 pessoa esté dirigindo automdvel. Além disso, uma vez que 0 70ck eleva
a pressfo do sangue, & nocivo em casos de hipertensdo preexistente. E
Ji que as pulsagtes cardfacas, por sua vez, afetam o estado de espirito ¢
s emogdes da pessoa, estes também sofrem a influéncia dos ritmos de
rock, aumentando-se a tensfo ¢ a desarmonia do espitito. O ritmo, com
efeito, nos atinge n0 56 0 corpo, a mente € a5 emogdes, mas até o sub-
consciente. Quem jd nfo terd percebido de repente que sua pema se
move a0 compasso de alguma musica de fundo enquanto a mente cons-
ciente se acha inteiramente dirigida para outro lugar?
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‘misica durants prolongado periodo de tempo. Se bem que nfo tenha chega-
40 a0 conbecimento do autor nenhuma pesquisa emproendida dobre o as-
sunto, também parece provivel que o ritmo cardiaco dessas pessoas
mais ripido que o de outras até durante o dia, mesmo que nib estejam
owsindo a tal misica. A sex assim, isso deveria ter graves implicagdes
‘para a saide fisica ¢ emocional.

Em parte, o poderoso efeito produzido por ritmos diferentes sobre
nbs talvez scja determinado pelo primeiro ritmo que ouvimos, 2 saber,
a pulsagio cardiaca de nossa md®, owvida por nds continvamente no
transcurso. dos meses que passamos em seu ventre, Numa experiéncia
dirigida pelo Dr. Les Salk, num bergrio de hospital, tocou-c, para recém-
nascidos, um disco em que haviam sido gravados os batimentos cardfacos
normais. A maioria dos bebés acalmouse ¢ dormiu. Em seguida, o Dr.
Salk fez ouir a pulsaglo cardiaca acelerada de uma pesson excitada.
As duas gravagbes foram tocadas o mesmo volume mas, quando se tocou
a segunda, todos o bebés despertaram, quase t0dos. tensos ¢ alguns
chorando.®

Un efeito ins6lito ¢ menos comum da misica é a misteriosa doenga
da melodia conhecida pelo nome de epilepsia musicogénica. Algumas de
suas vitimas tém sido atormentadas a ponto de suicidarse ou de matar.
Setenta e seis casos dessa doenga foram documentados, mas existem,
sem divida, muitos outros pacientes que simplesmente nfo se o conta
da origem do problems ¢ nfo receberam tratamento especilfico. Em cada
caso documentado o paciente experimentou ataques provocados por Gertos
tipos de misica, embora a mésica causadora fosse diferente nos diferentes
casos.

Un desses casos ocorreu com uma mulher britinica de 39 anos de
idade que se sentia ansiosa e transpirava abundantemente sempre que st
tocavam certas misicas em lugares como o supemmercado ou o bar local.
A principio, ela ndo estabeeceu conexdo entre a misica ¢ os sintomas.
56 sabia que, nesses lugares, 0 raciocinio se anuviava, ¢ s Idbios, s pilpe-
bras e os dedos se crispavam convulsivamente. Em seguida, perdia a cons-
ciéncia. S5 com o passar o tempo veio a ligar 05 ataques & misica de
fundo. A mulher foi examinada pelos neurologistas Peter Newman ¢
Michael Saunders, que tentaram produzic um ataque em condigdes contro-
ladas. Tentaramse virios tipos de misica, tais como misica de Gilbert
e Sullivan, o Messias de Handel  a Nona Sinfonia de Beethoven, mas
sem nenhum resultado. S6 quando tocaram um compacto simples dos
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Look out Judr, ol maid,
look out Jur, ol maid.*

Ou, 56 0 protagonista da cangdo decidisse ficar, 3 o fazia em seus
‘préprios termos:

I'm gonna buy me o bulldog, wetch you wiile you seep,
(1 said I'm gonna buy me  bulldog, waich you whil yoi sieep
Just to keep those men from making their crly morrin’ cre.

Temas mais sinistros também eram comuns. Mas poucos e cspe-
cializaram mais neles do que Robert Johnson, 0 “Rei dos Delta Blues".
Nascido em 1914, s letras de Johnson tratavam de, como diz Frank
Tirro: “trés temas recontentes: a impermanéncia das relagdes humanas,
o vaguear incessante ¢ 0s terrores iracionais. Os seus blues 580 langados
com escuro pressdgio .."" Uma canggo de Johnson, “Me and the Devil
‘Blues™*** tem a seguinte letra tipica:

Early this morning when you knocked upon my door
Early this morning when you knocked upon my door
And I said, *Hello Satem, I believe it'stime 10 g0."

Me and the devil wes walking side by side
Me and the devil wes walking side by side
And I'm going t0 beat my woman until I get satsfed.

.. You may bury my body down by the higweyside,
S0 my old evll spiit can get a Greyhound bus and ride.

*  Deixida, minha velha,/vou deixiia, minha velha, Cuidado, Juli, minha velha,)
‘cuidado, Jull, minh veha,

**  Vou comprar um buldogue, para vigiia enquanto vocs dorme,/(E disse que
vou comprar um buldogue, para Vigida enquanto vocé dorme.)/S6 para impedic
aqueles caras do fazerem a sua chacrinha matina,

“Eue os Blues do Diabo.

##** Hoje codo quando vocs bateu & minha porta/Hoje cedo quando vocé bateu i
minha porta/E eu disse, “Ol, Satands, acho que € hora de partie.”/Bu ¢ o diabo
estivamos andando 1ado a IadofEu ¢ o diabo estévamos andando lado a 1ado/E vou
‘ater na minha mulher até me estragalhar./Voeés podem enterrar meu corpo i beira
da xodovia, Para que o me velho espirito mau possa tomar um Snibus ¢ ssi voando.
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© até periférico da vida humana. E, no entanto, um ponto de vista dessa
natureza teria sido considerado pelos fldsofos da antighidade nFo 56
irracional, mas também, fundamentalmente, suicida. Porque, desde @
China antiga até o Egito, desde a India até a idade durea da Grécia, encon-
tramos 0 mesmo: a crenga de que hi algo imensamente fundamental na
‘misica; algo que, criam os antigos, Ihe dava o poder de fazer cvolver
ou degradar completamente a alma do, individuo — ¢, por esse modo,
fazer ou desfazer civilizagOes inteiras.

Algo imensamente fundamental na misica...

Era exatamente a isso que se dirigia Pitdgoras na pesquisa atravess da
qual descobriu que toda a misica pode ser reduzida a mimeros ¢ relages
‘mateméticas — e que o universo inteiro ¢ todos os fenémenos dentro dele
também podem ser explicados nos mesmos termos dos mesmos imeros
e relagdes matemiticas especiais encontrados na misica.

A compreensio pitagérica da miisica era muito mais do que apenzs
‘materialista, académica, ¢ esse tipo de compreensio € lamentavelmente
raro hoje em dia. Nio obstante, descobrimos alguma coisa dessa chama
sempre jovem da sabedoria etema preservada na pequena minoria de
‘misicos que ainda agora aliam o conhecimento académico ¢ a experiéncia
‘pritica da miisica a um genufno e sério desenvolvimento espiritual interior.

Poucos discordario de qe uma pessoa nessas condigdes € a muito
amada personalidade musical chamada Yehudi Menuhin. E encontramos
um brlho profundo e realmente pitagérico de introvisto nas sentengas
iniciais de seu livro, Tema ¢ variagdes.' Aqui, o grande violinista contem-
porineo expressa o significado interior das artes tonais em temos tdo
explicitamente verdadeiros e, no eatanto, 140 oniabrangentes em sua
verdade, que inspiam grande quantidade de cuidadosas reflexdes:

A misica cria ordem a partix do caos; pois o ritmo impde unanimidade a0
divergente, a melodia impde continuidade 30 descosido ¢ & harmonia impoe™
compatibilidade 2o incongruente.

Destarte, a confusfo rendese i ordem ¢ o rufdo & misic, ¢, i medida
que nés, através da misica, alcancamos & major ordem universal que fepousa
sobre relagdes fundamentais de proporgdo geométrica ¢ matemitica, o tempo
‘merament recebe uma direqdo e & dado poder & multiplcasdo dos elementos
& propésito & associagdo fortuita.

Poderfamos parar por aqui. Quase nfo precisamos ir mais adiante.
As palavios de Yehudi Menuhin dfo-nos uma explicagdo plena modular
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de uma disposigfo de espirito inteiramente diversa. As mentes desses
executantes séo grosseiras ¢ vulgares. Seguidas, quando se aspira a subir,
€0 mesmo que tentar escalar uma montanha rolando-lhe pela encosta.
abaixo.

A visio nfo-materialista do mundo exige uma filosofia ndo-materia-
lista da misica. E de uma filosofia dessa natureza, a seu tempo € hora,
nascerd inevitavelmente uma nova msica do espitito.

A alternativa 6 horrivel demais para contemplar-e. Das décadas
que passaram, vem-nos um aviso sobre 0s perigos dos tipos erados de
‘misica — um aviso partido do préprio Henry David Thoreau, que escreveu
da sua cabana de troncos:

Até 3 misica pode ser inchrisnte. Causss dessa naturesa, apazentemente
sem importincia, destruiram & Grécia ¢ Roma, ¢ destruirdo a Inglaterra
2 América.

A reagio do homem modemo ao aviso de Thoreau serd, provavel-
‘mente, deste género: “Oh, mas isso € levar as coisas um pouco longe
demais, nfo & mesmo?” Entretanto, &, precisamente, absolutamente neste
ponto, que o homem do século XX se afusta do ponto de vista sustentado,
virtualmente, por todas as cabegas pensantes desde s tempos antigos até o
século XIX...

E possivel que a maior fraqueza da visfo materialista modema do
‘mundo seja a sua incapacidade de perceber as causas dos efeitos. Aqui,
dentre todos os lugares, € que os filésofos da Chin, da India, do Egito
& da Grécia antiga merecem o nosso mais profundo respeito, visto que.
se pode dizer que eles se especializzram em ver a causa ¢ o dmago das
coisas. B, decerto, teriam concordado com Thoreau em que a musica
pode destruir a civilizagfo. Explicaram, com minudéncias, o tipo de
musica que deveria prevalecer em ordem a manter a estabilidade ¢ 0 bem-
estar do Estado, bem como a felicidade, a prosperidade ¢ o progresso
espiritual de cada cidaddo. Ademais, indicaram, da mesma maneira circuns-
tanciads, 0 1ipo de misica que deveria ser rigorosamente evitado em razfo
dos seus efeitos destrutivos e degenerativos sobre o homem ¢ a nagio.

Por causa da importincia do que s antigos tém para dizer-nos,
dois capitulos deste livro Ihes sfo totalmente dedicados,  saber, os clas-
sificados como capitulos sobre “A Sabedoria Antiga”. Dos dois, o Ca-
pitulo 1 trata da musica e da filosofia da misica da China antigs, ¢ o
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ApSs a disseminagio do Jazz, que foi decididament “levada  cabo” pelas
Forgas das Trevss, patentcouse um declinio muito acentuado da. moral
sexual. Ao passo que, antigamente, a5 mulhres s contentavam com flctes
decorosos, grande quantidade delas anda agora constantemento preocupada
com a busca de aventuras exticas, ¢ assim transformou  paixio sewual muma
‘espécie de passatempo favorito. Ora, § exatamente por essa superénfase dada.
4 natureza do sexo, por essa atitude emada para com e, que 3 misica de
Jazz tem sido responsivel. O clemento orgistico do seu ritmo sincopado,
inteiramente divorciado de qualquer conteido musical mais elevado, produziu
uma hiperoxcitagio dos nervos ¢ affouxou 0s podercs do autocontrole. Deu
origem 2 urma falsa animacSo, o um resisténci ficticia, a uma insaciabilidade
que results numa moral deltézia o numa reagdo fsica. Ao passo que as melo-
diosas misicas de danga de outros tempos inspiravam 0s sentimentos mais
deicados, o Jozz, com a s séie de instrumentos d percussio desarmoniosos
 rompedores de timpanos, inflamava, embriagaa ¢ brutalizaw, provocando
desse modo um retrocesso da natureza do Homem para os instintos da sua
infincia ractal. Pois & misica de Jazz em seu 3pogeu era muito semelhante
4 misica dos sclvagens primitivos. Outro resultado. provocado por cle foi
aquele amot 20 sensacionalismo que tanto cresceu. Sendo o préprio Jazz
scentuadamente sensacionalisa, o piblico pastou & cxlgir, cada vez mais,
“emogSes™ na forma de “dramas™ ¢ pegas baraas, cujo fnico interese dram-
tico reside no crime, no mistéro, na brutalidade. Isso também so aplica §
fcgdo sensacionalisa! pois 4 venda ¢ 3 produgio desse tipo 560 prodigiosss.”

“MEU PAI ME EMBALA COM UM BALANCO FIRME"
(0 CONTEUDO LIRICO DOS BLUES)

Os clementos rebeldes dos tons musicais do jazz tinham o seu
paralelo nos versos da maioria dos blues. Em primeiro lugar, o tema ¢ a
diregdo da consciéncia contidos nos blues eram, em regra geral, de natureza
inferior e sufocantemente bitolada. O tema do amor humano em seus as-
‘pectos imperfeitos — traigdo, desconfianca, amor fisico destituido dos
sentimentos mais elevados, etc. — ainda € a esséncia o repertorio despe-
jado hoje nas ondas do ar. No entanto, tudo comegou décadas atris.
Como acontece hoje, amar, de acordo com os cantores, parecia ser apenas
4 metade de uma polaridade naturalmente oscilante, cuja outra metade
eradeixar:

Leave you, ol maid,
‘sonna leave you, ol maid.
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estbmago, o intestinos ¢ o esdfago sfo tomados de espasmos. Quando o
‘volume § prolongado os batimentos cardiacos tomamse irregulares.

Um estudo feito durante trés anos, com univenitirios e levado a efeito
por_pesquisadores do Instituto Max Plank, da Alemanha, revelou que 70
decibéis sistemiticos do barulho causam constricdo vascular — particular-
mente perigosa se as artérias corondrias ji tiverem sido estreitadas pela ar-
teriosclerose. >4

E isso quando os decibéis s “apenas” 70; nfo devemos esquecer-
nos de que o volume 1o salfo de dangas comum atinge cifras muito mais
elevadas.

Em conclusfo, podemos dizer que, até agora, no que concerne 30
corpo fisico, a nogfo de que a misica nfo exerce efeito algum sobre o
homem, ou de que ela & inofensiva, deve ser posta de lado por ser total-
‘mente erronea.

A MUSICA E AS PLANTAS:
ALGUMAS DESCOBERTAS PRELIMINARES

Que & o que se pode dizer dos efeitos da misica sobre a vida no-
humana? Os habitantes do reino animal, por certo, nfo parecem imper-
medveis 4 influéncia de tons, tanto harmoniosos, como discordantes.
Numa experiéncia realizada por psic6logos, dewse a determinado nimero
de ratos total liberdade de agdo em duas caixas distintas, porém ligadas
uma & outra. “Tocavasse” misica em cada uma delas — Bach na primeira,
rock na segunda. Embora todas as caracterfsticas das duas caixas fossem
idénticas, exceto a musica, os ratos passavam 0 tempo todo na caixa de
Bach. Para por ainda mais & prova  pureza das condig3es experimentais,
inverteuse a misica transmitida para as duas caixas; e, gradualmente,
todos os ratos se mudaram para aquela em que antes se tocava rock.
Estd visto que uma experiéncia nessas condigdes ndo significa que os
animaizinhos preferiam ou “compreendiam” Bach no mesmo nivel em
que um ser humano pode preferido ou compreendélo, mas o resultado
indica que, em determinado nivel, 0 grau de prazer ou dor que 0s ratos
experimentavam nas duss caixas pendeu em favor do mestre do Barroco.

Outros experimentos revelaram que certos tipos de musica induzem
galinhas a botarem mais ovos e vacas a darem mais leite. (Stockhausen,
de uma feita, visitou uma granja em que as galinhas botavam maior quanti-
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N somente o lesbianismo, mas também o sexo em grupo, virias
perversdes sexuais e o escémio da religifo estdo todos ali, meio escondidos
nas letras dos blues, precursoras das letras do rock modemo. A homos-
sexualidade também — como, por exemplo, na recomendagfo: “Se nfo
puder mandar-me uma mulher,/mande-me uma bicha louca™.

O termo mais comum nos blles para indicar atividades sexuais era
“cavalgar”; e muitas cangdes que falavam em cavalgar foram inocente-
‘mente gravadas ¢ distribuidas para o consumo das massas pelas gravadoras
de brancos. Desse termo proveio a expressdo easy rider (bom cavaleiro), tal
qual foi utilizado como titulo do famoso filme da era hippie.

Com efeito, foi sobretudo para serem admitidos aos estidios de
gravaglo que os artistas, em primeiro lugar, dissimularam e limparam
parcialmente o significado das suas cangGes. Em particular — em casa, ou
entre as paredes dos bordéis — cantava-se uma forma muito mais explicita
dos blues. Aqui abundavam palavras chulas que os brancos certamente
reconheceriam (a ndo ser que tivessem vivido na Groenldndia desde os
oito anos), como abundavam as imagens sexuais de uma estupidez quase
inédita. Algumas canges foram, de fato, gravadas involuntariamente
quando os primeiros cantores de blues dedilhavam suas guitarras entre
sessbes formais de gravagdo. Seria de todo impossivel liberilas para a
‘venda nos anos 20. E, contudo — o tempo passou; & — nasceu um mundo.
‘mais “esclarecido”. Poucos anos atrés essas gravagdes, de chocante estu-
‘pidez, foram desenterradas dos cofres dos estiidios e ouvidas mais uma vez.
Posteriormente, o fim da década de 1970, foram distribuidas em forma.
de virios discos longplaying. Alguns estio totalmente convencidos de que 2
liberagfo para a venda era um sfmbolo perfeito e adequado do esclareci-
‘mento do século. Outros, porém, reservam para si hip6teses aternativas.®

“CHEGA” 0 JAZZ

Nos meados dos anos trinta, o jazz ainda estava, econbmica ¢ socio-
logicamente, muito amarrado & ilegalidade. Ducante o periodo da proi-

*10 uso de letras disfargadas, de modo que somente siguns setores da socledade
compreendam o que s cangdes gretendem dizer, é também pritica muito difundida
o rock moderno. Na miisica e rock ouvemso freqlientemente alusdes & droga e 3
simbolos sexuais.
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52. Crosby, David, em The Rolling Stones Interviews, Athur Barker,
1981

53. American Journal.of Psychiatry 99, pig. 317.

54. 1 Samuel 16:14-23.

55. Heline, Corinne, Healing and Regeneration Through Music, New Age
Press, Santa Monica.
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Dooleys, intitulado “I Think I'm Gonna Fall in Love With You”,* ocorreu
o ataque.*! (Pelo som do titulo, singularmente original, ele teria provavel-
ments o mesmo efeito em alguns dentre n6s!)

Mas se apenas 76 pessoas, segundo se constatou, vieram a sofrer
de epilepsia musicogénica, o mesmo 10 se pode dizer de outros aspectos
desafortunados de alguns tipos de misica. Tomese um dos elementos
‘mais fundamentais da misica modema — o volume. O som mede-se em
decibéis, e acreditam os entendidos que todo som de 90 ou mais decibéis
pOe em perigo  satde humana. Ora, verificouse que a taxa média de deci-
béis no meio dos salbes de baile é pouco inferior a 110. Defronte da
orquestra essa média sobe, muitas vezes, para 120 decibéis. Lembram-se
da proteina coagulada? S, depois ds falar com um freqientador assiduo
de discotecas e locais semelhantes, o leitor descobrir que a resposta nfo
The chega de forma muito inteligivel, isso talvez se deva a estar o cérebro
do frequentador de discotecas sinda calcificado pelos excessos auditivos da
noite anterior.

Ou talvez a pessoa no possa ouvido. O Departamento de Protesfo
Ambiental dos Estados Unidos descobriu que as atuais geragles de jovens
padecem de problemas de audicfo que normalmente s6 se associam a
pessoas de cinqlienta a sessenta anos de idade.? A revista Time relatou
que a perda permanente da audicdo entre afeigoados do rock ¢ um mal
‘muito mais comum do que geralmente se imagina.*® (Agora, portanto,
a histéria se esclarece. £ por isso que a misica das discotecas tem de ser
tocada tf0 alto: quanto mais alto o volume, tanto mais degenera a audicio,
& quanto maisalto o volume ... )

Se os ouvidos de um fX do rock tiverem resistido até agora ao frené-
tico martelar, & certo, apesar disso, que o corpo foi afetado internamente.
Citando mais uma vez Bob Larson, o qual, depois de ter sido outrora
‘misico de rock, estd metido em campanhas contra a misica:

O horménio adrenalina ¢ langado na corrente sangiinea durante o sress, 3
ansiedade ou experiéncia simuiada de submeterse alguém a u volume anor-
mal de misica. Quando isso acontece, o coraglo bate céiere, 03 visos san-
gifineos se constringem, dilatamse as pupils, empalidece a pele, o nfo w0 0

 Acho que vou me apaixonar por vock.
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Johnson morreu em 1938 ou 1939, envenenado por uma mulher
ou alvejado por um marido ciumento. (Ninguém sabe dizer com certeza
o que aconteceu.)

Um dos temas mais comuns era o desefo sexual. Em virtude, porém,
dos feitios idiossincrisicos da frase dos cantores, 0s brancos que as ouviam
nfo compreendiam, muitas vezes, o verdadeiro sentido das cangdes.
Os_primeiros escravos negros haviam descoberto ser muito vantzjoso
poderem conversar entre si em linguss africanas ndo entendidas pelos
senhores brancos. Ora, com a chegada dos blues e do jazz, certo némero
de expressdies familiares africanas, que tinham sobrevivido, assim como
termos de gitia recém-criados, eram empregados deliberadamente para
disfargar a natureza claramente sexual de muitas cangdes. Dissimular
o significado, entretanto, representava apenas meia 1azfo para O USO
dessa giria; a outra era que os cantores, na verdade, nfo conheciam pa-
lavras diferentes, como as que s encontram num diciondrio, com as
‘quais pudessem referir-se 20 Grgdos genitais, etc. Daf que, para 05 pretos,
25 cangles ndo fossem t0 sutis como para o branco comum. Por exemplo,
quando o cantor de blues cantava o lesbianismo: “BD woman can lay
her jive/Just like a natural man”,* o sentido era perfeitamente claro para
0 ouvinte negro, se bem que fosse incompreeasivel para o branco da década
de 1920. Nomes freqilentes para 05 Grgios genitais masculinos eram
“rolo” ou “cachorro-quente”. Os érgfos genitais femininos passaram
a ser “espremedor de rolo”, “pfozinho doce” ou “pfo de banha”. (A
extensto em que esses termos enganavam os brancos era evidente na
continuada_popularidade — muitas vezes até em cangdes de ninar ()
~ da cangio do nenezinho da mamfe que gostava de pio de banha.)

As vezes, as imagens eram mais contempordneas:

My baby sot  ltte engine, call it my Ford machine,
(Tsay) My baby go a ltle engine, cal it my Ford machine,
If your generator ain't bad, baby, you must be buying bad gasoline.**

* A mulher prostituta pode meter 2 sua cantada/Igualzinho & um homem natusal.

** Minha garots tem um spareihinho, que la chama de minka miquina Ford,/(Digo)
Minha garota tem um aparehinho, que elachama de minba miguina Ford, 52 o seu
serador no esti stragado, meu bem, vocé deve esar comprando asolina igabunds.
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33,
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Veja por exemplo o livros sobre Beethoven enumerados na secfo
Para Ler, deste livro.

Heline, Corinne, The Cosmic Harp, New Age Press, Santa Monica,
1969.

Hindley, Geoffrey (organizador), The Larousse Encyclopedia of
Husic, Bamlyn Publishing Group, 1971

Ling, Paul Henry, Music in Western lvilization, 1. M. Dent & Sons,
1941

Citado em Machiis, 1., Introduction to Contemporary Music, 3. M.
Dent & Sons, 1980.

Routh, Francis, Contemporary Music, An Introduction, Hodder
& Stoughton Educational, 1968.

Yates, Peter, Tientieth Century Music, George Allen & Unwin, 1968,

. Griffiths, Paul, 4 Guide to Electronic Music, Thames and Hudson,

1979.

. Também citado em Small, ref. n9 27.
. Citado em Bulletin of American Composers' Alliance, junho de 1952

e, daf, em Routh, ref. n9 22.

. Small, Christopher, Music-Society-Education, John Calder, 1977.
. Gircus, fevereiro de 1972, pég. 41.

. Gar, Doug, “The Endless Scale” em OMNI 3, 6, 1981.

. Fielden, Thomas, Music and Character, Ivor Nicholson and Watson

(sem data — 19322).
‘Darwin, Charles, The Descent of Man, and Selection in Relation to
Sex.

Kendig, Frank e Levitt, Richard G. “Overture: Sex, Math and
Music”, em Science Digest 90, 12 de janeiro de 1982.

Kostelanetz, Richard (organizador), John Gige, Allen Lane, 1971.

18 de janeiro de 1982.

“Teaching Music by Computer”, em Music in Education, citado em
Small, ref. n? 27.

Skinner, B. F., Beyond Freedom and Dignity, Alfred A. Knopf,
Nova lorque, 1971.

Podolsky, Music for Your Health, Bemard Ackerman, Nova Torque.
Gilman ¢ Paperte, Music and Your Emotions.

Lason, Bob, The Day Music Died, Bob Larson Ministries, Box
26438, Denver, Colorado, 1973.
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portanto, supor que a misica de Beethoven s tenha influfdo na menta-
lidade das pessoas do seu tempo. Com efeito, muitas de suas obras-primas
foram escassamente conhecidas na Europa enquanto ele viveu. Tomando
por exemplo os ltimos magnificos quartetos para cordas, nenhum deles
foi executado uma vez sequer durante a sua vida, ¢ todos foram tocados
infrequientemente nos cem anos que se seguiram 4 sua morte. Do que se
infere que as pessoas s6 tiveram de fato a oportunidade de familiarizar-se
com essas estupendas criagdes no transcorrer do nosso séoulo — fato,
talvez, de profunda significacdo.

TRADICIONALISTAS DO SECULO XX

A misica da era clfssica e romintica contém uma beleza etema ¢
imutével e, portanto, no sentido espiritual, ¢ totalmente contemporanea.
Do ponto de vista estético, Bach & tio significativo e importante para nds,
‘hoje, como sempre o foi, ¢ ds obras de um génio de tamanha envergadura
‘nunca se pode aplicar o adjetivo “datado”.

Finalmente, precisamos também comegar  olhar mais uma vez
para 1 frente; redespertar em nés a conflada esperanga de que uma au-
téntica Nova Era estd prestes a raiar; uma misica de sublimidade igual
2 das grandes obras do passado, ou até maior, e que, apesar disso, pos-
sua um cariter ¢ um efeito inteiramente novos. E, & guisa de preparagdo
dos alicerces dessa misica, uma minoria de compositores do século XX
agarrousse, tenaz, a0 enfoque mais tradicional da arte, Recusandose a
sucumbir aos remoinhos da anarquia & sua roda, produziram, neste século,
‘mésica de singular ¢ duradoura grandeza. Refiro-me, naturalmente, a com-
positores como Sibelius, Rachmaninoff, Shostakovich ¢ Khatchaturian,
& aos principais compositores ingleses do século XX.

Os tradicionalistas modemos mantiveram uma posicfio mais conser-
vadora e basicamente tonal, embora fizessem experiéncias com a sua arte
10 longo de muitas linhas ¢ 25 desenvolvessem. Quase unanimemente,
os tradicionalistas modernos conservaram o ponto de vista que é maldigao
para o “artista do som”, isto &, que a misica influi realmente no cardter
do homem ¢ que 4o artista, portanto, cabe 4 solene responsabilidade de
compor apenss o que purifica ¢ espiritualiza o homem ¢ a sociedade.
Quando ndo explicitavam esses ideais, a orientagdo altruista da sus misica
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‘obra qualquer; apesar disso, a pega em i, em sua estrutura tedrica, perma-
nece inalterads

& manifesto, portanto, que a misica indiana e a msica o Ocidente
diferem consideravelmente nos tipos de estados de espirito e atmosferas
espirituais que invocam. Ambas podem exprimir a sublimidade, mas cada
qual exprime uma forma diferente de sublimida
através de cada espécie de sentimento que a misica oferece. As duas
tradigdes musicais fevam a mente a fluir a0 longo de caminhos diferentes
de percepso. E do ponto de vista do nosso estudo presente, este & um
fato muito significativo.

A MUSICA E A CIVILIZAGAO INDIANAS

A misica da Tadia nos apresenta indicagoes interessantes quanto &
relago entre a misica ¢ a civilizagdo. As distingdes entre a musica da
Tndia ¢ a do Ocidente — a tendéncia meditativa da primeira ¢ as estruturas
mais sélidas ¢ formais da dltima — parecem espelhadas na orientago
“interior” contrastante do espifito indiano ¢ do espirito ocidentl, mais
pritico ¢ exteriormente mais bem-sucedido. Além disso, as diferencas
‘musicais entre o norte ¢ o sul da ndia também podem refletir-se em estilos
de vida divergentes. E certo que diferem os povos das duas regides, como
Thes difere @ misica, visto que & do sul € como um prolongamento mais
fiel da musica do passado, 20 passo que o norte, assim no estilo como
na instrumentagdo, foi consideravelmente influenciado pela masica da
Pérsia ¢ do Afeganistfo.

Todos sabem que hd muitas dreas afligidas pela pobreza na India,
particularmente 1o norte, E dai que se pudesse argumentar que 2 msica
deixou de exercer influéncias benéficas sobre o povo e @ terra. Este,
porém, 10 & necessariamente o caso, Precisamos lembrar-nos de que,
tanto para o hindy, quanto para o budista e o jainista, 0 nico propésito
na vida consiste na evolugfo da totalidade dos estados conscientes do
individuo, dando pouca atencfo & vida exterior. A misica também enfatiza
essa orientagdo retrospectiva da alma. Embora a evolugdo espiritual ndo
exclua normalmente a posse de bens materiais, tampouco a requer. Do
ponto de vista do adepto indiano, a ndia, portanto, € um dos maiores
repositrios de riquezas e sucesso do mundo. Pois sua riqueza € a do
coragdo, ¢ o seu sucesso estd na altura espiritual que atingem muitas
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sempre, o Verbo enunciado, os sons emitidos pelo Homem como o Cristo
encarnado, de eficicia maior do que 0s sons de instrumentos inanimados.

Localizando o trés sitios mum mapa, John Michell descobriu que
distincia entre eles ¢ sempre a mesma. Liantwit dista de Glastonbury 62,2
quilbmetros, a mesma distincia que separa Glastonbury de Stonchenge. Os
tés sitios, todavia, nfo estfo localizados numa linha reta, mas num arco de
circulo que pode ser tragado através de todos cles. Continuando  tragado
o arco na direqdo do Leste, a partr de Stonchenge, por mais 62,2 quilo-
metros, Michell surpreendeuse localizando- outro sitio em Goring-on-
Thames. Prosseguindo na investigagfo, verificou que existiu antigamente
em Goring um templo, perto ds passagem de um io, com virizs marcas
préhistéricas. Se se completasse o ciculo, dez sitios dessa natureza se
defrontariam 4 roda da sua circunferéncia; ¢ o centro do circulo fica
exatamente 20 sul de uma cidade préhistrica em Midsummer Hill, nos
Malvern Hills.2*

Interessante adendo-20s descobrimentos de Michell 6 a histéria
subseqente do sitio médio citado pela Triade como uma das localizagdes
dos trés coros perpétuos. Tratase de Glastonbury, que, 10 dizer das
‘maiores autoridades, fol o primeiro lugar na Inglaterra a que chegou a
eligifo crists, que s¢ teria fixado em Glastonbury poucos anos depois da
erucifieacfo ¢ da ascensfo do Cristo. Sefa como for, 0 certo ¢ que Glaston-
bury se tomou o primeiro centro importante da nova religido nessas ilhas,
& ocupou uma posigdo de destaque como centro escoldstico, religioso e
‘mistico por mais de mil anos. O fato de haver sido Glastonbuty escolhido
para esse papel nfo pode ter sido acidental. A tradifo de manter a energia
fluindo desse’ponto estabelecido ¢ purificado — energia na qualidade de
“suprimento de forga™ espiritual para o sustento e progresso da nagfo —
aparentemente no se perdeu com o inicio da era cristi. Com efeito, 05
‘monges da Abadia de Glastonbury adotaram, durante o perfodo dureo da
Abadia, um regime de oragfo ¢ cantos mais intenso do que qualquer outro
de que eu tenha tido noticia no mundo cristfo: perfazendo, pelo menos,
virias horas por dia, todos os dias.

Finalmente, porém, chegou o fim. Segundo uma lei esotérica etema
do fluxo. da energia,  1uz espiitual tende sempre a atrair a 0posico da
treva, O servigo efetivo de individuos  movimentos que contém luz &
uma ameaca 4 prépria existéncia do mal planetirio; assim sendo, 0 mal em
todas as suas formas procura perpetuarse pela extingfo da luz. Fora da
atual sociedade civilizada proporcionada pelo Ocidente, em outras partes
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A CIENCIA DO VERBO NA ANTIGA INGLATERRA

Uma indicagfo de que a ciéncia do som pode ter sido usada na antiga
Inglaterra nos fomece o historiador Diodoro do primeiro século a.C., que
escreveu a respeito de “uma ilha no oceano além ¢ defronte da Gdlia” em
‘que encontramos uma cidade consagrada a Apolo, “cujos cidaddos, em sua
‘maioria, s%0 harpistas ¢, harpeando, entoam hinos sagrados a Apolo no
templo, proclamando os seus gloriosos feitos”, O relato de Diodoro talvez.
sé refira 205 mesmo cantores mencionados numa narrativa galesa dada a
Iume recentemente por John Michell, o erudito ¢ autor. Em sua obra
cléssica, City of Revelation,* * John Michell alude a uma das Triades
Galesas, versos antiquissimos que incorporam tradigdes orais de histo-
riadores birdicos de tempos pré-histéricos. Dessa narrativa se infere que o
poder do Verbo nfo 56 foi usado outrora na Inglaterra, mas também
evidentemente aplicado com grande dose de sofisticagfo.

A Triade afirma que, de uma feita, hd muito tempo, as Thas Briti-
nicas possufam trés coros perpétuos em que santos cantavam sem parar,
vinte ¢ quatro oras por dia. Os trés coros de santos puros e iluminados
localizavamse em Glastonbury, Stonehenge ¢ Lizn litud Vawr (perto de
Liantwit Major, em Glamorgan). (Devemos lembrar-nos de que isso ocorren
‘milhares de anos antes que a primeira comunidade crists se estabelecesse
em Glastonbury.) Em cada um desses trés lugares 2400 santos mantinham
© canto, cem cantores para cada uma das vinte ¢ quatro horss. Dizse que
as cantadas formulas verbais de poder espiritual variavam com as horas, a5
estagies, o5 anos e outros ciclos. Assevera John Michell:

O cantar que os ancifos cantavam 1o coro perpétuo era umm cantar atroldgico,
afinedo pela misica das esferas, que celebrava 3 ordem dos céus e guiava
ordem ritual da vida sobre 2 Terra. O templo era a estagdo central de forca de-
t0do 0 pais ¢ transmitia, através da nagdo, a corrente da palavra divina, gerada
‘ela atividade incessante de seus astrdiogos, sacerdotes ¢ funcioniios. ¢

As similaridades entre esses coros ¢ s fmensas orquestras chinesas s1o
evidentes. Contudo, a sagrada geragdo de poder pelos santos da antiga
Inglaterra tinha uma importincia muito maior, pois representava, quase

* A cidade da revelagdo.
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A transformacio do homem pela energia da musica
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Para a consagragio do Templo propriamento dito, o Rei Salomdo
reuniu todos os levitas, ancifos, chefes das tribos ¢ todos os homens de
Israel. O relato, que se encontra em Cronicas 2, transmite, de forma assaz
tangivel, o grande siléncio ¢ o sentido de expectativa que envolve a mul-
iddo aglomerada no momento em que a Arca € levada para o interior do
templo. Chega, em seguida, o poderosissimo momento em que 05 ades-
trados misicos-sacerdotes invocam a fgnea Presenca de Deus:

Quando saifam os sacerdots do santuirio (porque fodos os scerdore, que
estavam presentes, s santicaram, sem rspeitarem osseus tmos); ¢ quando
t0dos 03 leitas, que eram cantores, i ¢, Asafe, Homs, Jedutum ¢ os seus
filhos o imios, vestidos de inho fino, estavam de pé, par o Oriente do alar,
com cimbalos, laides © harpas, ¢ com cles até cento o inte sacerdote, que
focamm a5 trombetas; © quando, em unisons, & um tempo, tosaram s
trombetas & cantaram para se faserem owrie, pars lowa 0 Seahor & render-
e gragas; © quindo levantaram a voz com trombetzs, cimbalos ¢ utro -
trumentos musicas para lowar 30 Seabor, porque Ele é bom, porque a Sua
misricdrdia dura paza sempee, entfo sucedeu que 2 cas, 8 saber, 3 casa do
Seabor, s cacheu de uma muvem; de maneira que o sacerdotes o podiam
entrac Al para minisca, por causa da muvem, porgue & g do Senhor
encheu a cas de Deus..

Tendo Salomo acabado de o, desceu o 10go do céu & Consumia ©
holocausto ¢ os sacifcios; ¢ a géria o Senhor encheu 8 casa. O sacerdotes
140 podiam eatrar na casa do Senhor, Porque & giri o Senhor e eachera 3
casm.

De noite, sparecea o Senhor a Salomflo ¢ The disse: Ou a tua orgho, ¢
esclhi para mim est logar para casa do sacifco. Se eu cemar 0s s de
modo que no haa chuv, ou se ordena 05 ganholos que conmumam a
e, ou se enviar a pests entre © me PovD; & © e poVO, que 3¢ chama
pelo meu nome, s umilha, oat & mo busca, 50 comvter dos seus maus
caminhos, entio ouvire dos céus, perdoare 05 sus pecados ¢ sarari a sul
tera. Etarko abertos os meus olhos ¢ atentos os meus ouvidos & oragdo que s¢
s nest Luga. Porque escolhi  santifiquei esta cass, para que nea esteia o
meu nome perpetuaments ela stardo (508 os meus olhos & 0 mew Coragio
todos os dias.

O Templo de Salomo e sua utilizagdo proporcionam, portanto, a
matriz universal, arquetpica para todos os povos e todas a eras. Templos
semelhantes, onde “estavam perpetuamente os olhos do Senhor ¢ 0 Seu
corago” ergueramse na Inglaterra, ¢ poderiam ser reerguidos hoje. Com
efeito, intmeras indicagtes existem na Biblia de que a ciéncia do Verbo
‘pode fornecer a chave essencial do inicio de uma nova era de ouro.
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Para as principais civilizages da antigiidade, o som organizado
inteligentemente representava a mais elevada de todas as artes, ¢ 2 misica
— 3 produgfo inteligente do som através de instrumentos musicais ¢
das cordas vocais — a mais importante das ciéncias, 0 caminho mais pode-
1050 da iluminagdo religiosa e a base de um governo estdvel e harmonioso.
Acima de qualquer outra coisa, no entanto, os grandes pensadores da
antigiidade destacavam o vigoroso efeito da milsica sobre o cardter do
homem. E, visto que ela parecia exercer tamanho poder no determinar
a moral do povo, a misica era um assunto que nenhum dos grandes fil6-
sofos morais poderia ignorar. Aristoteles, por exemplo, escreveu que:

..amogBes de toda espéci 550 produzidas pea melodis el ritmo; através
da misica, pos conseguinte, o homem se acostuma a experimentar 5 emogSes
csrtas;tem & milsica, portanto, o podet de formas o carier, ¢ 0sviios tpos
de milica baseados nos viros modos, distnguem s pelos seus eleitos obre
o cariter  um, por exemplo, operando a disegio da melancols, outr 1
da cfeminaglo; um incentivando a reninci,outrg o domiio de s, um terceiro
 entusiasmo, ¢ assm por diants, através da séie.”

Tanto Platdo como Aristoteles discutem os efeitos morais da misica
em virias de suas obras principais.

Msica ¢ moral. Haverd, na realidade, uma conexdo entre elas?
A idéia de que a misica exerce influéncia — ¢ uma influéncia poderosa
— sobre o cariter do homem persistiu em ampla escala para além do tempo.
de Cristo, através da Idade Média e da Renascenga, até o tltimo século.
O conceito de que a misica influi no cardter foi a grande forga inspiradora
das vidas criativas dos grandes compositores cldssicos ¢ romdnticos. Pelo.
que sabemos dos seus caracteres, € claro que cada um deles, motivado.
‘por um sincero desejo de servr ¢ espiritualizar a humanidade, via a propria
misica como um dos meios mais poderosos e influir na consciéncia &
na diregto da raga humana. As guerras e 0s politicos vdo e vém, mas 3
mésica subsiste indefinidamente, ¢ nunca deixa e interessar a mente ¢
o coragto de quantos a ouvem.

Como afirmou Andrew Fletcher, escritor ¢ orador, no Parlamento
escocés de 1704; “conheci um homem muito sébio, 0 qual acreditava que,
s¢ a alguém fosse dado compor todas as baladas, nfo Ihe seria preciso
‘preocupar.se com quem faria as les de uma nagfo”™.

Por af se v, portanto, com facilidade, que 0 tema da misica e de
suas possiveis influéncias psicoldgicas e societdrias pode ser tudo, menos
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4o globo ¢ em outros momentos da historia, a oposigio do mal ngo s6 foi
capaz de assumir as formas da bisbilhotice ¢ da caltnia, mas também as da
violéncia fisica. E, desse modo, chegou finalmente a ordem, expedida por
um regime miltar e toalitirio, de saquer, disolver ¢ amsar 3 Abadia de
Glastonbury da Grd-Bretanha.

5 e etiguiotoa et e it o, st On oy
dispersados, j& 1o podiam congregarse para se oferecerem como abne-
gados transformadores cientificos do Verbo numa nagdo ¢ num povo.

Agora, s6 105 restam as rufnas para contemplar. Mas até essas rufnas
encerram segredos que se podem revelar. Temos de agradecer a John
Michell o descobrimento da existéncia de claras associagDes entre a narr
tiva da Trfade Galesa e o texto profundamente mistico do Apocalipse,
revelado a S0 Jofo na Iiha de Patmos. O dngulo formado pelas linhas que
ligam Llantwit a Glastonbury e Glastonbury a Stonchenge ¢ de cerca de
144°, nimero sagrado que ocorre no Apocalipse, tanto nas medidas da
Nova Jerusalém como no mimero arquetipico dos santos — “cento ¢
quarenta ¢ quatro mil, com o nome o Pai escrito na testa” (chakras
purificados do terceiro olho?). O mimero total de santos britinicos nos
trés coros sagrados era de 2.400 x3=7.200: exatamente a metade de
14400 (ou uma décima parte dos 144.000 biblicos). Esse nimero, eviden-
temente, no ocorreu por acaso. Além disso, Michell indica que o circulo
total formado pela completacio do arco dos trés sitios tem um raio de 504
oitavos de milha (101.304 metros) e uma circunferéncia de 3.168 oitavos
de milha (636.768 metros). Esses mineros sfo um ingrediente essencial das
proporgdes da arquetipica Nova Jerusalém do Apocalipse. Manifestam-se
também nos tradicionais sistemas de metrologia, visto que o raio da Terra
combinado com o da Lua df uma ciffa total de 5,040 milhas (8.109 quilo-
metros); e um circulo desse raio teria um perimetro de 31.680 milhas
(50,973 quilometros).

0 nimero 144 também ocorre na narrativa, constante do Antigo
Testamento, da consagragdo do Templo de Salomdo, em que foi colocada @
Arca da Alianga. Ngo hd, acaso, um registro mais terrivel do que este do
poder de tons especificos de invocar a sagrada energia do céu para aben
coare curar a Terra.

Anteriormente, Davi, pai do Rei Salomfo, 1o fazer preparativos para
© Templo, dividira seus misicos, de acordo com o servigo de cada um, em
24 categorias de 12 em cada categoria, o que dava um total de 288.%%
Aqui, as 24 categorias representam as duplas polaridades yir-yang dos doze
‘Tons do zodfaco, ¢ o nimero total, portanto, € 144 x 2.
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Outro conceito falho desse tipo fomece a pedra fundamental da
milsica de Stephen Halpern. Halpem estd ligado, o espirito de muita
gente, a0 movimento da Nova Era — a crenca geral em que, quanto mais
nos aprofundarmos na época de Aquério, tanto mais se manifestard,
progressivamente, um novo tempo de fratemidade, paz e espiritualidade.
Entretanto, nio se pode por de lado, por consideré-lo sem importancia,
o fato de que o movimento da Nova Era, a despeito de todas as suas
altas esperangas misticas ¢ seus louvdveis valores morais, até agora aderiu
quase que exclusivamente 3 musica das direcoes > ¢ até 4.

E qual € o propésito’ da misica para Stephen Halper? Em todas
a5 suas palestras e escritos surge o mesmo critério pelo qual, 10 que parece,
toda misica hd de ser julgada: o de que ela deve ser “curativa”. Uma
idéia tampouco desprezivel & primeira vista. Entretanto, o termo “cura-
tivo”, tal como ¢ usado e compreendido por muita gente, estd freqlente-
mente t5o longe do sentido genuino da palavra quanto a “paz” do Kremlin
ou o “amor” dos sexvalmente permissivos. Para Halpern, “curativo”
significa lenitivo e pacificante; msica para acalmar-nos — sim, para “re-
Iaxar-nos” — depois de um dia afanoso 1o escritorio. Tudo muito parecido
com as linhas de uma MT musical.

Uma definico mais ampla e aceitivel de “misica curativa” incluiria
2 arte tonal que ajuda a perfeigoar  conciliar a totalidade do ser humano.
Nesse sentido, a misica cldssica ¢ toda misica autenticamente boa ¢,
sem divida, curativa: curativa no mais verdadeiro ¢ pleno sentido da
palavra, como um hamonizador e sprimorador de cada aspecto do ser
humano — fisico, emocional, mental ¢ espiritual. Em suas palestras,
todavia, Halpern nunca pareceu particularmente entusiasmado pela misica
cldssica. Afinal de contss, obras como a tremenda Pompa e Circunsidncia
de Elgar oua Aida de Verdi dificilmente se poderdo considerar “curativas”
10 sentido de uma soporifera misica-maconha (como € a obra dos pre-
tensos misicos da Nova Era). Sobre ser simultancamente inspirativa ¢
espiritual, a misica cléssica, de ordindrio, € muito exigente do ponto de
vista intelectual para poder ser plenamente absorvida. O ouvinte tem
de ser ativo, 090 passivo.

Se um tempo novo ¢ melhor aguarda a humanidade, sus manifes-
tago bem:sucedida requererd, de certo, homens e mulheres de espirituali-
dade verdadeira — o que quer dizer, homens e mulheres de coragdo mistico
e espirito pritico 10 mesmo tempo. Tntelectos ativos e capazes serfo
essenciais. Nio precisaremos ser muito previdentes para compreender
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siderar e revisar nossa visfo da arte musical — ¢, com ela, a nossa visfo
da realidade [o grifo ¢ meu)™ (Se invocarmos a mixima Como na
‘milsica, assim na vida, 0 tipo de misica descrito por Routh conduziriz,
por conseguinte, 4 fendmenos vitais paralelos aos fendmenos musicais
acima referidos. Isto ¢, as idéias mentais seriam ligadas arbitrariamente e
desconexas, 05 atos se tomariam estranhamente justapostos, e as emogies
nfo teriam 6gica.)

Nessas condiges, em que basearfamos n0ssos juizos de valor sobre
uma obra de arte? Platdo e os outos sibios da antiguidade acreditavam
que, para ter valor, a arte deveria conter e exibir as trés irmas: a Beleza,
4 Verdade ¢ a Bondade, concebidas como intimamente interligadas: &
semelhanga da Trindade das religides do mundo, as trés qualidades, com
efeito, eram aspectos diferentes do Supremo. Além disso, eram insepa-
rdveis: uma obra de arte 5 seri bela se encerrasse em si elementos da
Verdade ¢ da Bondade. A arte que nfo contivesse tais elementos, era
automaticamente feis, ¢ deveria ser evitada. Definia-se a Beleza dizendo
que ela continha a Verdade, no sentido de estar alinhada a0s etemos
principios do Alto, e que continha a Bondade, visto que o seu efeito sobre.
o Observador era sempre benéfico.

Entra agora em cena a “nova misica”, para cujos proponentes a
visto objetiva da arte — a saber, que ela afeta as pessoas € a sociedade —
& maldigdo, pois exige do artista um senso de responsabilidade moral.
Daf que,a fim de abri caminho para a anarquia na milsica, a visdo objetiva
da arte precisa ser refutada; a inseparabilidade da Beleza, da Verdade ¢
da Bondade precisa ser negada, de modo que possamos proclamar que a
Beleza, ou valor artfstico, nfo depende da Bondade, ou efeito objetivo,
da obra, Voltando a Francis Routh:

As s divindades da Belezs, da Verdade ¢ da Bondade sfo damas ndeper-
dentes o ciumentas, cada qual com & ma esfer partcular de atividade.
preciamos diferenghes claamente osdstntos papes s quisermos ssentss
a base do um juigamento estétioo vlido;  seis contricio & razdo stibuiz 3
‘misica a qualquer uma qus ndo fose  primeira.”

Assim apresentados, estes pensamentos sfo destacadamente distor-
cidos. Mas Routh ainda nfo terminou:
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RAIZES

Se esquadrinhissemos o globo em busca da misica mais agressiva
e indisfargavelmente perniciosa que existe, 6 mais do que provivel que
nada encontrdssemos, em parte alguma, que sobrepujasse 0 vodu nesses
atributos. Ainda praticada na Afica e no Caribe, especificamente, como.
acompanhamento ritmico de rituais ¢ orgias satinicas, o vodu € @ quinta-
esséncia do mal tonal. Com freqéncia, 0 sew propdsito declarado é infligir
dano a outras partes da vida. Seus miltiplos ritmos, em lugar de unir
‘num todo integrado, s20 executados como se conflitassem entre 5.

Entretanto, seria dé todo incoreto considerar o vodu msica “primi-
tiva?. Estudos mostraram que os ritmos maltiplos, exccutados num
grande némero de instrumentos de percussdo, de fato, s40 extremamente.
complexos. Dizem alguns que certos matizes muito suts, incorporados
205 titmos do vodu, 10 sutis que nem os ouvidos do misico ocidental
experimentado conseguem discemni-os, constituem, na realidade, a fonte
de grande parte do proclamado poder oculto do vodu. O certo 6 que
ouvir essa misica é tomarse instantaneamente envolvido pelo som de.
seu poder 1ivido e cru. Quanto a0s ritmos maus, cuja misica de fundo
& proporcionada por els, o autor foi informado por autoridades de repu-
tagfo indiscutfvel de- que continuam a ocorrer sacrificios humanos, de
quando em quando, tanto no norte da Africa como no Caribe.

Durante o periodo em que se praticava o comércio de escravos,
o vodu cruzou o Atldntico nas pessoas dos negros que o praticavam, ¢
deitou raizes no Caribe ¢ nos Estados Unidos. Posto que os registros histd-
ricos sobre o assunto sejam vagos, o vodu original de estilo africano parece
ter chegado ds Indias Ocidentais mais ou menos intacto. Ji em 1619,
promulgaram:se leis contra @ execugdo dessa misica, mas com escassos
resultados. Tampouco pdde ser o rito do vodu destrufdo o continente
americano, Sabese que, por volta de 1835, negros se reuniam em Nova
Orlefies para cantar ¢ praticar atos de vodu, incluindo o sacrificio san-
grento de animais. Musicélogos e historiadores nfo tém dividas de que os
sitmos de tambores da Affica foram transportados para a América e ali
transmitidos ¢ traduzidos no estilo de misica que veio a ser conhecido
como jazz. Visto que 0 fazz e os blues foram os pais do rock and roll,
iss0 também significa que existe uma linha de descendéncia direta entre
as cerimonias do vodu africano, através dojazz, ¢ o rock and roll e todas 15
outras formas de msica de rock hoje existentes.
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Para Ler
(e Ouvirl)

Esta lista ndo se destina apenss a repassar o material que as pdginas
antecedentes j4 cobriram, sengo também a expandirse em novas dreas
relacionadas de misica e esoterismo.

SOBRE BEETHOVEN

Por que “Sobre Beethoven™ Se bem que o tema de Beethoven — o
homem, s misica e a missf0 a que se propds — nfo tenha sido uma parte
destacada deste livro, um estudo sobre Beethoven, na realidade, é uma.
experiéncia musical arquetipica. Pois o proprio Beethoven era um artista
espiritual arquetipico. Ao estudardhe a misica ¢ a vida, realmente nos
hamonizamos com questdes muito mais amplas — a flosofia espiritual
essencial e toda boa misica; a necessidade de um motivo altrufsta; a luta
entre a pureza e 0 erro na personalidade do proprio artista; 0 modo com
que a misica pode ser usada para espiritulizar a raga, e que espécie de
‘misica o faz. Beethoven tinha plena consciéncia do poder damisica, e na
histéria da sua vida e das suas obras vemos qufo supremamente pos em
pritica esse conhecimento.

® Beethoven, His Spiritual Development,* de J.W.N. Sullivan
(publicado pela primeira vez em 1927, agora em brochurs, editado por
George Allen & Unwin, Londses). O livro mais autorizado sobre 0 assunto
do titulo. Muito interessante ¢ curto (127 piginas), revela uma introvisfo
penctrante dos aspectos espirituais de Beethoven ¢ da misica em geral.

* Beethoven, seu desenvolvimento espiritual.
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que o planeta Terra nunca se aperfeigoaré se permanecer sentado numa
nuvem do incenso ou so adormecer sob o efeito de uma massagem acistica
eletrdnica. Ser, pois, a misica de Stephen Halpem, Steve Hillage ¢ outros
realmente a misica da Nova Era, capaz e elevar nossos coragdes ¢ inspirar-
hes o altruismo? De organizar divinamente nossos espiritos? De obrigar-
105 3 despertar para 05 desafios da hora no mundo todo, como h de
fazblo, diteta ou indiretamente, toda misica auténtica da Nova Era?
Néo, quando & um caos impulsivo de jazz. Nio, quando & supereletronica
¢ divorciada dos sentimentos humanos. Ndo, quando nfo passa de uma
‘névoa sintética de miasma psicodélico, como acontece amitde.

Esse tipo de misica nunca teria sido possivel sob o sistema de
crengas adotadss pelos compositores de outros tempos. Os misicos do
passado colocavam-se humildemente em posico de subserviéncia 205
etemos principios que goveraram, e sempre govemardo, as leis da estética
de toda arte.

0 que ocorreu no inicio do século foi que esses principios nfo
foram considerados, de maneira alguma, etemos ¢ imutdveis. Quando
‘ponderamos sobre isso, chegamos 4 conclusdo de que a doutrina dos
‘padroes artisticos flexiveis ¢ transitérios era a tnica base sobre @ qual
2 revolucdo poderia.ter sido levada a cabo. Francis Routh, compositor
e escritor que se especializou em misica contemporinea, explica-nos
© novo curso das coisas em seu capitulo sobre Schoenberg ¢ a escola
vienease:

Depois que Schoenibery acstou 3 quebra da sntaxe tradicional como fet
accompl i 10 § justo encarace s misica pelos padifes tradicionas, Sdo
‘mecessérios novos.?¥

Is50 nos faz indagar: os principios ¢ padrdes pelos quais julgamos
a misica e as outras artes nfo sfo, basicamente, 0s mesmos pelos quais
‘governamos nossas vidas e estruturamos nossa visdo do mundo?

Nio hd problema — Routh ndo precisa esforgarse demasiado para
esclarecer o fato. Se a opgdo tem de fazerse entre nfo alterar nossos
padGes artisticos, porque isso sigaifica alterar os paddes pelos. quais
regemos nossas vidas, e modificar tanto os padrdes da arte quanto o
da vida, devemos, aparentemente, optar pela dltima. Routh continua:
“Se s idéias musicais parecem arbitrariamente ligadss, as secdes desco-
nexas justapostas, a harmonia il6gica, Schoenberg nos convida a recon-
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Once it wes Cronos uling.
Go o Hell old dsme Masie.*

(Podemos quase figurar esses versos berrados com acompanhamento
de guitarra elétrica.)

Decénios mais tarde, em sua famosa obre, As Leis, Platio lamentava
a revolugfo musical ¢ a sua “anarquia dissonante”. Suas palavras 20 tfo
relevantes hoje quanto o foram no dia em que ele primeiro as escreveu:

Néscios, Indisamse pensando que nfo havia certo nem emado em misica

a qua seri jlgada boa ou mal de acordo com o razer que proporcionasi.
Attavés da sua obra ¢ da ua teora, cls nfetaam 2 massa com & presunsdo
do se considerarem Juizes adequados .. Acontesi que o crléro nfo era s
misics, mas um reputacdo de espericea promiscus ¢ um esprito do trans-
st das e,

Entrementes, a misica continuava a deteriorar-se, Meros virtuoses
substituiram os misicos de verdade. Melodias edificantes e 0s estilos
antigos, disciplinados, cederam lugar aos sons dominados pela novidade,
insubstanciais, de “astros” exibicionistas. A misica grega tomou-se vulgar
¢ efeminada, & 0 povo seguindhe o exemplo. O homossexualismo vigou
& a nagéio declinou, com o passar dos anos, como fora militar e baluarte
da cultura. Finalmente, a Grécia empalideceu de todo, refugiandose
nas sombras, ¢ 0 Império Romano avultou em primeiro plano.

Em todos 0s séculos, 0s povos tiveram de escolher entre a misica
de diregdo | ¢ a que estimula a contemplagdo das verdades etemas. A
histéria. dessas escolhas, sob muitos aspectos, € a historia da propria
civilizagso. E digno de nota, também, que a misica destrutiva, quando
aparece numa civilizagio, costuma fazé-1o de repente. Irrompe qual verda-
deira vaga ou blitzkrieg,** quase como se obedecesse @ uma estratégia
deliberada. Em poucos anos ou décadas atinge uma posico de poder ¢
ampla popularidade no seio das massas; e sua jnfluéneia sobre a sociedade
em geral, igualmente sdbita, produz, 140 raro, uma mudanga ripida ¢
‘negativa na filosofia, na politica, na moral e nos estilos de vida.

* Nio canto velharias,/Porque as coisas novas venceram, /O jovem Zeus hoje & reii
Outrora einou Cronos. Vi para o Infero, veha (dama) Misica.

= Palavra alem que significa “guerra-relimpago’”.
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Deus preisa do homem ¢ o homem precisa de Deaus Essa el do ireulo
abengoado do AUM. Quando vocs se virem pé naquel cicculo, que o slrga
cada voz mais,formado parsa liberaglo fnal do Sealor do Mundo a0s adeptos
na conclusio e uma conferénci, ssberd que tado o qus eu h disse éverdads;
¢ gragas a0 fio do contato com  hieraquia que vooé tiver estabelecido, sua
vida nunca ser & mesma,
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O misico contempordneo, Christopher Small, esté convencido de
que, na misica do século XX, enxergamos “a forma da sociedade a que
ela aspira”*" E uma sociedade com a qual podemos estar antecipadamente
familiarizados atraves das obras de George Orwell e Aldous Huxley.

DERRUBEM BEETHOVEN; DERRUBEM O HOMEM

Para 0 idealista espiritual, o homem & essencial, em dois sentidos,
20 processo de criar miisica: como compositor ¢ como exccutante.
composigav, 50 © homem, ¢ nfo a méquina, disceme os elementos de valor
espiritual ¢ beleza essenciais & boa misica; € na execugdo, 56 0 coragdo,
2 cabega ¢ 2 mio do homem sfo capazes de infundi nos tons o matizes
suts ¢ o toques de profunda sublimidade que tomam cada exccugfo
nica e compensadora. Os “artistas do som” contemporineos deixaram,
desde o principio, grande parte da execugo aos computadores ¢ sintetic
zadores. Mas no tardaram a compreender a nova possibilidade, que & o
sonho do materialistreducionista: por que nfo encarregar as mdquinas de
todaa composifo também?

Ji em 1956, Lejaren Hillr ¢ Leonard Tsascson, da Universidade de
llinois, programaram o seu computador para compor, escolhendo as notas
de uma escala cromitica com duas oitavas ¢ meia de extensfo. O programa
permitia & miquina escolher a5 notes 40 acaso, rejeitando, porém, as que
180 s ajustassem melodicamente, segundo s regras tradiconais da ténia,
ete.

No ano seguinte, Max Mathews ¢ John Pierce, depois de assistirem
& um concerto, concluiram que um computador poderia fazer oisa melhor.
s dois trabalhavam nos Laborat6rios Bell, em Nova Jérse, ¢ logo inven-
taram um computador capaz, 20 seu parecsr, de reprodurir todo ¢ qual-
quer som que saisse de um alto-falante. Dali 2 um ano, o seu sc convertera
no primeiro computador do mundo 3 gerar, realmente, 0 som da ..
“msica.*

Em que pese 20 computedorompositor de 1956, de-Hillr ¢ Isasc-
son, o titulo de “primeira miquina compositora do mundo” ¢ também
reivindicado pela criagio, no campo da engenharia elétrica, de Salvatore
Martirano, que: trabalha na Universidade de llinois, nas. profundezas
do pais de Ray Bradbury. A “Construgio Sal-Mar”, sem divida, ¢ mais
complexa do que o programa de Hiller-Isaacson: ativandosse virias combi-
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Sejamos bem claros a respeito disso desde o comeco. O sentido ou faculdade
com que julgamos a misica estd mum nivel intelectual diferente dsquele com
que decidimos se uma agfo ou instiuicto é boa ou m, ou se uma teoria
cientifics, uma religido, 0w um sistema flos5fico é verdadeiro ou flio. ™

Se reduzimos esse conceito filossfico da misica apenas aos ele-
‘mentos essenciais, ficaremos com isto: “O sentido ou faculdade com que
julgamos a misica estd num nfvel intelectual diferente daquele com que
decidimos ... boa ou m ... verdadeiro ou falso.”

‘Dessa maneira, somos convidados a abragar uma doutrina de estética
em que o 6 a moral e a espiritualidade foram postas de lado por desne-
cessirias, mas também em que ndo subsistem padroes firmes, seja qual for
a sua forma. A vontade mortal, irresoluta ¢ subjetiva, enxotou ou tentou
enxotar, as leis universais da beleza imutivel. Entretanto, mais radical até
do que o5 moralistas do tipo decidam-enquanto-seguimos € a filosofia
implicita na musica indeterminada, em que nem mesmo a vontade mortal,
mas o mero acaso, reina sem rival. Assim, nFo resta nenhuma saida para a
feitura de julgamentos de valor, visto que somos todos chamados a aceitar
e aplaudir os sons que aparecerem, sejam eles quais forem. John Cage,
‘padrinho-supremo da indeterminagdo, informa-nos que:

0s julgamentos de valor 550 destrutivos para o nosso negdclo propriamente.
dito, que ¢ a curiosdade e o conhecimento, Como sard vocs st itagdo so
voob esd 142 Essa € questio.®

E volta ainvectivar-nos:

Por que perdem vocés o seu ¢ 0 meu tempo fentando fazer julgamentos de
valor? Nio saber que, quando conseguem um julgamento de valor, nfo thes
resta utra coisa?

Em conclusfo, sejanos permitido sublinhar mais uma vez que a flor
tevela 0 que sempre existiu na semente. A fim de atracar-nos com a verda-
deira natureza da “nova misica” precisamos discemir aonde 0s composi-
t0res et tentando levarnos. E quando Cage fala em por de parte julga-
mentos de valor em relagdo & musica, podemos estar certos de que ele
tem em mente um destino exatamente similar para os julgamentos de valor
pelos quais vivemos e nos relacionamos com os nossos semelhantes.
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A primeira documentagdo definida da existéncia dos blues s6 aparece
o principio do século, mas o primeiros executantcs dos blues no século
XX afirnaram que a misica ji existia alguns decénios antes. Os blues
parece terem sido executados, pelo menos, jé no fim do século XIX.
Tendo a consciéncia talvez ainda mais escravizada do que o corpo, os
negros cantavam: “Sometimes I fel like a motherless child, @ long ways
Jrom home'™ ¢ “Nobody knows the trouble I seen”.** Os seus cantos
de tristeza e melancolia serviam apenss para reforsar 4 situacfo reprimida
e deprimida de sua vida fisica. Muitos negros, todavia, permaneceram
fiis 20 canto dos spirituas, sua forma paticular de louvar a Deus, que
ainda hoje se pods ouvir. Mas os primeiros cantores de blues tiraram
as qualidades lamentosas dos spirituals ¢ a5 transferiram. para Cangoes
cujos temas eram amantes humanos.

De uma combinagdo dos biues com o ragtime nasceu o azz. Buddy
Bolden € reconhecido como tendo sido pelo menos um dos primeiros, se
nfo o primeiro individuo a tocar @ misica que, mais tarde, veio a chamar.
se “jazz”. Bolden nasceu em Nova Orledes em 1868 (Nova Orledes, 3
propbsito, ainda mantinha naquele tempo o status de ser o centro osten-
sivo do vodu nos Estados Unidos). Comesou a tocar aos viate ¢ poucos
anos, durante a década de 1890. Em companhia de outros misicos, costu-
mava marchar pelas ruas de Nova Orleges, tocando a sua misica, um sor.

* estranho, excitante, novo e revoluciondrio; e foi uma revolugdo que ele,
literalmente, carregou para as ruas. Reiteradas vezes, Bolden ¢ a sua banda
‘marchavam até entrar na “zona”, onde se detinham. Dizix-se que Bolden.
conhecia bem todos os habitantes femininos do bairro.

Tocador de cometim, Bolden dirigiu wma série de bandas. Em
resultado, porém, do excesso de bebidas ¢ da siflis, enlouqueceu por volta
de 1906, Tocou pela derradeira vez em 1907 ¢ foi, depois, intemado
‘numa instituigdo do Estado em junho daquele ano. Ali morreu em 1931.

Esse “pai” do jazz, de biografia muito pouco herdica ou inspiradora,
parece ter estabelecido, em muitos sentidos, o paddo de tudo aquilo
que 0 jazz haveria de ser ¢ de tudo aquilo em que haveria de resultar.
A misica que ele desovara primeiro se firmou, muito naturalmente, nos

* “As vezes me sinto como crianca sem mi, muito long de casa”.
“Ninguém conhece 0s problemas que tenho visto™
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nagtes de 291 interruptores, prepara:se 0 computador para crar variages.
sobre temas melddicos bisicos. Pode também emitir 33 préprias criagdes
artisticas através de 24 alto-falantes controlados independentemente,®

Enquanto isso, Max Mathews, o mesmo engenheiro elétrico dos
Laboratérios Bel, continua a envidar esforcos para superar o que tinham
feito aqueles seres humanos no concerto de 1957. Nomeado diretor de
acistica ¢ de pesquisa comportamental da Bell, trabalha com miquinas
como o sintetizador Crumar, que visa @ programar ¢ criar novos sons.
Mathews reconhece que 05 computadores talvez jamais escrevam  equi-
valente de uma cantata de Bach. Mas * .. escreverfo algo muito diferente,
porém algo que as geragtes atusis ¢ futuras achardo iguslmente satis-
fatria”* (Tratase, com certeza, de mais um caso para o velho eletrodo
aplicado a0 antebrago ...)

E se incumbir 20s computadores compor e executar a misica para
n6s, daqui por diante, seria_ inconcebivel, naturalmente, negarlhes o
dircito de dirigir a sala de aula de misica. Se se considerasse necessirio,
por uma razfo qualquer, continuar a ensinar misica 2 seres humanos,
seria manifestamente ridiculo confiar a tarefa a um simples mortal. Daf
que a Corporagdo de Desenvolvimento de Sistemas de Santa Monica, em
conjungio com a Corporagfo Wurlitzer, tenha vindo em socorro da -
tuago. Num artigo que se intitula “Ensinando Misica pelo Computador”,
femos:

A nove expesiéncia da misica computadorizada terd uma classe de jovens
que, simultsnesmente, tocarfo pianos elétricos ligados a um computador.
A dlasse de aula permanece em siléncio. Através de fones de owido, cada
crianga oure spenas sua propria execugdo e as instrugdes ou notas musicais
geradas pelo computador. Em resposta & atividades de cada estudante geram-
5o diferentes combinagdes de otas musicais ... Cada crianca controla seu
‘Préprio programa a um poRto ...

Como seria de esperar, o computador acima descrito, que ensina
‘misica, ¢ apenas uma variante dos planos comuns de instrugdo auxiliada
por computador, resultantes das “mdquinas de ensinar” mecdnicas desen-
volvidas por B. F. Skinner, em Harvard, na década de 1950. O sonho
de Skinner, que lembra a ficgdo de 1984, eca ver todos 0s professores, com
sua capacidade de serem genuinamente compassivos ¢ de cuidarem indivi-
dualmente.de cada crianga a seu cargo, substituidos por mesas de controle
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Coincidéncia? Pode ser. Nfo obstante, imaginamos o iogue de
‘pemas cruzadas, olhando 14 de cima das vertentes do Himalaia, reparando
Ros movimentos sociais que ocorrem nas planicies, 4 embaixo. Impassivel,
observa os acontecimentos das anos que passam. O que ¢ que ele murmura,
com um tfmido suspiro, para si mesmo? Fagamos um esforgo para ouvido.
Ndo serd, porventura: “Como na msica, assim na vida”"
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Podemos tomar por exemplo o livio do Apocalipse, cada vez mais
seconhecido como sendo, em parte, uma chave alegdrica dos aconteci-
mentos que devem acompanhar a transigdo da Terra, de Peixes para
‘Aquirio. Se esta for uma avaliag#io correta, ¢ acredito que o sja, as nume-
rosas referéncias a0 poder do Verbo falado nfo podem ser mera coinci-
déncia, Os servos ¢ santos de Deus s§0 descritos reiteradamente no Apoca-
lipse como combatendo a treva com 0 som, numa conflagragdo final do
Bem e do Mal, antes do advento de uma idade durea de paz e iluminago:

pois & sua forga estava s suas bocas, .. Se aguém pretende cavsardes
dano, sai fogo das suas boeas, ' ... Eles, pois, 0 venceram (3 Satanis]por
causa do sangue do Cordeio, [enegia do Crsole por causa do testemunio
que deram.

Finalmente, ali se descreve a vinda final da encamagio do Verbo:

..€. se nome so chama o Verbo de Deus: o segiamo osexérito que b
o céu . Sa da s boca uma espada afada, par com o feri (todo 0 mal
‘em]as nagges. ™

Assim como os chineses acreditavam que cada nova era comesa com
um novo Tom, que dé a tonica da ers, assim também o Apocalipse parece
dar a entender que, com o Verbo, vird nova inundagfo da Terra que serd
totalmente submersa pelos 144,000 santos arquétipos, para  plena mani-
festagto da era aquariana:

Ouvi um voz do cé como Vo de muitss dgus, como voz e grande trovi

também a voz que ouvi era como de harpistas quando tangem ss suss harpas
Entoavam um como novo edntico... ¢ ninguém pdde aprender o cintico,

senlo os cento e quarenta & quatro mil que foram comprados da terra ... S0

o5 quo foram redimidos dentre 0s homens, primiciss para Deus ¢ para o

Cordeiro.

E ndo s achou mentira na sua boca; porque sfo inrepreeasiieis...”!

Observese quio. saturado dos mais profundos, significados estd
aquele verso: “Entoavam um como novo cintico (0 gdfo & me)! O
“novo cintico” é 0 n0vo uso do som assim na misica da Nova Era como
nas invocagbes ritmicas, enunciadas. Uma das coisas mais importantes
relativas 20 novo cintico & a sua relagfo com a Nova Era como idade durea
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Abertura: A Misica e Sua Energia

0 nosso tema nfo ¢ & misica como arte abstrata, sendo a misica
como forga que interessa a quantos a ouvem. A misica — nfo apenas
como entretenimento, mas como energia literal.

Sempre que estivermos no campo audivel da misica, sua influéncia
atuard constantemente sobre ns — scelerando ou retardando, regulando
ou desregulando as batidas do cora¢do; relaxando ou irmitando os nervos;
influindo na pressfo sangiines, na digestdo ¢ no ritmo da respiragdo.
Acredita-se que 6 vasto o seu efeito sobre as emogdes e desejos do homem,
€ os pesquisadores esto apenas comegando a suspeitardhe da extensfo
da influéncia até sobre 05 processos puramente intelectuais ¢ mentais.

Além disso, influir o cariter do individuo € o mesmo que alterar
© dtomo ou unidade bisica — a pessoa — com a qual se constrSi toda
a sociedade. Em outras palawras, a musica também pode representar
um papel muito mais importante no determinar o cardter ¢ a diregfo da
civilizago do que a maioria das pessoas, até agora, propendeu a crer. Os
‘poderes da misica sdo multifacetados, is vezes misteriosamente potentes
e, até agora, nfo de todo compreendidos. Podem ser usados ou abusados.
Desprezamos o emprego consciente, construtivo, desses poderes em
70550 proprio prejuizo. Ignoramo-os para n0sso proprio perigo.

Conquanto pouco se reflita hoje em dia sobre o significado ou @
fungdo da misica dentro da sociedade, as civlizagtes de outrora eram, de
ordindrio, muito cduscias do poder da misica. Isto foi especialmente
verdadeiro na era pré-<ists. Com efeito, quanto mais olhamos para trés no
tempo, tanto mais se nos deparam pessoas que tinham consciéncia dos
poderes inerentes a0 dmago de toda msica ¢ de todo som.

‘Tem sido ficil para 0 homem modemo, nascido e educado numa
sociedade impregnada da filosofia do materialismo ¢ do reducionismo,
cair na armadilha de ter  misica na conta de um aspecto nfo-essencial
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© materilista, portanto, disso se segue, naturalmente, que as pessozs
executam ou ouvem misica, primeiro que tudo, porque experiéncias
passadas as “‘programaram” para fazé-o. E nos'seus instantes mais gene-
T0s0s 0 materialista pode admitir, relutante, que tais experiéncias passadas
consistiam em “sensagdes de prazer”; que o primeiro movimento da
Nona Sinfonia de Beethoven, atingindo esta ou/e aquela freqiéncia vibre-
t6ria despeja, de um modo ou de outro, substéncis quimicas estimula-
tivas no cérebro biomecdnico do ouvinte. Digimodo sem rebugos, a
filosofia materialsta da misica parece escassamente suficiente. Entretanto,
subsiste o fato de que a maioria dos préprios miisicos contemporineos
concebe a misica dessa maneira — como “som” (seja i550 © que for...) que
entretém e dé prazer a0 cérebro do Homo sapiens.

Qual € o resultado desse ponto de vista materialista sobre @ misica
de hoje? Uma multiddo de formas musicais — e todas, virtualmente,
na melhor das hipdteses, sfo & misica do humanismo materialista. Um
século 10 qual, em grande parte, a misica perdeu o seu caminho (pois
que diregto pode ser tomada’ quando nada no universo possul algum
sentido ou propdsito final?).

E, no entanto....

Faz, talvez, umas duss décadas que vem surgindo, ao longe, no
‘mundo, o principio de uma nova consciéncia. NAo s6 na misica, mas em
‘muitas dreas da vida, notase, no seio de certa minoria, uma ressurgéncia
do interesse pelas questes do espirito. Pessoas jovens € o tdo jovens
s0 vistas, a mitdo, rejeitando completamente a visfo materialista do
‘mundo. Procuram, em vez disso, adotar uma visio mistica, ¢ tendem a
fazédo com inabalivel dedicagfo. Alguns falam da nova Era de Aquirio,
na qual, segundo se afirma, 4 relgifo se tomard mais cientfica, no melhor
sentido, e a ciéncia mais religiosa. Seja qual for a sua causa, € indubitdvel
que existe um novo movimento entre alguns no umo do altruismo,
da esperanga, da fratemidade ¢ do interesse pela auto-evolugdo.

O que, a meu ver, porém, se tomar claro nas péginas seguintes &
que, a despeito de toda a nossa rejeigo da filosofia do materialismo, dei-
xamos de rejeitar a misica do materialismo. Quase todas as formas de mi-
sica do século XX s totalmente destituidas de genuino valor espiritual
regenerativo. £ bem possivel que 0s antigos tivessem razfo quando acredi-
tavam que os padres da misica afetam os padrdes da vida; e, ser assim,
nfo tem logica um movimento profundo, que leva a mira em voltar &
espiritualidade, consentir em continuar sujeito 4 misica de individuos
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de suss almas nativas. Pesada na balanga da devogso, a India ¢ a primeira
nagio do mundo, ¢ podemos dizer que a nossa ¢ a terra mais atrasada.

Outro aspecto em que se torna aparente a conexdo entre a terra da
India e a sua musica, € 0 grau de mudanga, ou a falta de mudanga, que s
registrou nas duas no correr do tempo. A msica modificou-se relativa-
‘mente pouco em pelo menos dois mil ¢ quinhentos anos, 0 mesmo acon-
tecendo com a civilizagio. Nem sequer a colonizagio da India pelos
britinicos, embora acarretasse alterages na vida exterior, como a melhoria
dos sistemas de transporte, exerceu grande influéncia sobre a maneira de
pensat indiana.

Entretanto, que dizer do passado mais recente, € que dizer do
futuro? Hoje em dia podemos caminhar horas a fio 4 roda de algumas
cidades e aldeias sem ouvir uma nica nota dos tradicionais ragas, bhajans
ou um cintico dos Vedas. Existe, porém, outra espécie de misica que se
ouve. Durante 3 década de 1960, a misica do Ocidente, afinal, comegou
 conquistar uma posi¢o segura. Ou, para sermos mais precisos, comegou
a florescer na India, nos anos sessenta, uma msica que nfo era a misica
ocidental propriamente dita, mas uma adaptagdo indiana do novo Rock'n*
roll ocidental. Imitavasse o estilo geral das cangdes “pop” britdnicas e
americanss, e certo nimero de crooners indianos apareceu em cena. As
vezes, 0 “pop” ocidental era copiado a ponto de determinadas cangdes
“entre 25 dez mais” ocidentais serem literalmente regravadas por cantores
indianos e, em seguida, transmitidas pelo rédio. Em outros casos, os novos.
sons que inundaram o pais foram um produto hibrido das duas culturas —
‘uma espécie de popraga que fala de amor adolescente — ¢, como todos
05 produtos hibridos, inexpressivamente feio. Ao mesmo tempo, comegou
a crescer uma inddstria cinematografica indiana, cujos resultados incluiam
‘muitas producdes do tipo pop-musical que 1o Ocidente ajudou a promover
2 miisica de Elvis Presley e dos Beatles.

‘Ao iniciare a década de 1970, 3 misica “pop” indiana conquistara
uma posico igualmente segura entre os hbitos radiofonicos dos jovens
citadinos da Tidia, como acontecera com o “pop” e 0 “rock” do Ocidente
entre os jovens ocidentais. E, curiosamente, foi a partir desse periodo
que a civilizagdo e a cultura da India, a terra que tem suss origens perdidas
nas névoas do tempo, comegaram, por fim, a dar sinais de desintegragdo.
Sobretudo entre a5 geragdes mais jovens jé se observam os primérdios
de novas tendéncias hedonsticas, 2 infiltragfo de politicas radicais e uma
‘perspectiva mais materialsta.
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Em resultado dessa revolugo, portanto, € muito dificil encontrar
alguma misica contempordnea séria que o apreciador de milsica, dotado
de um grau infinitesimal de afinagdo espiritual, possa apreciar. Um século
ateds, as salas de concertos se enchiam de um piiblico desejoso de ouvira
obra mais recente dos compositores da ea romantica; hoje temos poucas,
se ¢ que temos algum, compositores de misica séria que merecem mengio
especial. Se quisermos ouvir, de qualquer maneira, uma obra contempo-
rinea, convidam-nos  submeter-nos & mais recente criagdo maluca de um
Stockhausen ou de um Cage.

Diante de uma perspectiva dessa natureza, o piiblico “votou com o5
Pés”. Enquanto estava sendo escrito este capitulo, em 1982, John Cage,
entdo com 70 anos de idade, chegou a Londres para apresentar 0 seu
Gtimo_trabalho, cujo titulo nem vale a pena recordar. Aparentemente,
alids, foi assim também que pensaram muitos outros, pois no meio da
capital politica e artistica da Gré-Bretanha, esta figura proeminente entre
05 “artistas do som” 6 conseguiu encontrar, para a sua apresentagdo,
© “Almeira”, um café/bar numa rua afastada do centro, com 2 entrada
espremida entre uma casa abandonada ¢ uma loja de esquina freqientada
“por moscas, a alguma disténcia de Upper Street, Isington.

Quanto 0 efeito da “nova misica” sobre a civilizagdo, pode dizer-se
que o efeito direto, de fato, nfo é tfo grande. Pouca gente alheia 4 misica
ouve @ obra dos atusis “artistas do som”, ou tem conhecimento dela. £
verdade que muita misica eletronica e anarquista aparece com freqUiéncia
desconcertante em trilhas sonoras de fitas de cinema, ouvidas por milhdes;
& a filosofia da “nova misica” filtrouse, despercebida, em muitas dreas
da vida. De um modo geral, porém, na tentativa de conduzir a misica
para a diregio peculiar que escolheram, 05 “novos misicos” perderam
virtualmente t0do 0 apoio popular. O resultado mais desastrado da sua
“revolugio” é que, visto haver ela supostamente “avangado além"” dos
estilos mais tradicionais, pouca misica existe de beleza e inspiragdo verda-
deiras & disposico dos interessados.

Ainda nos resta, contudo, a grandioss e variadissima sécie de obras
produzidas pelos compositores dos séculos XVIIL e XIX. E éa elss que
os amantes da misica continuam & afluir; 40 essas sublimes criagdes da
arte que continuam a encher as grandes salas de miisica do mundo. Com
efito, a misica de Handel, Bach, Beethoven, Chopin ¢ outros nunca foi,
na verdade, mais amplamente ouvida do que hoje, com a moderna disponi-
bilidade de aparelhos de ridio e de som de alta-fidelidade. Ngo devemos,
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0 caso da Grécia antiga proporciona um exemplo particularmente
claro. A misica grega entrou em declinio durante a era de Péricles, por
volta de 444-429, época em que a civilizagdo grega ¢ o restante das suas.
artes atingiam seu nivel mais elevado. Fol amisica que indicou o caminho
para a decadéncia.

Winodia ot » Hriics liRE (56156 nilia Jropeiimasinte do
inovagdes baratas, modulages excessivas e trilos decorativos, Aristofanes
tentou, em suss pegas, verberar o disparate com parddias ¢ humorismo.
dirigidos contra a misica nova e barata. Comparou os cantores de vozes
trémulas a formigas ziguezagueantes, e qualificou os instrumentistas de
criaturas extdticas, efeminadas, que se inclinavam com tanta facilidade que
precisavam usar espartilhos. (A misica trémula obtinhase mediante a
inclinagdo de alguns instrumentos, como as strophae.) Numa das pegas
musicais de Aristfanes, a Musa encena um protesto pessoal contra a onda
‘modema de inovadores que a levam por dgua abaixo com gs suas notas
inarménicas enquanto modulam. A pega foi um prentincio da rebelifo
‘musical, um apelo em favor de toda @ tradicfo dos cidaddos cultos de
‘Atenas contra idéas incultas ou alienigenas.

O apelo chegou demasiado tarde. A nova msica jé se instalara,
suplantando os estilos cléssicos, mais refinados e disciplinados. Um ano
depois, a revolugdo na misica manifestou-se tangivelmente como revolugio
violenta, fsica, com a queda da elite ateniense.

‘Seguindo-se 4 revolugo grega de 404 a.C., o espalhafato ¢ a rudeza
deliberada passou a distinguir 05 versos dos rebeldes executantes, que se
puseram em evidéncia como astros musicais do tempo. Um famoso mani-
festo de Timoteo de Mileto lembra vigorosamente o estado de espitito
de Chuck Berry e dos Beatles ao cantarem Roll Over Beethoven,® exor-
tando Beethoven ¢ Tehaikovsky a abrirem caminho para a passagem do
1itmo e dos blues. Com espirito semelhante, Timéteo repudiava todo o
passado (tomando o cuidado também de nFo perder a oportunidade de
cortejar as geragdes mais novas)

1do not sing the old things,
Because the new are the winners.
Zeus the young s king today:

* Passe por cima de Beethoven.
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Na verdade, 0 retomo 4 Terra da ciéncia do Verbo jé parece ter
comesado. Tivemos ocasifo de notar @ importincia que davam os antigos
a0s dois solsticos ¢ aos dois equinécios do ano. E foi nessas ocasioes que
El Morya determinou 4 realizagdo, em nossa era, de conferéncias ¢ gigan-
tescas sessdes de decretos, as quas, presenciadas por milhares vindos de
todo o mundo, %0 agora realizadas nas quatro estagdes do ano, assim
‘como em outros tempos, n0s Estados Unidos (onde se registram as maiores
reuniGes centras) e também em outras nagdes. Terminemos, portanto,
‘com as palavras do proprio El Morya:*

De tamanha importincia tem sido a reunifo de adeptos da uz ateavés dos
séculos que, quando se fundou o Farol Culminante, fixe o padio dasconfe-
séncas trimestais pars o estabelocimento dos cidos do. ano. Reunindose
quitm vezes por a0 para da o roceber, chelas dos mestres ascendentes
prestam inestimivel servigo & Grande Fraternidade Branca. Se vocés pudessem.
asitc s nossas conferéncias trmestrais dos planos nteriores, observariam
como 0schelas constroem o campo de forga no pla (isico peas suas devo-
§8es ¢ pela sua unidade ¢ como a herarquia abaixa uma grade que € 2 mandala
para es2 classe o plano ctético sobee o siio fisico em que & clase e reine.

A mandala § como um floco de neve — inica no desenho, nunca vista,
que nunca mais sparecerd .. Cada conferéncia programada e cada ditado dado.
preenche uma porgio da mandala, ¢ a aplicacdo dos estudantes itensifica 3
2580 do fogo sagado qus pode sec iberado para o planct.

Nosss conteréncas o levadas  cabo na mudinga dos cilos do ano —
solsticio de invermo, equindcio da primavers, solstico de verfo ¢ equingcio
do outono. As mudangas fisicas verificnse antes 42 conferénca, ¢ & oz ibe-
rada dss hierarquias do Sol na mudanca da estaclo expandese, entio, gragas
a0s sees sscendentes ¢ ndo-ascendentes, que servem juntos nas conferéncias
‘para o cumprimento de um propésito césmico na Terr, como 00 co.

Sempre qus possve, oo deviam aprowita  oportunidade de assstira
uma dessas conferéncias. £ o que & mai, deviam tomar possivel o impossivel
atravis da alquimia da invocacSo so seu préprio Se Divino. Nio somente sfo
eoas conferéncias a experitacia maisimportants e tods uma vids, e funlo
da cxpansio da consciéncia totl ¢ da transmutsglo da substinci inominads
em seu mundo, mas também a sua disposigo de servis como uma oordenada
na Tema das Nieraruias a 1uz Ihe valerd uma dose de bom carma que vocé.
ndo pode darse a0 uxo de dispens.

* Diitos editoriais, 1983, da Church Universal And Trivmphant, Inc., Box A,
Malibu, Califbra, 90265. Todos os Diseitos Reservados. Reproduzido com auto-
sizaclo. De The Chels and the Poth (O chela ¢ o caminho), de E1 Morys, pigs. 77-8;
edigdo de 1976.
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¢ luzes sinalizadoras. Vale também notar que os valores absolutos nunca
significaram mais para Skinner do que significam para 0s “novos misicos”,
como se depreende do préprio titulo do liveo em que ele expoe suas idéias
sobre como  reformar “organismos humanos” e a civilizagso mediante
‘méquinas de ensinar e outros métodos condicionantes. O titulo desse
famoso livro behaviorista pode ser tomado também como a mais acurada
deseriglo da musica dos “artistas do som" behavioristas: Beyond Freedom
and Dignity.** Tanto Skinner quanto os “artistas do som” nos langaram
violentamente o esafio, proclamando que nogdes como as de liberdade &
dignidade sdo antiquadas ¢ defuntas. Se 0 mundo nfo aceitar esses desafios
¢ nfo responder a eles, ¢ bem possivel que a Orquestra Autonoma de
B. F. Skinner esteja correta em sua proclamagdo.

POLTRONAS VAZIAS

Examinamos, portanto, brevemente, a fria e estéril paisagem da
“nova misica”. A pergunta a que agora cumpre tentar responder € a
seguinte: Qual tem 5ido o efeito dessa misica sobre o homem do século
XX? De que maneira as caracteristicas da misica,  saber, tudo 0 que
existe desde a atonalidade e o seialismo até 2 indeterminagdo  os tubos
de papelo de capachos de Skip LaPlante, influenciaram os padsGes de vida?

Mais adiante, teremos ocasido de observar que, no curso da hist6ria,
todas as vezes que um estilo cldssico e tradicional de misica foi suplantado
por uma revolugdo de materialismo musical, tais revolugdes tenderam a
triunfar por meio da mesma titica geral. Pela introdugdo de uma forma
de arte mais barata ¢ barulhents, as revolugdes granjeiam popularidade
entre as massas. Como que da noite para o dia, virtualmente, toda a
populagio comega a ouvir ¢ desejar os sons novos, mais baratos. E a
‘milsica tradicional, mais exigente, § quase esquecida.

A revoluggo da “nova milsica™, entretanto, assumiu forma diversa.
Neste caso, a corrente de misica cléssica foi desviada, por um caminho
caprichoso, para reinos de abstragfo inamistosa ¢ mentalismo. A misica
séria ocidental fof levada  morte, ¢ a fonte de criatividade ¢ beleza autén-
ticas quase secou.

* Além da berdade e da dignidade.
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5
O Século XX:
O Jazz e os Blues —
Sua Natureza e Origem

Como a prépria natureza humana, a misica ndo pode, de maneira
alguma, ser neutra em sua diregdo espiritual. As vezes, pode revelar um
misto de elementos de inspiraco e degradacfo mas, basicamente, todos
05 empregos do tom e todas a5 letras musicais podem ser classificados
de acordo com  sua diregfo espiritual, para cima ou para baixo. E pouco
comum que movimentos na musica, que combinam elementos realmente
ascendentes com os da diregfo descendente, mantenham sua estabilidade
‘por muito tempo; quase sempre, uma forga sobreleva a outra, como se vé
em toda a histria da arte. Na realidade, parte da natureza essencial da:
‘maioria dos estilos ¢ movimentos da misica consiste em erguerem eles
as pessoas para uma consciéncia da beleza e da sublimidade, ou lhes
inculcarem, sutil ou declaradamente, sentimentos de indisciplina ¢ hedo-
nismo. Para dizé-do com maior franqueza, a misica se inclina a ser ou da
treva ou da luz.

0S ANARQUISTAS TONAIS ATRAVES DOS SECULOS

A histéria registra que das duss milsicas, a da luz e a das trevas,
‘somente uma costuma destacar-se no contexto de determinada civilizagdo.
Pois, enquanto predomina a msica sublime ¢ bela, da mesma forma
floresce a civilizago tanto espiritualmente quanto no progresso material.
Toda vez que a misica principal de uma civilizagio € de natureza mais
‘birbara e depravada, a propria civilizago, quase sempre barbara, principia
4 declinar, deixando, por fim, de subsistir como civilizagdo. Ji mostramos
que o declinio das civilizages clissicas da China e da India coincidiu com
um declinio paralelo — ou até anterior — da sua missica. O mesmo pode
demonstrar-se em relagfo a muitos outros povos.
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da civilizagso, plenamente manifesta. Em relag#o a0 novo cintico ¢ 4 Nova
Em, devemos ndo esquecer qual deles, de acordo com os dogmas das
antigas escolas de mistério, serd o pai, ¢ qual deles a prole. Pois o poder da
misica ¢ o Verbo enunciado rege tudo, visto que a vibragdo € a forca
criativa do universo. Por conseguinte, a Nova Era nfo pode vir primeiro,
surgindo, por assim dizer, espontaneamente, ¢ 0 novo ciatico nfo pode
aparecer somente como seu resultado. Ao invés disso, s30 sempre 05 novos
usos do som que mostram o caminho da Nova Eca, que 56 pode surgic
como resultado e prole da sua misica e da prética intensa ¢ devotada da
ciéncia do Verbo falado.

© CIRCULO ABENCOADO DO AUM

Chegamos agora & concluso do nosso estudo sobre o poder secreto
da misica e do som. E, 1o entanto, antes de rematé-lo, nfo podemos
deixar de perguntar-nos: qual seria 0 efeito — pessoal e planetdrio — do
recomego hoje da ciéncia sagrada do Verbo, tal qual fof praticada nos trés
coros dos santos da antiga Inglaterra? Que magnificas energias ressurgentes
nflo conferiria isso & Ihas Britanicas e  todas as nagSes da Terra? Numa.
era em que tantas catdstrofes em potencial nos ameagam com sua presenca
iminente — sublevagto terrestre, guerra mundial, totalitarismo e fome, para
citar apenss quatro — talvez seja de grande importdncia qu 0s antigos
acreditassem ser o poder do Verbo capaz de evitar todas as ocoréncias
semelhantes. E ainda que uma dessas eventualidades viesse a registrarse —
um colapso econdmico.global de-grandes proporgdes parece particular-
mente provivel nesta década (estou escrevendo no principio de 1983) — o
que nfo seria capaz de realizar pela ripida ressurreicsio € estabilizacio de
uma nova era de paz, prosperidade e fratemidade o que John Michell
denominou “estagdo (ou estaces) de energia central de todo o pais,
transmitindo através da. nagfo inteira a corrente da palavra divina™?

Uma das conclusces finais do nosso estudo hd de ser que o poder
secreto da misica e do som nfo deve ser secreto. Assim como antigamente,
quando o emprego estudado ¢ correto da misica ¢ das f6rmulas verbais
criou e sustentou grandes culturas da idade de ouro, assim também pode
esse poder ser usado mais uma vez. O que era, ¢ deixou de ser, precisa ser
outra vez.
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além de Minsky — & grosseiramente materialsta em dois pontos. Primeiro
que tudo, note-se o emprego da palavia “cérebro”. A implicagto € obvia
mente contriria 20 ponto de vista espiritual, para o qual o ser humano
inclui, mas também  transcende, o cérebro fisico. Para 0 materiaista,
contudo, vocés ¢ eu nfo passamos de robds bioldgicos. Minsky e seus
amigos estfo se aprontando para relaxarnos os cérebros implantando-nos
os tais eletrodos nos antebragos.

Em segundo lugar, serd o propésito da misica apenas relaxarnos?
Essa idéia, por certo, & cheia de furos. Somos acaso relaxados — pela
‘misica incidental de um filme de suspense, repleto de agfo? Os afeigoados
do futebol cantam — para relaxar? A propdsito, O Rito da Primavera ou as
Pistolas do Sexo “Anarquia no Reino Unido” — nos relaxam? E, o que
ainda vem mais 20 caso, obras como a Missa Solemnis de Beethoven ou o
Lark Ascending de Vavghan Williams destinamse a relaxarnos — ¢ nfo
‘mais & comover-nos, a etreter nOSS0S coragdes ¢ 4 despertar pensamentos
de piedade em nossss mentes? A boa misica tem por escopo expandicnos
2 consciéncia, ¢ uma atividade dessa natureza exige de nds tanto um estado
de relaxagdo quanto uma atitude precisa de tensio criativa.

Parece que a idéia de ser o propdsito damisica “relaxar-nos” ocorre d
‘mente fechada na filosofia - simplesmente porque este suposto propdsito
damisica é o mais construtivo de quantos pode conceberumamenteassim.

A transformagdo teérica da masica num agente de “relaxagdo para
o cérebro” ¢ um sinal dos tempos. Vivemos num século em que até a
‘mais profunda das priticas espirituais, como a meditagfo, é vista freqen-
temente por esse prisma materialista. A meditagdo, descrita h milénios
pelos autores dos Upanishads como “o conhecimento do Eu puro ¢ imor-
tal ... pura consciéncia unitria, paz inefivel, supremo bem ... unidade
com a Iuz que estd no Sol, libertagdo do mal, ascensdo & morada de Deus...
transcendéncia da consciéncia fisica”, ¢ avaliada pelos cientistas modernos
de acordo com  capacidade que tem o cérebro do meditador de
uma agulha na gravagio de um eletrencefalograma. Os “gurus” auto-
aclamados do século XX, como o Maharishi Mahesh logue da MT (Medi-
tagfo Transcendental), anunciam técnicas de “meditagdo” capazes de
satisfazer ds necessidades do homem no mundo moderno, sjudandoo
a “aliviarse da tensdo” e, naturalmente, a “relaxarse”.

Em adigfo 20 que podemos denominar a “teoria da relaxacdo” da
‘misica existem outras idéias  de que o propdsito da misica é “entreter™
ou de que a fungdo da misica é proporcionar “uma catarse emocional”.
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Nio, pois tais conceitos ndo podem estar contidos na mente que
exclui 2 possibilidade da dimensdo vertical 1 da realidade, com suas mis-
ticas implicagdes.

E verdade que muitos, a maioria até, dos compositores do século XX
afimaram ter alguma forma de crenga espiritual, ¢ inclufram ds vezes,
supostamente, elementos misticos em sua misica; mas tais “crengas”,
como o “Zen” de Cage, tém tendido habitualmente & ser vagas, aguadas e
confusas; tém sido, na maior parte, um rigoroso meio-termo de auténticos
principios religiosos e morais e, ds vezes, até uma impostura, Procede-
riamos com acerto ignorando as palavras ditas 70 forma por esses compo-
sitores, ¢ fazendonos crer que eles continuam a ser, a despoito de toda.
2 sua postura intelectual, ateus ¢ reducionistas.

Assim, para que meta imaginam eles estar sendo dirigida a sua
arte? Constata-se, de forma inevitivel, que $%0 substancialmente falhas
quaisquer sugestdes relativas 20 propdsito da misica até dos mais bem
intencionados e humanitirios mateialistas. Teoricos que se aprofundaram.
no estudo dabiologia, por . tém afirmado, freqientemente,
com notdvel seguranga que toda. misica € uma imitagdo de gritos de
animais. Se bem procedesse de maneira mais tentativa, 0 proprio Charles
Darwin sugeriu que 05 tons ¢ o itmo musicais tiveram origem no momento
em que os semihumanos progenitores do homem desenvolyeram 0s sons
em ordem a atrair uma companheira e a ritualizar o processo do namoro.
Darwin acreditava que, se as coisas se passaram desse modo, daf vem
também 2 razdo por que o homem ainda gosta de misica ¢  acha bonita
até hoje: “... dos principios das associagbes herdads, profundamente
firmados, os tons musicais tenderiam 2 excitar em nds, de maneira...
indefinida, as vigorosas emogdes de uma época muito recuada.”* Darwin
estava dizendo, pois, que apreciamos ¢ aclamamos a Nona Sinfonia de
Beethoven porque ela nos recorda o X0 ¢ a corte feita ds peludas bel-
dades de muitas eras ateds.

Chefe de um projeto em curso no Instituto de Tecnologia de Mas-
sachusetts para investigar a misica do computador, ¢ pioneiro das pes-
quisas levadas @ efeito no campo da inteligéncia artificial, Marvin Minsky
aventa um tema. mais recente. Acredita Minsky que o propésito da mi-
sica talvez seja “relaxar 0 cérebro”* O que, admitamos, representa
um progresso em relagfo 4 hipbtese darwiniana. A primeira vista, a idéia
até parece aceitdvel; nfo utilizamos todos nos a misica “para relaxar o
cérebro” de vez em quando? Mas a hipGtese — compartilhada por muitos,
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ferido por um bom pedago de tempo, produziu o efeito (para os sensitivos)
de iluminar toda  sala. A inferéncia Sbvia de tudo isso é que, seja ela o
que for, essa energia desconhecida se irradia de todos os instrumentos
musicais e de todos 0s emissores de sons.

0 n0ss0 préprio século assistiu a0 aparecimento de muitos grupos de
ocultistas e sistemas de pensamento esotérico. Embora muitos contenham
elementos semelhantes uns 05 outros, cada qual possui também seus
préprios tragos distintivos. Mas um bom nimero desses grupos, movi-
mentos e escritores da Nova Era, tem tido coisas para dizer acerca do lado
esotérico da misica. Todos concordam, universalmente, com s crengas
dos antigos. Uma escritora da Nova Eca, Corinne Heline, da importante ¢
tradicional familia Duke, do sul dos Estados Unidos, escreveu muito sobre
o assunto. No seu entender, havia duss correntes distintas na misica do
‘mundo, cada uma das quais libera uma forga tonal diferente no planeta. As
consondncias produzem a forga construtiva e fortalecem a natureza mais
elevada do homem; as dissondncias produzem a forga destrutiva e robus-
tecem & natureza do destjo do homem. Ela acreditava que o jazz ¢
musica popular modema sgo_responsdveis por muitos males atuais da
sociedade: “O jazz ¢ a delinq@éncia juvenil $%0 gémeos. Quando floresce
um, a outra aparece.”™ Do lado otimista, além de exaltar os méritos artis-
ticos da misica cldssica ocidental ¢ oriental,  escrever muito sobre 05 seus
benéficos efeitos, Corinne Heline se mostrava também supremamente
conflante em que, num futuro préximo, presenciaremos o nascimento de
‘uma forma mais adiantada e até mais sublime de arte tonal — uma masica
da Nova Era, cujos efeitos transformarfo radicalmente toda a civilizagdo.
Segundo a tradigfo de Platio e Aristoteles, Corinne Heline cria que a
‘misica ¢ o grau de espiritualidade e outros tragos do cardter do homem
estdo indissoluvelmente interligados; que, na realidade, 05 estilos de
‘misica ¢ o grau de espiritualidade do homem:

56 parecem separados i noss limitada percepedo. Em sua esséncia, estio
‘unidos inseparavelmente, ¢ nos reinos mais elevados do ser so aconhece que 3
‘compreensio musica ¢ o entendimento espiritual sdo idénticos.”

Escitos como esses parecem prenunciar uma iminente ressurgéncia
‘maior do estlo pitagérico e outros estilos antigos de pensamento sobre o
som ¢ a arte tonal. Todavia, para que esse retomo aos principios antigos
seja realmente poderoso ¢ eficaz em sua agfo, € provivel que venha a
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Na busca de respostas, passamos revista & literatura do nosso mundo
‘modemo. E descobrimos que houve, no correr do século XX, investigagdes
sobre a natureza e 0 efeito da misica. Enfocousse 0 problema de diversos
pontos de vista ~ o flosdfico, o sacioldgico, o psicoldgico e o aciitico/
fisico. O niimero desses estudos, no entanto, tem sido surpreendentemente
limitado. B o que mais surpreende ainda & a exigiidade o seu alcance.
Além disso, dificilmente se poderd dizer que as respostas, por limitadas
que tenham sido, sejam conhecidas do executante comum de misica
ou do seu piblico, sendo que ficaram encerradas num estreito circulo
de académicos especializados. No todo, o conhecimento ou teoria moderna
acerca da natureza da misica nfo & muito inspirado nem iluminativo.
Em suma, estarfamos mais proximos da verdade se disséssemos que qual-
quer reflexio ou investigagdo significativa sobre a natureza ¢ o efeito da
‘misica, n0s tempos modemos, prima pela auséncia.

A MUSICA E O MATERIALISMO

A existir alguma concepglo modema da natureza da misica, que
podemos dizer para descrevé-la? Apenas que se pensa que as artes tonais
se baseiam na geragéo inteligente de vibragoes do ar, servindo tais vibra-
g0es, de um modo qualquer, para comunicar virios estados de espfritos
subjetivos. ou experiéncias. Se, contudo, olharmos mais profundamente,
chegaremos & conclusto de que a propria concepgdo da natureza da miisica
Jeita por uma sociedade é condicionada pelo ponto de vista filosofico geral
sobre o qual se assenta a sociedade. Isso € muito importante porque
levanta objegdes, desde  inicio, & concepedo do século XX do que é ¢ do
que faz a misica.

A nogio (ou falta de nogio) modema do fendmeno da misica,
em resumo, & 0 resultado inevitével da atual visfo materialista-reducionista.
do mundo. Nessa visto do mundo, a misica ¢ inevitavelmente descrita
em fungfo do seu aspecto mais tangivel ¢ mensurdvel: o e consistir em.
vibragdes do ar. Outrossim, de acordo com  mesma visfo do mundo,
o5 préprios seres humanos — executantes ¢ ouvintes da misica — 60
‘meras miquinas biologicas, que evolufram mercé de um acaso feliz, nfo
possuem nenhum propdsito final de existéncia, ¢ cujos pensamentos €
emogaes nada mais st do que processos bioquimicos automaticamente.
produzidos como reflexos condicionados 20 mundo que os rodeia. Para

2





index-190_1.jpg
dangarino indiano cléssico, o estudante se aproxima de um artista j§
firmado. Invariavelmente, apos muitos anos de exercitagdo ¢ associagio
com & misica, desenvolve o mestre um sentido agudo de consciéncia
espiritual ¢ responsabilidade ¢ toma-se portanto, 0 mesmo tempo, pro-
fessor de misica e guru do estudante. Considerase inconcebivel que o
aluno tente executar seriamente misica ou danga cldssica indiana antes
de possuir um s6lido conhecimento dos antigos textos religiosos e de
seus ensinamentos acerca dos misticos aspectos da misica. Desde o prin-
cipio, 0 ensino se mostra, a um tempo, musical ¢ espiitual.

No terceiro ou quarto século .C., 0 autor do Ramayana proclamava
que o cantor devia comer frutas doces ¢ rafzes em pequenas quantidades,
o aceitar dinheiro nem outra remuneragio qualquer pela sua arte, ¢
cantar exatamente como The fora ensinado, sem nenhuma tentativa de
‘melhorar ou modificar & composigdo do mestre com floreios e coisas
parecidas. Essas normas nem sempre sfo respeitadas hoje em dia, embora
o5 mais consumados misicos sejam individuos extremamente religiosos.
No passado, porém, os milsicos indianos, além de grandes instrumentistas,
eram também fogues avangados. Hoje 56 podemos comegar 4 imaginar
como deve ter s0ado a sua misica, que funde de modo tfo perfeito a arte
do tom com o apogeu do autocontrole ¢ as alturas da consciéncia mistica.
Escrevendo sobre essas grandes figuras do passado, Ravi Shankar afirma
que elas possuiam o completo dominio dos seus corpos:

Coniheciam todos os sestedos de Tunire, hatha yoga, ¢ diferentes formas de
poder oculto, ¢ eram pessos puras, ascéticas ¢ santas, Esta tem sido a mara-
vilhosa tradicfo da nossa misica — ¢ mesmo hoje, conquanto,tais milagres
Afo se possam executar, pode verse o imenso impacto sobre 0 owne ¢,
como dizem muitos, a “experidncia espiitual” por que passa o ouvinte.

A misica juda o devoto indiano a dirigir suas emogdes para cima
por amor a0 Supremo, a slenciar o espiito rebelde ¢ a trazé-1o a um ponto
de concentragdo. Acredita-se até que a misica favorega 0 elevarse da
“vibragfo” ou frequéncia espiritual do proprio corpo, iniciando o processo
da transformago da matéria em espifito e, conseqientemente, devolvendo
2 matéria o seu estado original. Dessarte, como tudo € OM, 0 OM misica
chama o OM manifestado na alma do homem, para levila de volta &
Fonte do préprio OM.
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© SOM, A MUSICA E A SABEDORIA DOS ANTIGOS

Exemplo famoso da magia tonal € a histéria da destruigdo das
‘muralhas de Jericé, levada a cabo por Josué. De acordo com a narrativa,
biblica,? Jericd, cidade em que o mal campeava, desenfreado, cerrara as
portas ¢ preparavase para resistir a0 assédio do virtuoso Josué e suas
forgas. Mas quando Josué chegou perto da cidade, topou com um homem
estranho, que se intitulava capitfo das hostes do Senhor, ¢ que Ihe ensinou
 maneira de destruir o5 poderosos muros de JericS com o emprego do
som produzido em seq@éncias de sete. Seguindodhe as instrugdes, as
legies de Josué marcharam a0 redor da cidade, capitaneados por sete
sacerdotes que sopravam sete trombetas de chifres de cameiros. Ao res-
tante dos seus homens ordenou Josué que permanecessem absolutamente
silenciosos, sem pronunciar uma palavra. Um dia, eles rodearam a cidade.
No dia seguinte, tornaram 2 rodeda. E de novo o outro dia. E repetiram
© processo num total de sete dias. No sétimo dia, porém, ciscundaram
a cidade sete vezes, quando Josué disse 4 sua gente que gritasse, juntando
seus gritos 20 som das trombetas. E assim foi feito — e as muralhas de
Jeric, diz 0 relato, aluiram ¢ a cidade foi tomada de assalto ¢ conquistada.

Naturalmente, dirdo talvez nossos modemos amigos imbuidos de
‘materialismo, a histéria, com certeza, nfo passa de superstig§o; mera lenda.

— 56 que hd uma coisa: desenterradas as rufnas da antiga Jerics,
verificouse que, segundo tudo indica, em determinado momento, o5
‘muros se desmancharam, caindo de dentro para fora.

Mas ainda assim, dizn0s o estudioso modemo das coisas antigas,
hé de haver, obviamente, alguma explicago perfeitamente natural.

— Sim, replicamos n6s, uma explicagso narural. E claro que hd de
ter sido natural. E 1o entanto — para compreender o relato em toda a sua
plenitude, talvez devéssemos esperar mais alguns progressos da ciéncia
20 campo da actistic

Se bem que os povos antigos acreditassem, sem divida, que o som
fosse capaz de tais faganhas espetaculares, também se preocupavam com
os efeitos mais comuns do som ¢ da misica sobre a alma humana ¢ sobre
a sociedade. Se a misica de uma civilizago estivesse nas mdor
ou dos ignorantes, criam s antigos que ela 56 poderia levar a civilizagdo
4 ruina inevitdvel. Nas maos dos iluminados, todavia, era a misica um
instrumento de beleza e poder, capaz de conduzir toda uma raga a uma
idade durea de paz, prosperidade ¢ fratemidade.
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precisar no s6 de uma ressurgéncia da sabedoria antiga, mas também de
algo inteiramente novo e revoluciondrio. Muitos esotéricos acreditam que
essa revolugdo no enfoque da ciéncia do som por parte do homem € hoje
propiciada pela Grande Fratemidade Branca através da sua organizaio
exterior, o Farol Culminante. Enquanto fazia pesquisas para escrever este
livio, nfo pude esquivar-me 4 dupla conclusfo de que nfo 36 essa orga-
nizagdo & uma forca primordial em movimento, através da qual a teoria ¢ 2
pritica do uso dos poderes intemos do som estfo reaparecendo neste século,
mas também que nada parecido surgiu em qualquer outra parte. Serd
‘mister, portanto, examinarmos mais detalhadamente o Farol Culminante.

A CIENCIA DO VERBO FALADO

Descendo & esséncia das coisas, descobrimos que o Farol Culminante
se refere pura ¢ inteiramente 20 Verbo — o Verbo como som; como
Misica das Esferas; como invocagfo, decreto e grau dindmico; o Verbo
como a natureza fntima da Fisica, como as correntes de fuz que se opdem
4 escuridfo desconforme pela supremacia no coragfo do dtomo ¢ 1o
corago do homem; como a palavra escrita da sabedoria em todos os seus
aspectos; — e como o Verbo encamado na relagfo Guru-<hela (Mestredis-
cipulo).

Hi mais de um século, 0 Adepto conhecido por muitos no mundo
‘como E Morya ajudou a fundar a Sociedade Teossfica através de suachela,
H. P. Blavatsky, que, dessa mancira, passou asera porta-voz viva doseu Ver-
bo. Ela se tomou 0 que se conhece como a mensageira da Grande Frater-
nidade Branca — capaz de representar plenaments ¢ emitir o Verbo ¢ os
ensinamentos do grande corpo de Adeptos do Leste ¢ do Oeste. De modo
algo semelhante, mas como parte da missdo crescente da Fraternidade, El
Morya escolheu por mensageiros em nossa época Mark € Elizabeth Prophet,
cada um dos quais possui grande soma de servigos prestados & Fratemnidade
10 passado. O proprio El Morya escreveu, em 1975, sobre mensageiros:

O Verbo é todos e tudo. O Verbo é0 Logos stemo. £ voz de Dous frovejand
s Dez Mandamentos das alturas do Horeb, gravndo com a chama viva 05
sinas da I em tibuas de pedra. O Verbo € 4 vontade do AUM e o rao da sua
divndade. O Verbo & vida ¢ amor ¢ verdade. O Verbo & lei ¢ principio. O
Verbo é individualidade total.
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a0 pode desencaminharnos, de ter provado um gozo que nio emana da
irvore proibida, por ser o finico que,segundo nos prometeram, ser transladado.
‘conoico da Terra para o céo.

A segunda citagdo é da biografia do Sr. Gregory pelo Rev. Robert
Hall, ¢ diz o seguinte:

O Sc. Hall estava presente ma Abadia de Westminster na comemoragto do.
Handel. O Rei, George I, ¢ sua fumilia também haviam comparecido. A certa.
altura da spresentagdo do Mesias (0 coro da Alelia) o Rei se pos em pé,
sinal para que todo o piblico se levantasse; ele estava chorando. Nods, iz
Robext Hll, jamais 0 comovera (50 vigorosmente; 042 um grande o do
assentimento nacional is verdades fundamentais da rligido.

No que diz respeito a0 estilo de Handel, o proprio Scott escreve
sobre o que foi, no seu entender, o efeito subseqiiente do advento da era
vitoriana na sociedade inglesa.

s que examinaram mais do perto a técnica do Handel observaco que clo
tinha uma robusta predilecfo pela. repetido dos acardes isolados, por duas
ou mals frases de bums, & por sequénciss, a saber: a iteragio de uma frase
‘numa posicHo diferene ou num grau diferente da escala. Dessart, pondo-e de
1ado o seu conteido emocional, & miica de Handel era de cardter superior-
mento formal ¢, por conseguiate, d efeito formal. Se, odavia, combinarmos
svas qualidades emocionais com o seu formalimo, ¢  repeticto ¢  imitativi
dade musical — pois 2 seqiéncia nfo passa de imifatividade — acrescentarmos
grandez, o resultado 1iquido sexd 2 glorilicasto da_repeiclo ¢ da imitativi-
dade; o 5 transadarmos tudo isso do plano da misica para o da conduta
humana, teremos a paixdo 30 fommalsmo exteror ¢  devoglo 20 conver-
cionalismo.

A MUSICA COMUNICADORA E MULTIPLICADORA.
DEESTADOS DE CONSCIENCIA

Alguas filésofos — e até o misico ocasionsl — negam categorica-
‘mente que a misica contém algum significado, seja ele qual for, afimmando
serem 0 sons puramente abstratos. Contudo, o conteudo emocional da
misica parece tdo Gbvio a quase todos nds que simplesmente lhe acei-
tamos a existéncia a priori, Certamente nfo hd divida de que a misica
transmite estados emocionais muito reais ¢, ds vezes, muito especificos
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alguma para ela mas, 20 ouvila em cangSes de agfo de gragas, essa mesma
pessoa he poderd compreender e sentir o poder ¢ a gloria pela primeia
vez.

A misica codificou amiide movimentos inteiros da vida humana
virtualmente inexistentes até o surgimento do objeto de referéncia musical.
s primeiros compactos simples dos Beatles iniciaram a criagfo de uma.
subeultura inteira codificando-a em mdsica. Alguns nos depois, o dlbum.
Sgt. Pepper, fez o mesmo.

Nio serd possivel que a misica, como a linguz, nos dé uma estrutura
de experiéncias emocionais ¢ conceitos mentais tendentes a afeigoar o
‘modo com que encaramos o mundo? Nfo s6 € possivel, mas também &
exatamente esse o caso! E pode muito bem ser que a misica, como outras
‘experiéncias perceptivas, nos interesse de maneiras sumamente especificas,
‘modelando nossa maneira de pensar em relagfo direta com os elementos
especificos da misica.

Em seu livro, Music, Is Secret Influence Throughout the Ages,*
Cyril Scott proclamou sua crenga em que a musica de cada grande compo-
sitor do passado desempenhou um papel vital, alterando especificamente
© espitito ¢ 0 coragdo das pessoss da época, ¢ pavimentando assim o
‘caminho para a civilizago qual hoje a conhecemos. Handel, por exemplo,
nascen num periodo em que a moral ¢ a piedade se achavam em maré
baixa na Inglaterra. Entretanto, os efeitos da sua misica, sobretudo das
suas obras devocionais, segundo Scott, inspiraram um redespertar do
verdadeiro sentimento religioso, a0 mesmo passo que o seu estilo, muito
formal, provocou o aparecimento o formalismo e até do superformalismo
da eravitoriana.

Scott cita dois tributos tipicos a0 respeito temeroso e & reveréncia
invocados pelo Messias de Handel. O primeiro, da Quarterly Review, teza
deste teor:

Sentimos, 30 voltar de uma audicfo do Messias, como se tivéssemos alfado de
‘nés um pouco da nossa sujeira ¢ dos Nossos detros, como s¢ 0 Mundo et-
fivesse menos conosco; n0ssos Coragdes 330 elevados ¢, todavia, subjugados,
como se o brlho de alguma asdo 0u  graga d algum nobie principio houvesse
passado sobre nds. Temos consciéncia de haver desfratado um entusiasmo que

* A Misica, sua influéncia secreta travésdos séculos.
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© que & que se deve preferis? O filisteu chauvinista, vociferante, facil
mente excitive, que se satisfa com ouvi que fudo 0 que faz ¢ pensa §
o critério para o espito dos homens; ou o estudioso séo ¢ humide,
sentado ao pé dos mestrs,Intando por conquistar a habilidade, talvez
até por tomarse um mestre ¢, de um modo ou de outro, por ter su
morada no Pamaso, cjas encostas mais baixas nfo 5o alcangam sem
esforgo? Quem negard que o cardter & engendrado, que 4 exaltagio ¢ 0
tiunfo, bem como as coises temas do espifito, podem atingic alturas
‘malotes, através da arte da misica, que sempre induziu o5 homens &
esizao, o lhes vigorizou s ment im de inspirar e m pensar mals
belo ¢ mais nobre?”

0S MOTIVOS DA MUSICA

$6 para argumentar, temos nos inclinado a supor, até agora, neste
livro, que os artistas hedonistas executam sua misica anarquista. por ndo
acreditarem que @ misica influa nas pessoas. E, contudo, quanto mais
examinamos o assunto, mais n0s convencemos de que até os executantes
de misica contemporinea violenta sabem que a sua misica exerce algum.
efeito sobre os ouvintes. 1to ¢, eles nfo a executam por julgé-la inofensiva,
‘mas por um desejo deliberado que, em outros tempos, teria sido tachado
de mau.

0 fato & que todos os tipos de miisicos, bons ¢ maus, tendem a
darse conta do poder comunicativo da arte tonal. Por intermédio desse
‘poder comunicativo, o estado emocional de um artista pode transferir-se a
cem ou até a dez milhGes de ouvintes. Os misicos de todos os géneros, por
esse modo, raramente tém ignorado a sua acentuadissima capacidade de
dirigir @ mente e 05 negécios dos homens. Tem sido este, muitas vezes, 0
principal motivo da sua arte. O assunto dos motivos dos misicos € um
‘assunto que nfo deve ser ignorado:

Atribuisse a Mick Jagger um pronunciamento sumamente revelador
feito nos anos 60. Naquela ocasigo, milhes de pais preocupados estavam
certos de que o principal vocalista dos Rolling Stones nada mais era do que.
“um vagabundo cabeludo, de Iibios grossos ¢ cabesa-dura” (para citar uma.
ido que ouvi na época). Agora, enquanto escrevo, mais de vinte anos
, a posia assentou, por assim dizer. Os cabelos compridos ainda
existem, bem como os Idbios grossos. Mas € muito para duvidar que Mick
Jagger tenha sido algum dia tho cabeca-dura ou tfo vagabundo assim.
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do missico ou do compositor a0 cuvinte. Eis por que, de tempos a tempos,
o8 pensadores tém afirmado que a msica & uma forma de linguagem. Na
realidade, porém, 2 miisica € menos e mais, 30 mesmo tempo, do que qual-
quer linguagem composta de palavras. As palavras s6o altamente especi-
ficas: sera diffcl comunicar em pura forma tonal que “Jack telefonou:
estard 4 sua espera is 15:45 10 pé da ponte 1o A4S. Leve o seu relatério.
Mas, por outro lado, conquanto possam ser especificas no nivel mental, as
palavras tendem 2 ser pouco mais do que transmissoras de informagdo.
Embora todas encerrem alguma emogo, as palavas faladas tendem a ser
‘meros simbolos da realidade; ¢ o que § mais, meros simbolos de senti-
‘mentos intemos reai. A miiica, todavia, transmite a propria esséncia emo-
cional ou realidade da informagfo. Quvir o Messias de Handel nfo § discu-
i religido intelectualmente; & sentir aquela estuante chama interior de
devogto ¢ identificarse com la. Nesse sentido, 2 misica suplanta a lingua-
gem. E a linguagem das linguagens. Pode-se dizer que, dentre todas as artes,
nenhuma outra transmite com maior fidelidade o estado interior do artista;
nenhuma outra move ¢ muda mais vigorosamente a consciéncia.

Entretanto, s a misica & assim capaz de mover e transformar 05
sentimentos interiores ¢ o comportamento exterior do homem, 0 que &
que exatamente determina o efeito que dada peca de misica exerce
sobre as pessoas? Qual ¢, em dltima andlise, a origem dos efeitos emo-
cionais da misica?

Nfo serd o estado dalma do misico? Nfo hd.d6vida de que o mi-
nimo denominador comum que determina a natureza precisa de qualquer
obra musical ¢ o estado mental ¢ emocional do compositor ¢/ou do exe-
cutante. A esséncia desse estado nos penetra, tendendo a moldar e afeioar
nossa consciéncia em harmonia consigo mesma. Através da misica, partes
da consciéncia do misico so assimiladas pelo pablico. Dizé-o assim tdo
bruscamente, talvez seja demasiado chocante. Entretanto, se admitirmos
que a misica exerce esse tipo de fungfo, transferindo elementos da cons-
ciéncia do misico para o ouvinte, jé nfo se poderdo negar as implicagdes
‘morais do uso, bom ou mav, das artes tonais.

J vimos que, em todas as eras, os pensadores nos tém advertido dos
‘perigos sociais associados 20 uso erroneo da arte tonal. Mas existe também
o lado positivo, Usada corretamente, a misica talvez 140 encontre paralelo
em seu poder de instilar no homem a beleza da verdadeira moral € dos
propositos inspirados, mais elevados, que devem reger nossas vidas. Tho-
‘mas Fielden, misico e escritor, sentindo-o mais do que ninguém, perguntou:
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canglio Sympaty for the Devil, *os “guarda-costas” dos Anjos do Inferno,
num acesso de fiiria, atacaram o publico com tamanha violéncia que
algumas pessoas fcaram gravemente feridas ¢ outras morreram. Mais
tarde, Mick Jagger nf0 pareceu muito preocupado com o incidente, Ele e
a5 membros do Outro grupo até se recusaram a comparecer 0 tribunal
de justiga a fim de identificar o assassino ou assassinos, 05 quais — talvez
por causa disso — continuaram em liberdade. No entanto, uma coisa
Mick Jagger ndo deixou de dizer: “Coisas assim acontecem todas as vezes
que toco essa cangdo.”

Misica para “andar atrds de cabegas”; misica. para instigagdo da
violéncia de massa

Os motivos da misica nem sempre foram assim: Beethoven, sub-
merso na beatitude da reveréncia a Deus, sacrificando a vida inteira &
missfo de transferir tais estados de ser para o mundo todo, escreven,
4 margem do manuscrito da sua Missa Solemnis: “Vinda do coragdo,
‘possa ela alcangar outros coragdes.”

Acerca da sobranceira figura de Wagner escreveu Paul Henry Ling:

Nunca, desde Orfen, existia wm milsico cufa milica afetase de maneira tfo
vital 3 vida . arte de geragdes ... O préprio Wagner queria ser mais o que um
srande misico; 2 nova misica que criou ea par ele {506 0 caminho da
‘completa reongenizacto da vida em seu préprio spirto 20

Sibelius, cujo orgulho nacional inato resistiu, indomito, 4 ocupagio
da Finlindia pelos russos, procurou captar e aticar as chamas da liberdade
‘nacional por intermédio da sua obra magnifica, Finlandia. A composigao
foi tho instantinea e indisfargavelmente bem-sucedida em sua tarefa, que
as forgas de ocupagdo se viram imediatamente compelidas a proscrevé-a.

3. . Bach confessou que compds visando 4 elevacdo espiritual do
homem e & gibria de Deus. Durante 0s seus ultimos dias, Franz Lehar
contou: “Eu queria conquistar o coragio das pessoss. E, se tive éxito,
sei. que nfo vivi em véo.” E de acordo com as palavias de Monteverd;
“A finalidade de toda boa msica é afetar a alma.”

Os musicos afetam os que Ihes ouvem a misica? A misica é um meio
de comunicagdo ¢ multiplicagdo de estados de consciéncia? Se a nossa

* Simpatia pelo disbo.
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ragas com os sete Tons Cosmicos. Existem hoje dez formas bisicas de
raga no norte da Tndia e 71 1o sul, e cada forma de raga possui sua propria
combinagfo particular de tons. Entretanto, os ragas podem diferir uns
dos outros até nos mais minimos detalhes, 0 que permitiu fossem identifi-
cados no sul nada menos do que 5.831 ragas.

Dentro e cada raga SA soa quase continuamente como um zum-
bido, e todos os outros tons, portanto, s%0 ouvidos em relagio a este.
(A proeminéncia de SA, por conseguinte, nos recorda a importincia
do huang chung na China.) Além do zumbido de SA, em cada raga se
escolhe também uma nota para uma proeminéncia melddica especial &
um segundo tom como nota mel6dica secundariamente importante. Cada
raga tem seu préprio nome, que lhe proclama o cardter emocional. Isso
‘pode ser qualquer coiss, desde o anseio da pessoa amad, ou um misto de
melancolia e esperanca antes do amanhecer, até um misto de alegria ¢
afeto, ou pensamentos meditativos sobre a propria vida g0 entardecer.

Na India, como em outras culturas antigas, 0s aspectos especificos
da misica também mantém uma variedade de associagdes cosmol6gicas.
E sob o sistema indiano as diferentes formas e raga mantém muitas
‘conotagdes extramusicais. Assim como na China existem associagdes entre
a misica e os ciclos do tempo, assim cada raga est ligado a um momento
particular do dia ¢, 4 vezes, 2 uma estagdo determinada. Ainda hoje, o
indiano culto consideraria normalmente a execudo de um raga no mo-
‘mento errado como ato de grosseira ignorncia.

Certos aspectos da misica na [ndia ainda mantém conotages com
coisas tho variadas e diversas quanto 0s signos do zodfaco, o planetas,
os dias da semana, os sete céus, as estagdes, 05 elementos, as cores, a5
vozes de pissaros, a tez humana, os 5ex0s, 0s temperamentos € a idad:
do homem. Entretanto, seria imprudente conflar em demasia na objetivi
dade das conotagdes tais quais existem hoje em dia. Elas ngo s6 diferem
entre 0 norte ¢ 0 sul, mas também diferem, em ambas as partes, das cono-
tagdes indicadss nos textos antigos. * Como relata Curt Sachs:

A tradigio estd irremediavelmente perdida. Cada escola Jocal possui termino-
logia prépria e, quando wm misico do norte associa o raga S 30 amor ¢ 20
crepisculo vespertino, um homem do sul o repreende ¢ o associa as horas
entre o meiodia e 2s 3 da taxde. '
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de quem decreta para a sus propria presena [ AM (o Ego divino intesior) ¢
para o seu Ego do Santo Cristo (s identidsde do Cristo), asim como para os
et csmicos que fizeram imensos progressos no eino de Deus.

“Tais predmbulos sfo invocativos do mals alto Bem — o que quer dizer
que invocam @ bondade de Deus por um apelo, eito em nome de Deus ¢ do
seu Cristo, i hierarguias do céu pars que lancem a dncora de suss energias ¢
4o seu amora fm de levar, ampliads, a iveis de compreensio quase limitads,
2 3680 do decreto quando este se cumpris 1o mundo do tempo ¢ do espago.

0 enunciado de cada apelo com fervor ¢ amor invoca automaticamente
a5 energias dos habitantes celetias em prol daquele que decreta ¢ de t0do o
género humano. Além diso, os decretos 50 um enunciado definido de
verdade que a mente do individuo pods seguir até chegar a vma conclusio
Igia. , nese caso, € a conclusso do Logos, o Verbo fito carne pelo poder
do Verbo falado, isto &, pelo poder de decretos. Consoante 3 ki cdsmica, a5
iéias expressas em palawias precisam resulta ra realidade quando 550 fibe-
radas em nome de Deus ¢ pela autoridade da chama de Cristo...

05 que conhecem o poder do quadrado em matemitica compreenderfo
que quando grupos de individuos se empenham em invocar 35 energias de
Deus, nfo cstfo simplesmente screscentando o podet pelo mimero de pessots
70 grupo numa.base do ummaisum, mas estlo entrando numa velhissima
alisnga do quadrado que acerta a liberagdo do poder para leva 2 cfeito p
Vesbo falado pelo ndmero de individuos que estfo emitindo decretos ¢ pelo
nimero de vezes em que cada decreto é xpedido.

Recomendamos sincoramente 3 emisslo do deczetos individuis para 3
consecugio de béngfos incalcubeis 1 vida dos que se dscplinazem no ritual
da. invocaco da 1z para. um mundo escurccido. Mas a decrciasdo cm grUpo,
quando acompanhada do intensa visualizaglo do bem desfado, § mais eficaz
em escala mundial do que na decretagio individual © redundard em ripida
sesposta a0s que nela estdo empeniados, 1o somente para eles mestmos, mas
também em beneficio de todo o género Humano.

0 ritmo também & importante em decretos. O ritmo prdprio cria uma
Projecso muito penetrante das vibragSes espiitais que magnetizario por todo
o plancta as qualidades do Deus invocadas através de decrotos. O momento
dessas ondas, que fomam circulos ondulantes sobre o corpo planetitio, cria
uma intensificacto de Iuz (s ez que o3 adeptos s ronem & im de parti
cipar de um esforgo semelhante.

* Diretos editoriais, 1983, da Church Universal And Triumphant, [nc., Box A,
Malibu, Califéria 50265. Todos 03 Direitos Reservados. Reproduzido com auto-
sizaglo, De The Science of the Spoken Word (A ciénca do verbo falado) e Mask
L.e Bizabeth Care Prophet, . 25, 40-2; edicdo de 1983.
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Exaluno da Escola de Economia de Londres, juntamente com o seu grupo
¢ com todas as demais orquestras de rock, Jagger trabalhou, & sua mancia,
com extremo afinco, na proliferagfo da sua msica, da sua mensagem
& do seu estilo de vida. Nos anos 60, enquanto toda a poeira ainda pairava
10 ar, muita coisa se disse ¢ escreveu a propdsito da msica dos artistas
de rock, mas quase nada em relagdo 0s seus motivos. Estd visto que
o dinheiro e, ¢ sinda o &, um dos motivos principais. (A excursdo dos
Rolling Stones no ano de 1981, cuidadosamente planejada por Jagger
para ser um negécio rendoso, rendeu quarenta milhdes de dlares ame-
ricanos, quebrando todos os recordes anteriores conseguidos por ex-
cursdes desse género.) Mas havia, ¢ hd, outro motivo. Foi Jagger quem,
naquela ocasifo, o proclamou com a mais absoluta clareza. Disse ele:
“Nés andamos atrds das cabegas, e assim andam quase todos os grupos
novos.”

Muitos argiiriam que, olhando para o passado, os Stones tinham
sido notavelmente bem:sucedidos antes mesmo que a década terminasse.

0 astro do rock, David Crosby, também confidenciou numa entre-
vista:

Imaginei que a dnica coisa que s poderia fazer era roubardhes 0s flhos.
Continuo achando que ¢  tnica coisa que sc pode fazer. Dizendo 550, ndo
me refiro a seqestro, mas falo apenas em mudarhes os sistemas de valores,
afastando-os do mundo dos pais muito eficazmente. =

Vezes ouve em que o efeito do rock sobre o piblico foi imediato.
A violéncia e a desordem raramente tém faltado ao0s concertos de rock
‘mas, de acordo com Joiin Phillips, do grupo intitulado “The Mamas and
the Papas”, “controlando cuidadosamente a seqiéncia dos ritmos’
qualquer grupo de rock pode criar, consciente e deliberadamente, a histeria
do piblico. “Sabemos como fazéo”, disse ele. “Toda gente sabe como
fazlo." E, consoante o Saturday Evening Post de 25 de margo de 1967, 0
St. Phillips e seus colegas nfo ficaram satisfeitos enquanto nfo demons-
traram a validade das proprias palavras. Antes de um concerto que deve-
riam realizar em Phoenix, Arizons, decidiram pdr 4 prova a sua teoria.
E durante o concerto, fazendo uso de certa combinagdo de ritmos, provo-
caram de fato um tumulto no meio do pblico.

0s Rolling Stones foram protagonistas de uma historia semelhante.
Quando, durante o festival de rock de Altamont, em 1969, tocaram a
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RE, GA, MA, PA, DHA ¢ NI Embora as notas desta escala nfo sejam
reunidss. harmonicamente, hé uma arte requintadissima — poderseda
dizer até uma ciéncia ~ do uso melédico dessa escala tonal.

As modificagies dos sete tons bisicos ou svars em “natural”, “be-
mol”, “sustenido”, “bemol dobrado”, e assim por diante, produzem um
total de 22 intervalos bisicos ou shrutis para a oitava, aplicados na misica
indiana. O emprego dos shrutis, de acordo com regras tradicionais e
rigorosamente firmadas, fonece a base. do sistema raga de misica. Com
os swarshrutis (intervalos de tons) estabelecidos, organizam-se centenas
de diferentes combinagoes tonais. Cada combinago de tons é a base de um
raga. sto ¢, cada raga particular se baseia numa selegfo particular de
‘svarshrutis. A telagio e a ordem em que esses tons podem ser tocados
durante o raga sdo govemados por regras estritas ¢ complexas. Cabe 20
‘misico mostrar toda a extensdo de relagdes de notas ¢ omamentages de
que & capaz, ¢ fazé-o de modo comovente ¢ artistico, mas sem se afastar
das leis particulares do raga. *

O sistema o raga assegura a0 misico liberdade de expressdo dentro
das limitagaes de um certo modo inviolivel. Esta & uma solugdo convin-
cente e bem-sucedida para o problema que a misica das civiizagbes antigas
sempre enfrentou. O dilema ji foi discutido em relagso 4 China: visto que a
‘misica era uma forga tfo importante na alterafo dos fendmenos sobre a
‘Terra, teria sido imprudente, perigoso e talvez até suicida, no correr do
tempo, permitir aos misicos que executassem o que bem entendessem.
‘Tomavasse, portanto, imperativo que a misica fosse regulada, e que se apli-
cassem leis definidas em relagfo 20 que poderia ¢ nfo poderia ser tocado.
Mas se as leis significavam que apenas certas pegas de misica permitida
poderiam ser executadas, e nfo se podiam criar novas composicbes, as
pessoss se acabariam entediando a0 ouwvir sempre e sempre a mesma
‘misica, ¢ a propria arte acabaria declinando. A solugfo indiana, imensa-
‘mente bem-sucedida, consistia, pois, em aplicar um sistema de regras que,
enquanto determinavam efetivamente 0 fipo de misica a ser executada, e
até sua atmosfera espiritual, na realidade nfo impunham notas. Tdo
flexivel € a sua forma que o mesmo raga executado por artistas diferentes,
ou até pelos mesmos artistas em ocasioes diferentes, oferece deleites &
experiéncias inteiramente distintos. Permite-se, asim, a expressdo artistica
¢ a invengo, mas erguemse as necessirias barreiras d anarquia.

Cansoante uma tradico, havia originalmente apenas sete ragas, mas
isso pode ser o resquicio de uma antiga alusfo 4 associagdo de diferentes
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impressas num livro. O entoar de cénticos orientais tampouco é pritica de
todo esquecida. Todavia, nada disso tem alguma semelhanga, digamos, com
0 uso extremamente cientifico de consoantes e vogais que se praticava no
antigo Egito com a finalidade de realizar atos desinteressados, motivados
pelo direito e altamente especificos, de magia branca. A dirigente do Farol
Culminante, Elizabeth Clare Prophet, acredita que a ciéncia do Verbo
falado € o elo que falta nas aspiracdes do homem modemo 4 auto-vo-
Iugdo. Darse-a que o caminho exclusivamente silencioso 6, em certos
sentidos, desproporcionado, dadas as tremendas necessidades atuais de
‘uma ripida ocorréncia de mudangas efetivas no palco do mundo? Acredi-
tava-e, sem divida, desde a mais remota antigiidade que, embora a medi-
1agHo ¢ a oraclo elevem a consciéncia do género humano para Deus, s6 0
uso cientifico. do chakra da garganta, aplicado com concentragdo ¢ deter-
minagfo, pode invocar plenamente as energias de Deus para 0 mundo da
forma em que vivemos, E num sentido notavelmente semelhante 1o desse
conceito da antigiiidade, milhares de pessoas acreditam hoje também que o
Verbo falado ¢ capaz de criar ¢ sustentar potentissima revolugo em todo
o planeta para lograr uma consciéncia mais elevada.

0 Farol Culminante costuma utilizar o poder do som promulgando
o5 chamados decretos dindmicos, formulasespecificas, expressas em
palavras, que visam 4 sublimago e g0 aprimoramento das condides
‘pessoais e planetdrias. Na exposicao cldssica do assunto, The Seience of the
Spoken Word,* redigida por Mark L. e Elizabeth Clare Prophet, lemos:

Viios sistemas fogues de meditagfo oferecem métodos por cujo intermédio so
pode sllenciar o espiito do homem, obtendo=e, por esse modo, uma afinagio
maior com o Divino. Alguns desses métodos se tormam aleatdrios quando
aplicados pelo homem ocidentl, pois requerem svangada disciplina mental ¢
espitual da pate de quem 0s emprega. Os decretos, por outro ado, s ela-

5; © muito mais eficazes.

Importa compreender que decretos enunciados sem sentimento ¢ sem
reflexdo nfo produricto a total perfeigfo que se destinam a produsic; pois o
homem deve ter ma conscléncia o padifes corretos de pensamento e senti-
‘mento que stuam como recepticulos para as energias que pede 4 Divindade.

s decretos promulgados de scordo com a ciéncia do Verbo falado
omegam com um predmbulo. Esses preimbulos dirigem a atenlo eas energiss

* A citncia do verbo flado.

303





index-169_1.jpg
curar os seus doentes.* Desde os primérdios da civilizago, verificamos,
portanto, que a musicoterapia, longe de haver caido em desuso por ser
considerada nfo-pritica e primitiva, continuou a-gozar da maior conside-
rago, sendo até formalmente institucionalizada. Dos escritos chegados
até nés, deduzimos que a misica era utilizada como instrumento tera-
péutico pelos antigos chineses, hindus, persas, egipcios ¢ gregos. No
primeiro livro de Samuel estd descrita 2 maneira com que Davi libertou
Saul de uma depressfo obsessiva por meio da misica.**

Na Jliads, narea Homero como uma peste avassaladora foi sustada
pelo deus Apolo porque este se deleitava sobremodo “com hinos ¢ cantos
sacros que agradam docements™, entoados jovens gregos. Na Odisséia,
Homero nos conta que depois de ter sido ferido o joelho de Ulisses en-
quanto cagava javalis, a dor fora mitigada e a propria ferida sarara gragas
0 “entoar de trovas”, Essas duas narrativas homéricas nos propiciam uma
visfo intecessante do primitivo periodo grego, revelando que a misica era
reputada eficaz contra ferimentos, doengas ¢ pestes. Também s¢ empregava
a misica extensamente para curar distirbios emocionais.

0 emprego da misica como tratamento pelos gregos lhes fof original-
‘mente transmitido por civilizagbes anteriores. Mas apds a vida e a obra de.
Pitégoras, a pritica da musicoterapia também passou a ser uma extensio
natural das crengas pitagoricas. Aplicando o ensinamentos da antiga
sabedoria 4 civilizagfo da Grécia, 0s pitagoristas concebiam a misica como
4 redugfio em freqUéncia da Misica das Esferas (Som Césmico). A boa
‘misica, portanto, se achava em sintonia com 0 ritmo da Vida, Estava em
‘hammonia com 0 macrocosmo; e harmonizava-se também com as atividades
fisiologicas do homem sauddvel, o microcosmo. A boa misica reinspirava
0 homem cujo corpo perdera 2 saide, recolocando-0 em harmonia com
2 divina harmonia. Contz-se que Hipécrates, o “pai da medicina”, levava
seus casos de enfermidade mental ao Templo de Esculpio para ali ouvirem.
amisica comovedora.

0s sacerdotes do templo ¢ os médicos de Roma fizeram uso da
musicoterapia até & completa cristianizagdo do Império.* Os drabes do
século XIII tinham salas de misica nos hospitais. Paracelso praticava o que
ele denominava “medicina musical”, usando _composigdes especilficas
para doengas especificas; mentais, morais e fisicas.** Os médicos da
Idade Média utlizavam, nfo raro, menestréis, que tocavam para 0s pa-
cientes em convalescenca, acelerando-hes a recuperagio. Até dos dltimos
an0s do séeulo XIX nos chegaram relatos do emprego de uma orquestra
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elementos do ritmo. Logo se juntam os instrumentos de percussdo e a
obra “levanta voo”, patenteando, brilhantemente, a variada expressdo ¢
as sutis relagdes recprocas entre as notas do principal instrumento meld-
dico ou do cantor, ¢ a fabla, ou outros instrumentos de percussio. Muita
importincia dindmica estd ligada a cada primeira batida do ciclo ritmico;
embora o solista e o percussionista tenham a liberdade de explorar matizes
ritmicos independentes em todo o resto do ciclo, € preciso que sejam tfo
‘habilidosos e t70 conscios do ritmo que voltem a juntarse, precisamente,
em cada primeira batida. Chega, por fim, o climax, ou /hald, sempre tio
brilhante quando executado por misicos experientes que deixa o ouvinte
ofegante de excitada concentragdo, mas também fortalecido por sua
energia pura e exuberante.

Uma das caracteristicas mais distintivas ¢ belas da misica sdo as
infinitas diferengas sutis entre suas notas melédicas. Os intervalos da
‘misica indiana estdo numa diviso menor da escala do que a que se usa
na maioria das obras ocidentais, do que resulta uma arte tonal extrema-
mente espiritualizada e contemplativa. A misica indiana também difere
de modo considerdvel da misica chinesa. Ao passo que a misica chinesa
enfatiza 2 nota isolada em grau acentuado, a misica indiana acentua o
intervalos entre as notas da escala. A distincia intervalar em altura entre
duas notas ndo € uma drea tonal evitada, como acontece na maioria das
‘misicas do mundo, sendo, na realidade, a regido da altura ativamente usada
2 fim de constituir grande parte da propria melodia. Na execugdo de instru-
mentos, a transigdo de uma nota para outra, amiide deslizante, produz o
que, ds vezes, representa um efeito indescritivel de anseio ou devogdo.
Tremolos ¢ todos 05 tipos de omamentagdo também tiram a altura das
Rotas rigorosas da escala.

Um elemento semelhante de beleza tinica se encontra nas técnicas
de canto indianas. As notas da cang#o nfo precisam soar de modo fixo,
‘mas podem ser abordadas de acordo com regras definidas, por uma voz
deslizante vinda de cima ou de baixo. Dentro da nota deslizante, ou
glissando, o tantor descinsa em mumerosos intervalos durante alguns
‘microssegundos e cada vez, resvalando rapidamente para cima ¢ para
baixo na escala. Isso requer grande conhecimento e habilidade, pois
56 se podem usar para descanso os intervalos encontrados entee os Shruti
da determinada pega de musica. Dessa maneira, estfo sempre presentes
um elemento de liberdade e uma oportunidade de invencdo. O estado
de espitito do milsico leva-0 a criar ¢ recriar de continuo o 72ga ou outra
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resposta for sim, precisaremos afirmar também que a moral na misica é
importante. A moral do misico & importante. Ainda que se porliam de
‘parte exemplos tao espalhafatosos quanto os da musica rock acima citados,
a misica precisa sempre ter um efeito moral. Quer abertamente, quer de
‘maneiras sutis, que se comunicam do subconsciente para o subconsciente,
o8 misicos sempre expressam, através de suas execugdes, o nivel de har-
monia ou desamonia psicolgica que tém dentro de si. Isso ¢ inevitdvel.
Até a mais leve das frustragdes interiores, que se manifesta pelo mais
ligeiro tremor da mdo executante ou pela mais diminuta fraqueza da
composigio, € registrada em nosso préprio subconsciente enquanto ou-
vimos. Por mais que o tentemos, 0o podemos deixar de expressar na
‘misica a realidade do nosso estado interior, ainda que de maneiras muito
sutis. Iss0 interessa a outros, & consecugdo ou as falhas do executante ou
compositor tendem a torarse a consecugfo ou 2 falha dos ouvintes. A
misica, por conseguinte, tem influéncias 1o variadas e diversas quanto as
mentes dos proprios misicos. Como asseverou o Dr. Howard Hanson,
diretor da Escola Eastman de Misica da Universidade de Rochests

A misica pode ser calmante ou revigorante, enobrecedora ou wulgarizadors,
Bloséfica ou orgiaca. Tanto tem poderes para o mal quinto para o bem.S

MUSICOTERAPIA: O REMEDIO UNIVERSAL?

Afaste o fmd que estd debaixo da folha de papel e verd que as
limalhas de ferro, colocadas em cima do papel, se espalhardo, cadticas,
perdendo o padrdo que lhes fora imposto pelo magnetismo. Voite a
colocar o {m# debaixo delas ¢ ver renovado o padrio anterior. Antiga-
‘mente se acreditava, da mesma forma, que a milsica era capaz de renovar
a divina harmonia ¢ 0 titmo do corpo, das emoges ¢ do espirito do
homem, Todas as formas de doenga, mental ou fisica, eram considerads
como sendo, basicamente, problemas musicais. O homem doente perdera
a harmonia interior; permitira que a dissondncia The penetrasse @ sinfonia
do ser. 36 nfo se harmonizava com o universo e suas les. Usavasse, por-
tanto, a misica exterior, audivel, para reafinar o homem com o Som
Universal.

As sociedades primitivas davam, com freqUiéncia, maior aprego
205 cantos mdgicos e ds dangas rituais do que s ervas medicinais para
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Quanto ds naturezas musicais dos ragas de diferentes horas do dia,
no entanto, uma distingdo ¢ clara: “0s ragas tém mais bemdis nas horas
de maior sossego, que se estendem da meia-noite 0 periodo quente do
dia, ¢ alcangam cariter semelhante 20 de um tom maior no perfodo mais
fresco, entre as seis horas e a meia-noite.”

Se a caracterfstica mais importante da misica indiana s§o as sequén-
cias melédicas, a segunda &, sem ddvida, o ritmo, ou 12

O 1al ¢ um ciclo ritmico, composto de certo mimero de batidas,
ou unidades de tempo, conhecidas pelo nome de marra. Esses ciclos rit-
‘micos diferentes tém muitos mimeros diferentes de batidas, mas a mais
extensamente usada & a que compreende dezesseis matTs ¢ s agrupa
em quatro barras: 4-4-4-4. Cada fal ou ciclo ritmico tem seu proprio
nome, sendo int2l o do 4444, De modo semelhante, por exemplo, o
sitmo de dez manas divididos nas quatro barras 2:3-2-3 & jhaptal. Existem
também ritmos mais complexos como o vishnutal, que consiste em cinco
barras contendo ao todo dezessete matras: 2-34-44-4.1°

A estrutura do raga cldssica, ou a ordem das diferentes segdes da
sua misica, € fixa. Entretanto, o tempo gasto em cada se¢o fica por conta
dos executantes. Na primeira parte do raga € possivel uma grande dose
de improvisagfio, posto que sempre dentro das regras estabelecidas para
aquela determinada peca. Isto &, 2 dlapa, em que 05 tragos principais do
raga sio examinados e acentuados, omamentados e improvisados com
‘maior liberdade do que nos movimentos ulteriores, que compreendem
© raga propriamente dito. Nosul da fndia o raga propriamente dito constitui
o volume principal e toda a pega, mas no norte, onde, em alguns sentidos,
sdo maiores os desvios da misica da antigiidade indiana, a oportunidade
do virtuosismo conduziu & @lzpa com uma extensfo mais pronunciada,
4 vezes mais extensa até do que tudo o que se segue. Tal virtuosismo,
contudo, nfo é da espécie que muitas vezes perverteu a grande misica
de outras civilizagdes, mas ainda se mantém submissa ds regras da peca
em aprego ¢ ndo permite que nela s imiscua a vulgaridade. Durante
essa sessdo meditativa, de abertura, introduzem-se primeiro uma e depois
outra das notas bisicas do raga, construindose a milsica pouco a pouco.
Serve de excelente introdugfo, para o ouvinte, is notas ¢ floreios de que se
compde o raga. As notas sfo tocadas nas trés oitavas; e nessa fase 0 ritmo &
‘menos pronunciado.

Em seguida vem o for, também improvisado e geralmente executado
num dnico instrumento, mas que introduz de forma mais tangivel os
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Pode dizerse que essas sessdes dindmicas de decreto em grupo do
Farol Culminante representam, portanto, a primeirfssima reemergéncia
genuina da ciéncia e da pritica espirituais, que foram outrora bisicas entre
0s cleros antigos. Somente recuando muito 10 tempo encontramos registros
de algo semelhante. Uma pritica dessa natureza teria ocorrido no pavilhifo
xeal de Ur, a cidade de Abrao, com o propGsito de afastar dele uma onda
de desalento ¢ pestiléncia. O Reisacerdote Gudea ¢ seus misicos reali-
zamna pelo poder da misica e das vocalizagdes simultdness. Corinne
Heline comentou a descrigo:

Os esotéricos compreendersm qus er pela magia da misica que uma nuvem do
mal ¢ de erro, que cavolvia a cidade, estava sendo transmudads, ¢ que 05
sitmos vibratérios da cidade se estavam slevando correspondentemente. Essa
importante funglo da misica serd, algum dia, redescoberta ¢ utilizada.”

Claro esté que individuos diferentes reagem de duas maneiras muito
diferentes 4 idéia de que homens e mulheres atuam como transformadores
tonais para que entre na Terra a energia sagrada vinda de dimenstes mais
altas do ser. O ponto de vista materialista contempordneo vé 0 universo em
fungdo da matéria — como dtomos, planstas e estrelas formados por coinci-
déncia ~ e em que o fendmeno da vida, mero acidente da natureza, € quase
irelevante o esquema total das coisas. Para o idealista espiritual, porém, a
vida ¢ a consciéncia total, acima de tudo, s%0 o que h de mais importante
no_universo: o verdadeiro propdsito da Crisgfo material de dtomos ¢
mundos era_ proporcionar uma plataforma sobre a qual a vida pudesse
existir e evoluir. Esses dois pontos de vista diversos nunca sgo mais diver-
gentes do que em suas reagdes 4 idéia dos cantos misticos com os quais o5
antigos acreditavam poder afastar os males do mundo. Para o materalista,
4 idéia & irracional. Para a concepgo mistica, todavia, nada seria mais
sensivel do que o fendmeno mais altamente desenvolvido do universo
fisico — o homem — ser capaz de atuar como invocador e transmissor
da mais alta de todas as formas de forga. Pois o5 misticos acreditam que
essa forga ou eneria espiritual, se bem que ainda desconhecida da ciéncia, € a
forsa controladora e orientadora de todas as forgas fisicas conhecidas.

" Do ponto de vista mistico, o Rei-sacerdote Gudea ¢ os miisicos da
sua cidade estavam simplesmente utilizando um conhecido ¢ experimen-
tado meio de afastar a peste ¢ outros males. Eles s6 poderiam ser tachados
de irracionais e néscios se tivessem deixado de fazé-lo.
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10 tratamento de casos nervosos, ¢ de uma instituigdo mental, nas cer-
canias de Nipoles, onde o5 mésicos eram usados por sua capacidade
curativa.*

A parte umas poucas excegdes mediocres (tais como a transmissfo
de muzak nas salas. de espera dos dentistas para acalmar os nervos dos
pacientes), a musicoterapia nfo tem hoje um emprego amplo ¢ institucio-
nalizado. Em virtude da sua aparente intangibilidade, o século materialista
1o considera a msica capaz de produir efeitos curativos importantes.
Parece provivel, contudo, que: estejamos perdendo aqui uma vantagem
potencial de grandes proporgdes. Um pequeno nimero de terapeutas
‘particulares, especializado no uso da misica, julg-a capaz de influir
em ampla variedade de curas.

Cabe, atualmente, 20 terapeuta, como individuo, avaliar as neces-
sidades do paciente, escolher a musica que poderd ajudé-lo a satisfazer tais
necessidades e determinar a maneira com que ela deve ser apresentada.
A musicoterapia moderna ainda & uma arte/ciéncia pioneira. E do tera-
‘peuta se exige intuigdo, sabedoria e conhecimentos.

Uma musicoterapeuta, Julienne Brown, escreve:

O objetivo do musicoterspeuta € cstabelecer contato com 0 paciente através
da misica ¢ da personalidade, de modo que se possa construir um profundo
selacionamento musical ¢ pessoal. Depois que f0 acontece, ou mais exata-
mente, enquanto sso_esté acontecendo, o terspeuta pode guiar o paciente
através de fases musical ¢ emocionalmente dependentes para uma liberacdo
das emogdies. Se 2 terapéutica estiver alcangando seus objetivs, o paciente
‘comesard a funcionas melhor como pessoa completa. Nisso se nclui o ajudi-lo
4 lograr seu pieno potencial musical & a fortalecerihe a identidade pessoal.
‘Quando me aparece um novo paciente, quase imedistamente tento descobir &
extensio das suas respostas musicai, ¢ auxillido a responder de mancira mais
significativ i pergunta 2 respeito de &i mesmo: “Quem cu sou?"

Disse William Congreve: “A misica tem encantos para acalmar o
peito selvagem.” Uma vigorosa e leniente pega de misica, um adgio ou
uma barcarola, seria, pelo menos, no caso de um paciente tenso, tdo
eficaz quanto um tranqiilizador quimico desnatural, e muito mais sau-
divel. Mas talvez, aqui, n6s tenhamos acertado na mosca...

Para que a musicoterapia ¢ outras formas altemativas de medicina
substituam parcial ou totalmente a produgdo intermitente de pilulas,
aitamente questiondvel, da indstria farmacéutica, teriam de ser superados
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Executando a japa, o repetico, com um mantra biia, criamos uma res-
sonincia harm3nica com o ser ou elemento cujo som orginal é quele mantra

bia.

Num sentido lingdfstico, s bfles nio tém significado em si nem por
5. Mas os fogues do mantra percebem perfeitaments que o Sakr, ou forga
potente do Ser Divino, & transmitido a quem estd cantando 0 mantra.

0 som bija para o clomento temra & LAM. O som b para 3 dgua &
VAM. 0 som bija para o ax ¢ YAM. O fogo & o som RAM. O éter, ou akass,
tem por som bija HAM.

Ao recitarmos csses mantias bilas podemos afinarnos pelo padefo
interor de cada plano do ser de Deus.

Cada um dos cinco sons temina com  lera I, que ¢ som da Mie
ou MA. £ som do HUM da chama matema, ¢ € o som que cristliza 0 que
vem da pressfo causal para a matécia ffsica. A Mie €  autor do universo
da Matéria.

A primeira letra de cada bja denota-lhe a freqiéacia. A vogal central
de cada uma delas & A — 2 agdo ou Alfa, ou o principio do Pai. O Pai cria,
2 M scla a crisgdo. As trés latras de cada biia formam  Trindade — 2 Trine
dade que precisa sempre ter uma semente.

A MUSICA INDIANA E SUA APRECIACAO

A misica indiana tradicional pode ser dividida em trés grandes
classes: a misica cldssica (isto &, o raga), a misica puramente sacra (cin-
ticos vocais para divindades, como nos bhajars) e a misica popular. As
trs estfio hoje 4 nossa disposicio em forma de gravagaies feitas por alguns.
dos maiores artistas indianos nesses géneros. Ademais, grandes artistas da.
India fazem excursdes peribdicas a0 Ocidente. Essa pritica foi iniciada
em grande parte pelo tocador de sitar, Ravi Shankar, que granjeou popu-
laridade na Europa ¢ na América entre os membros da geragdo mais
jovem, no fim da década de 1960 ¢ no principio da de 1970. Os irmdos
Innat e Vilayat Khan, e Ali Akbbar Khan também excursionam com
frequéncia ¢ figuram entre 0s maiores misicos vivos da [ndia. Entretanto,
poderseda arfumentar que, se se quiser experimentar 4 atmosfera total,
de entrega, da musica indiana, nada melhor do que owvida em seu am-
biente natural, quando os santos das montanhas entoam seus rituais
‘matutinos, ou com quando os misicos da aldeia local se rednem espon-
taneamente 20 por-do-sol para tocar os sons da hora.

Tanto 2 musica cléssica ocidental quanto a indiana levaram a sua
arte 20 ponto culminante de beleza e expressdo tonal requintada, mas
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‘Expedimos mensageios do Verbo cujes alms, ungidas pelo proprio Deus,
50 sjoslharam disnte do.altar do Teibunsl do Fogo Stgrado ¢ reccberam 11
instrugdes dos Vinte e Quatro Ancifos. " E a autoridade deles é  dos mensa-
scitos do Grande Sol Central, Set mensigeio da hicrarguia € um alto ¢ sagrado
mister — um mister que ndo se confere levisnamente ¢ nfo deve ser recsbido
com leviandade ...

Em 1876, Helena Petrovna Blavatsky reccbeu ordens do Mestre Kuthumi
& minhs, entfo conhecidos como Mestres K. H. ¢ M., para esrever fis sem
véu. Mais tarde, forihe conferida a responsabilidade de transmitir A doutrina
secreta 30 mundo. Instruida por Jesus, o Cristo, o Ascendido Mestre Hilarido,
© Mac Mari, Mary Baker Eddy recebeu revelacdes que deu a conhecer em
Science and Health with Key to the Seriprures* Conquanto assedindas, is
vezes, por seus préprios preconceitos e pelo fardo da consciénci do masa,
essas testemunhas codificaram a verdade ¢ a lei do Leste ¢ do Oeste como 3
culminagio de millares de anos de destilaghes do Espirito em suas almas.

Tais mensageiros ndo sfo instruidos num dia, nem num ano, nem muma
existéncia. Encarnago apés encarmagdd, els 5o assentam a0s pés dos Mestres
& recebem as emanagdes do seu manto pelo poder da sua paava ¢ do seu
exemplo. Outros, escolhidos para. exccutar um servigo semelhante para 2
hierasquia, follaram em suas iniciagdes pelo orgulho do intelecto ¢ pla relu-
tincia em submeter  identidade totalments & chama. Tomarame, poF 53
‘mancia, inteiramente autodludidos ¢ contimuam a armastar almas inocentes
para 0 caos da suailuso.

Na década de 1930, chegaram a5 chamas gémeas de Guy . Ballard ¢
Edna Ballard, trnsmitindo o sagrado mistéio da e do 1 AM, um oo conhe-
cimento da Hierarquia, a invocasdo do fogo sagrado ¢ o caminho da ascensio.
Representantes experimentados ¢ verdadeiros de Saint-Germain, receberam o
encargo de seros nicos mensageiros da hierarquia da Era de Aquiri até que:a
humanidade remisse certs porgSo do sea carma..

‘Quando o cicl se completou, Saint Germain, juntamente om o Con-
slho de Darieling, apoiou Mk ¢ Elizabeth Prophet para que lovassem avante
o trabalho ndo s6 dos Ballards ¢ do movimento do | AM, mas também de
Nicholas ¢ Helena Rocrich. Os Roerichs decam a conhecer a paiava de Morya
destinada  slcancar, 3 um empo, 0 POVO U0 ¢ O POVO AmeEiEaN, com &
encrgia ¢ a iluminagio que deveriam deter o dragdo Vermelho'™ do Mundo
‘Comurists. E asim 2 chama M da Rissia ¢ a chama Mio da América conver-
gem em espiais e Hberdade e vitbria para 0s filhos e filhasde Deus em ambas
a8 magoes  em todas as nagGes sobre a Tecza,

* Cléncia e saide com chave das escritures.
** Dirstos editoriais, 1983, da Church Universal and Triumphant, Inc., Box A,

- Malibu, Califéria, 90265. Todos os Dircitos Reservados. Reproduzido com autori-
2acdo. De The Ciels and the Path (0. chela ¢ o caminko) e 1 Morys, pigs. 115,
121-2; ediio de 1976.
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bendo petiges dos saditos. E tampouco entrevistando os funcionirios
regionais em posicdo de mando. Ndo, no empregava nenhum desses
‘métodos. Pois na China antiga se supunha haver um método muito mais
revelador, acurado e cientifico de averiguar o estado da nag#o. De acordo
com o antigo texto chinés, Shu King, o imperador Shi Shun percorria
os diferentes territGrios e... experimentava as alturas exatas das suas notas
musicais.

De volta a0 palécio, se desejasse controlar a eficiéncia do governo
central, que fazia ele? Buscava pareceres de entendidos em tragar normas
de viver? Examinava a economis, ou o estado da opinisio piblica?

O imperador nfo desconhecia neahum dos métodos acima e, em
determinadas ocasides, & possivel que recorresse a todos eles. Mas, o mais
importante, cria ele, era ouvir e verificar a5 cinco notas da antiga escala
‘musical chinesa. Mandava vir & sua presenga os oito tipos de instrumentos
‘musicais conhecidos na China e ordenava que fossem tocados por msicos.
‘Em seguida, ouvia as cangSes populares locais ¢ as drias cantadas na propria
corte, verificando se toda essa misica estava em perfeita correspondéncia
com 0s cinco tons.

‘Superstigdo primitiva? O imperador Shun, por certo, nfo acreditava
nisso. Consoante & filosofia dos antigos chineses, a misica eca a base de
tudo. Eles acreditavam, em particular, que todas as civilizagdes se afei
goam ¢ moldam de acordo com o tipo de misica que pelas se executa.
A misica de uma civilizagio era melancélica, romintica? Nesse caso, o
prbprio povo seria romdntico. Era vigorosa e militar? Entdo, os vizinhos
dessa nagfo devem se acautelar. Além disso, uma civilizagdo permanecia
tivel ¢ inalterada enquanto a sua misica permanecesse inalterada.
Mas mudar o estilo da misica-ouvida pelo povo levaria inevitavelmente
2 uma mudanga do préprio estlo de vida.

Se o imperador Shun, em todas as suas andangas pelo reino, desco-
brisse que os instrumentos dos diferentes territdrios estavam afinados de
‘maneira diferente, chegaria 4 conclusfo, que cle jé teria previsto, de que
o territérios logo comegariam a diferir uns dos outros (s ji ndo tivessem
comegado). Poderiam até perder a unidade e principiar a degladiar-se,
2 menos que a afinagdo fosse imediatamente corrigida e uniformizads
em todos os lugares. E se a misica que ele ouvisse executada nas aldeias
tivesse desatado a_ tomarse vulgar € imoral, nfo duvidaria o imperador
de que a prépria imoralidade se estenderia pela nagdo, a menos que s
fizesse alguma coisa para corrgir a misica.
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O NOME E A FORMA

0 poder modelador do som atribui-se no 6 & milsica, mas também
4 palavia falada. Segundo a cosmologia hindu, o nome de uma coisa &
realmente uma chave vital para compreenderdhe a natureza interior.
0 nome de qualquer coisa € o padrio son0ro da sua tonica, a expressio,
em som audivel, dos padstes vibratorios mais elevados que criaram a
propria. forma. Isto & completamente diverso da concepgfo ocidental
do nome, que se supde aja tio-somente como rétulo, muito semelhante
2 um nimero de referéncia. Para o hindu culto, 0 nome 140 & um nimero
arbitrdrio de referéncia, mas a verdadeira formula matemdtica da razdo
¢ da vibragfo em que se baselam a criago e a sustentago da forma ou
do ser vivo. Toda pessoa ou objeto 6 pode ter um nome correto, pois
qualquer outro seria uma f6mula incorreta. Mudar o nome de uma pessoa.
& mudardhe a personalidade.* Tal € o entendimento em que se estriba
4 lingua sinscrita, na qual todos os fendmenos so nomeados de acordo
com suas formulas radicais. A lingua deriva de uma fonte hd muito esque-
cids, desconhecida, de uma grande sabedoria oculta. O sinscrito sempre
foi considerado uma lingua sagrada, por serem 05 seus sons pura expressfo
de Deus, a Geometria da Divindade. Cada letra ¢ cada sflaba da lingua
sdo matemdtica e misticamente precisas. E terminantemente proibido
alterdda.

O som original de qualquer objeto, fendmeno ou condico € enten-
dido como o seu mantra-bija. Conhecendo este som original, um iogue
acredita poder alcangar um estado de percepgdo absoluta da coisa em si.
Da mesma forma, por meio de determinado uso do mantra, a coisa em si
pode ser destruida ou mudada — ou criada, se o existir. Acerca dos
mantras-bija, afirmou a lfder religiosa americana, Elizabeth Clare Prophet:

Por milhares de anos, a antiga tradic®o crion os sons b de muitas coitas
‘mais nobres, assim como dos clementos da terrs, do af, da igu ¢ do fogo.

* Por essa razio, alguns esoteristas ocidentals afiomam que as alcunhas sio danosas
em seu efeito. Dizem que elas atuam como “feitos’ poe cujo intermédio os amigos
© a familia impSem um molde vibratério emrado & forma e 3 personalidade do indi-
viduo. Iso se aplica nfo 56 a nomes como “gordiaho”, mas também 3 simpls abre-
viagSes, como Quim” ou “Tonfo”.

191





index-194_1.jpg
Isso revela claramente por que 6 tdo importante para 0 misico
indiano ter  consciéncia pura. Na misica cldssica ocidental o executante,
via de regra, “perdese” no meio do corpo da orquestra; ¢, 1F0 raro,
as partes de solo sf0 claramente eliminadas pelo compositor. Na misica
indiana, porém, ¢ particularmente no raga, todaa “atmosfera” ¢ qualidade
da pega dependem do proprio misico, que constrdi e inventa os padrGes
‘melddicos exatos 4 proporgdo que toca. Litersimente, o raga apresenta
um fluxo de consciéncia e, por isso mesmo, § um exemplo flagrante
do que dissemos no capitulo anterior, isto €, que a misica atua como
comunicador e multiplicador de estados fntimos.

0 RAGA

O raga (ou rag) é a forma bisica da misica cldssica indiana. Na
verdade, pode ser que tenha sido sempre assim. Existem provas de que
© 7230, ou uma forma de misica semelhante a ele, jd existia no ano 400
a.C. Conguanto os instrumentos da antiga Tndia diferissem consideravel-
mente dos que hoje se utilizam, parece que as formas ¢ estruturas musicais
daqueles tempos eram semelhantes ds de hoje, nfo diferindo, possivel-
‘mente, mais dos ragas de hoje do que os ragas da India modema diferem
entre i segundo procedem do norte ou do sul do subcontinente.

Apés milhares de anos de evolugfo musical, 0 raga desenvolveu-se
numa forma de arte capaz de reunir os mais intensos sentimentos espiri-
tuais. O ouvinte poders experimentar anseios indescritivelmente profundos
‘por algo n muito bem-definido, mas que se diria ligado & propria esséncia
do sentido da vida. Tais sentimentos variam numa infinidade de modos
sutis, conforme o raga executado, o grau de entendimento do ouvinte ¢,
naturalmente, o desenvolvimento espiritual do instrumentista.

Das quatro principais dimensdes da musica — harmonis, melodia,
sitmo ¢ timbre —, a primeira, como acontece na China, virtualmente
nfo existe na misica indiana. Mas, também como acontece na China,
essa falta 6 mais do que compensada pelo fato de serem a melodia, o ritmo
¢ o timbre desenvolvidos a um ponto de extraordinirio requinte. A me-
fodia ¢ o ritmo cléssicos indianos freqentemente excedem tudo o que se
‘pode encontrar na tendéncia predominante da milsica ocidental.

Como na escala diatonica ocidental com seus sete tons maiores,
hé também na misica indiana sete notas basicas, conhecidas como SA,
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Tabela 5: A associagio entre os Sete Raios e Determinadas Formas e Instrumentos Musicais

Ralo Chakn _ Ritmo  Qualidadedivina  Instrumentos que Exemplos de misica Estlos musicais que particylar-

Gt o queochkmie nfliem paricl quecergia conea. mente penertem 0 cotelo fn:
Gopiilunl  chakra  fesina partcu.  lamenteno  enie o chakra ex- . clonameno do shakra
70 homem lammenie dforalar chakia o s gl
que absorve na consciéneia. ades divinas do raio.
Senite 0 homem
energia)
2 Cibes Sabedoriadivina  Cordas Sinfonis Tz
$  Tacio 24 Céocadivis P Concertosde plana Misicado computador
olho (A “nova misica”)
1 Gupna Vontade ou Poder  Metais Maschas como,por Mg camudsde ock o
exem 3
Gipminia 1
3 Coraglo. 34e Amor divino Harpa. Valsas. E também  Foxtrote, Tango e a “valsa de
12-8 misica para harpa  fazz”
6 Plexosolar 5-4 Pazdivinac Onmgio Bhajans indianos e Blues.
g misics devociomi
Lod ocidental
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expnia pecunts oo misica
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cada qual 0 fez de forma diferente. O fato de nfo serem as qualidades
da misica ocidental (como o seu emprego da harmonia) encontradas
amidde na misica indians, ¢ de nfo serem as qualidades da misica indiana
freqentemente encontradas na misica ocidental 0o € falha de nenhuma,
delas. Por serem ambas evolugles radicalmente distintas da arte tonal,
ambas precisam ser respeitadas e owvidas 4 sua maneira, segundo os cri-
térios que as norteiam rumo & meta que almejam alcancar. Para 0 owvido
nfo acostumado, a misica indiana talvez parega estranha ¢ diferente
¢, como qualquer outra, quando nfo estamos realmente afinados por ela,
pode até soar-nos monétona — e isso, precisamente, € o que cla nfo
& Entretanto, depois que aprendemos a apreciarJhe a5 muitas profundas.
e belas qualidades, a afinacfo perdura pelo resto da vida. Até parece, s
vezes, que o ocidental que sprende a gostar do 7gga principia a pensar
¢ agir um pouco 4o jeito do afeigoado oriental, tomando-se-he o cardter
‘mais sutil e meditativo.

Quando ouvirmos miisica indiana, bem andaremos atentando para as
sébias palavras de adverténcia de Peter Hamel, o misico ¢ escritor alemdo,
segundo o qual:

Para a misica indiana, tanto quanto para o proprio executante, § muito mais
importante que o piblico sgia capar de owsir com o corapdo, em vez de
observar o desenvolvimento musical ou “spreciar” a misica eritica ¢ impar-
cialmente ... Depois que se aprende  sentir a misica indiana, sua monotonia
tommase, de repents, 15 colorida o cheia de matizes que suas riquers se
‘pBem 2 transbordar, ssumindo dimensOes mais profundas.

Entre as notas do programa de sua excursfo européia de 1975,
Pandit Patekar advertiu o piblico de que, a0 ouvir a misica indiana,
eradhe preciso:

Livarso temporariamente, em pensamento, da maneira habitual de pensar
© concentrarse nos aspectos espiituais, mais clevados, da vida, A misica
oferece 0 melhos meio para esse tipo de concentrasdo..

Colocar o univessal defronte da contempiacdo, ¢ forcejar por deixar de.
1ado ou esquecer o hbito de olhar apenas para os aSpectos parciai ...

Procurar pensas em abrir caminho para o interor do artista. Em outras
palavias, procurar sentir com elo ¢ identificarse, 30 mesmo tempo, com o
artista ¢ com o tema.
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Nessa missfo de mensageiros, Mark ¢ Elizabeth Prophet tém transmi-
tido em conferéncias e livos, através do Farol Culminante, grande riqueza
de ensinamentos acerca de uma variedade de assuntos da Nova Era. E no
meio desse sistema de pensamento ¢ sua aplicacdo pritica encontramos
‘muita coisa importante para o nosso estudo sobre o poder do som. Na sua
The Science of Rythm for the Mastery of the Sacred Energies of Life,"***
conferéncia dada a piblico em letra e forma, Elizabeth Clare Prophet
‘mostra quais dos sete raios e dos sete chakras se associam a determinada
classe de instrumento musical ¢ a determinado estilo de misica. A confe-
réncia, que constitui o pronunciamento fundamental do Farol Culminante
sobre misica, encerra grande quantidade de novas informagoes; mas um
pouco dela, pelo menos, podemos sintetizar em forma de tabela, como se
vé na Tabela 5.

Entre o indmeros outros aspectos da ciéncia do Verbo que o Farol
Culminante publicou, destaca:se um de interesse muito especial para nés
neste livro. Tratasse da pritica de usara ciéncia do proprio Verbo falado —
que 1@ intimamente se assemelha ao emprego cuidadoso e consciente do
Verbo falado pelos antigos.

Rememoramos, em capitulos anteriores, 0 modo com que os chi-
neses utiizavam gigantescos conjuntos musicais na crenca de que estes
irradiavam uma energia espiritual edificativa por todo o planeta; o modo
com que os hindus fomeceram, por milénios, mantras e bhajans para a
‘manutengfo da civilizagio e do equilibrio fisico do planeta; quio alta-
mente desenvolyido era o sofisticado sistema de invocago do sacerddcio
egipcio (assim como 0 seu adestramento no modo com que o individuo
espiritualmente avangado deve usar a fala na vida cotidiana). Pesquisando,
paa escrever este livio, quanto se referia 20 poder do som e s usos
modemos da palavra falada, impressionou-me a auséncia peculiar dessas
priticas nos dias e hoje. Acteditavam 0s antigos que o uso do som era 2
‘mais poderosa de todas as chaves para abrir a porta dos estados mais
elevados de consciéncia, bem como para efetuar mudangas préticas no
‘mundo em geral. Em contraste com sso, no entanto, aspirantes espirituais
‘modemos e servidores do mundo concentram-se quase que exclusivamente
em técnicas slenciosas de meditagfo. Quando muito, o partidirio modemo.
sabe apenas orar, ou cantar um hino, ou pronunciar umas poucas linhas

* A ciéncia do ritmo pars o dominio das sagradas energies da vide.
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4 Vontade do Supremo, na realidade, ndo acarreta a perda da indivi-
dualidade, mas ¢ a porta para uma existéncia muito mais gloriosa ¢
significativa.'” A sinfonia termina com uma nota magnifica de vitdria
triunfante.

O Destino de Tchaikovsky, por outro lado, relacionase com 0 pré-
prio tipo de imperfeigfo mortal que permanece para sempre fora da
Vontade do Supremo. Como se quisesse compensar & sua incapacidade
pessoal de superar 0s préprios defeitos, Tehaikovsky chama-lhes erronea-
mente Destino, como querendo inferir que a existéncia deles. resultava
de um decreto da divindade ¢ era imutdvel. Entretanto, o seu Destino,
afinal de contas, é um destino uto-mposto; se a sua forsa de vontade
fosse. maior, ele poderia ter superado a propria condigdo, suprimindo-a
ou sublimando-a. Sendo as sinfonias finais de Tchaikovsky construfdas
organicamente em tomo do seu conceito. de uma sorte trigica, 0 compo-
sitor usso conquistou, por essa maneira, a infelz distingdo de ser 0 pri-
meiro grande misico a concluic uma sinfonia com o sentido irresistivel,
nfo de vitoria, mas de derrota. A ocorréncia pressagiava muita coisa
mé para o futuro da arte.

Tehaikovsky 030 quis revelar o programa da sinfonia seguinte,
a quinta. Descobriuse, porém, num dos seus cadernos de apontamentos,
um esbogo aproximado do primeiro movimento, que nos d§ uma idéia
do significado do todo. Rezam os apontamentos:

Introdugdo, Completa resignaglo: diante do Destino ou, o que vem & dar 5o
mesmo, diante da. inescrutivel predestinagdo da. Providéncia. Alegro. (1)
Murmiios, dividas, lsmentagBes, censuras a XXX...

Tampouco se revelou o programa da Sexta Sinfonia, a tltima. Mas
2 prépria misica nfo deixa a menor divida quanto 20 significado geral
da obra. A submissdo a0 Destino agora.é completa: umas poucas tentativas
tonais de elevarse ou de esquecer o que escureceu  vida inteira do com-
‘positor 40 logo postas de parte pela volta de passagens de total ¢ desolada
‘melancolia. Conquanto 1o, revelasse 0 programa, Tehaikovsky escreveu
que a sinfonia “estd impregnada de sentimentos subjetivos... compondo-a
em meu espitito, chorei copiosamente”. O movimento final remata a
obra com o sentimento indisfargdvel da. morte. Considerada sua maiox
sinfonia, ela também faz soar, por assim dizer, a tbnica precisa da vida
de Tehaikowsky.
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Tham de mostrar seus grificos e exposigdes da onda senoidal, mas isso
30 nos diz mais sobre a verdadeira natureza da misica do que a idade
e as peculiaridades pessoais de um homem nos dizem sobre 0 seu cardter
€ a sua maneira de encarar a vida. Nfo serd chegado o momento, pelo
‘menos, de n0s determos ¢ reunirmos 10305 pensamentos por um instante?
Mas nfo, ndo hi tempo! Deixem teorizar os amantes das teorizagdes
— estamos com muita pressa: hd tanta musica para escutar! Uns poucos
segundos gastos na sintonizagdo de um receptor de ridio traznos aos
ouvidos a misica de muitas nagdes ¢ culturas diferentes (¢ notese que
& possiivel comprar 0 aparelho de rédio por um prego que até um garoto
de escola pode pagar). De mais a mais, a misica incidental toca em fundo,
quase de continuo, durante boa parte das produgdes de cinema e televisdo.
No transcorrer dos anincios de televisfo utilizase a trilha sonora com
cuidado microscdpico ¢ a intensidade a fim de extrair, em cruzeiros, o
‘miximo efeito dos poucos segundos de tempo pagos 4 emissora de tele-
visdo pelo anunciante.

Com efeito, o homem ocidental médio freqlentemente “ouve”
(se nos for licito o emprego da palavra) mais misica durante o tempo
que passa assstindo  televisgo do que a ouve executada por i s ¢ por
amor a ela. Raro nos damos conta do quanto a misica passou a ser parte
de nossa vida. As investigagaes levadas a efeito nesse campo témnos
‘mostrado que o adolescente americano comum ouve nfo menos do que
trés ou quatro horas de misica rock todos os dias. Pouca gente no mundo
modemo deixa de ouir certo nimero de horas de misica por dia. Na
verdade, a maior parte dela 00 € sequer “ouvida”; apesar disso, até a
misica de fundo, de que a nossa mente consciente 0o toma conheci-
‘mento, nos afeta do modo o ritmo cardiaco e as emogdes. (Um
‘pensamento de arepiar: um filme de longa-metragem de duas horas, que
use extensamente em seu transcurso musica incidental, pode passar sem
darmos tento conscientemente da presenga de uma nota sequer. E, no
entanto, o fundo musical de um filme cinematogréfico ¢ quase sempre,
‘basicamente, misica de jazz.)

56 podemos concluir, 6 claro, que a misica & um fendmeno so-
ciolégico importantissimo. Mas, insisto, precisamos perguntar a nds
‘mesmos: precisa e cientificamente, que ¢ a misica? Que & ela, além de
uma colegdo de sons organizados? Ou sefa, qual € a sua fungdo na socie-
dade? Qual é.0 seu efeito sobre 0 espitito e o cardter do homem? Alguém
sabe?
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apesar de, na misica, produzir beleza com freqiéncia, Tehaikovsky muaca
atingiu as culminincias da verdadeira espiritualidade e, finalmente, em
suss derradeiras sinfonias, tomouse instrumento da misica de deses-
pero, do mesmo género daquelas que se revelaram a mais mortal das
‘pragas para numerosas civilizagSes anteriores & nossa.

E tudo isso nos leva ao que aconteceu em seguida...

DEBUSSY APONTA O — OU UM — CAMINHO

Menos de sete anos apés a morte de Tehaikovsky, 0 mundo viuso
10 dia 31 de dezembro de 1899. Um nimero substancial de compositores.
radicas  se preparava para marcar o novo século com a acometida de
‘uma nova msica.

O compositor modemo: ndo mais s algemas da tradigfo para im-
pedido de avangar! Nio mais Confiicio para murmurar palavias irritantes
de adverténcia 20 seu owido nem para protestar, saindo feito louco
do tribunal! Falts um minuto para meiz-noite em 31 de dezembro de
1899: a velha era, com seus padres espirituais supersticiosos, estd a pique
de transformarse em simples lembrangas do passado. Muitas regras agora
gitam 0 seu desejo de serem quebradas! Tantos sons que ainda nfo tinham
soado! Tantos estados de espiito que os compositores do passado se
haviam abstido de expressar! E isso agora pode ser feito. Tudo agora
pode ser feito! Qualquer coisa agora pode ser feita!

Um minuto depois de meia-noite, 12 de janeiro de 1900; ¢ os novos
‘misicos investiram com o novo século como estudantes tumultuiios
investem com as ruas. Com gritos que reclamavam “liberdade” artistica,
derrubaram as crengas “ingénuas” que haviam persistido desde 05 tempos
antigos até 0 século XIX — de que a misica afeta a moral, de que certos
acordes nunca.deveriam ter soado. Ridicularizaram 4 idéia de que, de
acordo com a forma e o contetido, a arte tonal pode ser responsdvel pela
desintegragio de uma civiizagto. Onde quer que a idéia subisse 4 tona
era queimada; “absolutamente carente de qualquer base cientifica!”
eram 0s brados de abominagdo. Virtualmente, toda ¢ qualquer discussdo
dos efeitos da misica sobre 0 ser humano desapareceu dos compéndios.

Os anos criativos de Claude Debussy (1862-1918) espalharam:se
precisamente por esse perfodo inicial da revolugt, quando o yelho século
deu Iugar a0 novo. Diante das alternativas da tradigdo ou da licenga artfs-
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A sinfonia foi executada pela primeira vez no dia 28 de outubro
de 1893, regida pelo préprio compositor. Logo depois, Tchaikovsky
decidiu chamarihe Sinfonia Patética —titulo que, na lingua russa original,
se refere ao sofrimento emocional. Oito dias ap6sa primeira apresentago
da Sinfonia, Tehaikovsky estava morto.

Durante muito tempo se supds que a causa da morte tivesse sido
a colera-morbo. Provas recentes, contudo, indicam que a sua morte se
deveu & confluéncia de trés fatores: a fama, que se expandia sempre
‘mais, 0 homossexualismo continuado e a elevada estima em que o tinha,
crescente e publicamente, o czar. Para entender a agdo simultdnea dos
trés fatores, & necessirio compreender o intenso patriotismo ¢ a lealdade
para com 0 Chefe do seu Estado que muita gente professava naquele
tempo. Virios colegss e colaboradores de Tehaikovsky, percebendo
que a vida secreta do compositor ndo tardaria a ser conhecida do mundo
inteiro, temeram que isso pudesse revelarse desastrosamente constran-
gedora para o czar. Formando uma espécie de tribunal ilegal ¢ irregular,
decidiram que o compositor deveria impedir que tal acontecesse da ma-
neira mais segura possivel: dando cabo da propria vida. Sentindo-se total-
mente desonrado e esmagado pela autocondenagto, Tehaikowsky nfo
teve outra saida. Depois disso, os amigos, amadoristicamente, se empe-
nharam numa cobertura para proteger a reputagdo do compositor, dando-
Ihe & morte a aparéncia de morte natural.

Como ele escrevera a respeito do tema da Quarta Sinfoniz quinze
anos antes, Tehaikovsky vogara & deriva no mar do seu “destin inevitdvel”
até que este o engoliu e arrastou para as suas profundezas.

Muitos _compositores anteriores haviam exibido caracteristicas
impereitas de um ou outro género mas, sem embargo disso, tinham
Iutado incessantemente para aperfeigoarse. Em sua misica haviam retra-
tado apenas o divino € o belo da vida; 0 tinico objetivo que a consciéncia
do homem devia sempre tentar alcangar. Nas trés dltimas sinfonias de
Tehaikovsky, entretanto, movemo-nos em outra diresdo, menos iluminada.
0 que se pode, pelo menos, dizer delas € que oferecem uma ligfo suma-
mente instrutiva: que raramente, se é que isso acontece algum dia, a obra
de um artista pode algarse acima da principal diregdo da propria cons-
ciéncia. E discutivel que uma misica magistral surja onde o coragdo e o
espitito do misico, em sua maior parte, nfo estdo assim dominados.
Tehaikovsky, o homem, vivia dilacerado por contradides fntimas; 0 espi-
rito buscava elevar-se; a came se inclinava para a queda. Nessas condigdes,
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Sobre esse ponto, em iltima andlise, cada um de nds deve decidir por
si mesmo. Parece impossivel acreditar que Scott fosse deliberadamente
inveridico: em todo o transcorrer da sua vida, sua absoluta sinceridade ¢
sua total sanidade foram mais do que manifestas. B sobre a questdo de
saber se ele foi ou 140 induzido em erro que precisamos, a esta altura,
suspender nosso julgimento num ou noutro sentido. De um lado, sabe-se
que individuos que.tiveram algum contato com 05 Mestres foram, mais
tarde, induzidos por outros a acreditar que 05 contatos continuavam,
tuando, na verdade, j4 haviam cessado. De outro lado, contudo, nfo hi
divida de que pelo menos algumas crengas de Cyril Scott se escoravam em
terreno solido. A identidade de virias dentre s figuras disfarcadas descritas
nos liveos do “Iniciado”, por exemplo, agora se revelou e verificou-se que
tudo o que Scott escreveu sobre elas ¢ auténtico, “David Anrias”, astré-
logo e teosofista nos livos, era Brian Ross, que trabalhou por algum tempo
para Annie Besant, na India, durante o periodo em que esta presidiu a
Sociedade Teasofica.

Voltemos, porém, is préprias experiéncias de Scott. De acordo com
2 sua narativa, 0 iniciado era um individuo impressionante, 90 impres-
sionante como o que mais o fosse. Exatamente como Voltaire descreveu
SaintGermain, o “home prodigioso da Europa”, o iniciado dos livros de
Scott também parecia ser “um homem que nunca morre e tudo sabe”
Posto que raro os demonstrasse, diz-se que os seus poderes espirituais, por
cujo Intermédio.podia influir no mundo. material existente & sua volta,
eram sobre-humanos.

Mas o aspecto mais importante dos livros do “Iniciado”, do ponto de
vista da nossa linha atual de investigagdo, ¢ que, n0s Estados Unidos, esse
individuo — chamado Justin Moreward Haig, ou “IMH", nos livros —
‘presidia a reunies habituais dos seus chelss, muitos dos quals eram figuras
destacadas em virias linhas de atividade, e em cujas fileiras figuravam
milsicos, poetas, artista  escitores. O fato & que a maioria das pessoas ou
& incapaz de aceitar a realidade ¢ 3 existénca da Fraternidade, ou nfo esté.
disposta a fazé1o e, de qualquer modo, se mostra freqentemente inaptaa
absorver os puros ensinamentos dos Mestres na forma em que s%0 minis-
trados. Por conseguinte, além de emitirem suas palavras puras e nfo-di-
Tufdas, 0 Mestres, muitas vezes, decidiram exercitar 0s discipulos a reduzir
sua mensagem e vibracdo. No sentido mais lato, este ¢, literalmente, um
estdgio da redugfo das frequéncias do Verbo. Os discipulos, entdo, pro-
pagam, através da sua linha de servigo, os principios de ética, moral &
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dade de ovos quando se tocavam, perto dos ninhos, trechos de O Danibio
Azul. Relembrando o incidente, mais tarde, ele mesmo comentou que &
sua misica teria provocado diarréia nas galinhas!) Existem também tradi-
gBes muito antigas, de virias partes do mundo, segundo as quais misicas
cantadas e misicas instrumentais favorecem o desenvolvimento de animais
de fazenda.

A fim de obter os mais precisos ¢ evidentes resultados dessas expe-
siéncias, os centistas voltam amilde ao estudo das formas de vida mais
primitivas. Na investigacdo dos efeitos da misica sobre a vida, realizaram-se
alguns experimentos preliminares com plantss. Por paradoxal que posse
parecer, 0 efeito da misica sobre o reino vogetal primitivo & um dos
‘métodos mals convincentes para provar que a milsica influi na vida, inclu-
sive na vida humana. Pois as experiéncias levadas a cabo com seres hu-
‘manos ¢, até certo ponto, com animais, tém o fator extra da mente para
atrapalhar. Jso quer dizer que, se bem que se possa demonstrar que os ho-
mens ou os animais foram influenciados por tons,  efeito pode nfo ter sido
direto nem objetivo. Ao contririo, o efeito sobre 0 corpo talvez tenha
sido causado pela reagto subjetiva da mente & misica ouvida. No caso da
‘pesaquisa dos efeitos produzidos pela misica sobre as plantas, n0 entanto,
nfo se pode alegar que estiveram presentes fatores psicolégicos. Se se
puder demonstrar que 4 misica afeta as plantas, tais efeitos terdo de ser
imputados, por forga, 4 influéncia objetiva e direta dos tons sobre as
células e o processos da forma de vida.

E tais resultados tém sido colocados 4 nossa disposicdo. Embora a
pesquisa que relaciona a misica ds plantas ainda sejs, em grande parte,
um campo inexplorado e atraente para pesquisadores, algumas investi-
gagdes preliminares jé nos deram achados inequivocos.

Duas_séries independentes de_experimentagles, uma realizada
na Unido Soviética ¢ outra no Canadd, descobriram que as sementes de
trigo crescem mais depressa quando tratadas com tons. As muds de trigo
tratadas com som no Canad, num ambiente laboratorial cuidadosamente
controlado, cresceram trés vezes mais do que as mudas nfo tratadas.** As
‘mudas soviéticas receberam tons ultra-sonicos ¢, em resultado disso, germi-
naram mais depressa, mostraram e mais resistentes 4 geada e produziram
maior quantidade de grdos.™ Tratasse, obviamente, de descobrimentos
de grandes possibilidades para aplicagdo prética no mundo.

Outra série de experiéncias expos plantas a0s brilhantes Concertos
de Brandenburgo de Bach, com os quais e mesmo realizei um experi-
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controle, nfo tocou coisa alguma para um terceiro grupo. Dali a dez dias,
as plantas expostas a Led Zepelin ¢ Vanilla Fudge se inclinavam todas
na diregdo oposta 4 do locutor. Trés semanas depois, estavam definhadas
 moribundss. Os feij0es expostos 4 “nova misica”, inclinados 15 graus
para longe do locutor, ostentavam raizes de. tamanho médio. As plantas
que permaneceram em siléncio possufam 3s raizes mais compridas &
tinham crescido mais do que as outras. Além disso, descobriuse que as
plantas para as quais se transmitiu uma misica plicida, sacra, ndo somente
eresceram duas polegadas mais do que as que permancceram em siléncio,
‘mas também se haviam inclinado na direso do locutor.

0 estudos acerca da relagfo entre a misica ¢ as plantas sfo cruciais
‘pela razfo j& mencionada: presumindo-se que sejam bem controlados ¢ de
resultados precisos, sdo capazes de provar o que experiéncias feitas com
seres humanos e animais dificilmente provardo: que os efeitos da misica,
objetivos, nfo dependem do precondicionamento subjetivo da. psique.
Lembremo-nos de que, além de acreditar que a misica afeta 0 Corpo, as
emoggies ¢ 0 espitito do homem, 0s antigos também afirmavam que o
‘poder da misica € objetivo ¢ no subjetivo. Ou seja, afirmavam que tipos
diferentes de misica s4o inerentemente bons ou. inerentemente maus;
que certas combinagdes de tons sdo abjetivamente intensificadoras da vida
& possuem uma naturezs evolutiva, 20 asso que outras se revelam malsss
e perigosas. A ser verdadeira a crenga dos antigos (¢ o trabalho da Sra.
Retallack: dd a entender que & esse mesmo 0 caso), isto serd um fato de
vital significago. Os misicos modemos j4 nfo poderdo proclamar que a
‘miisica é uma questfo de “gosto”, ou que ao misico deve ser concedido o
direito de tocar o que bem entende. De mais a mais, esses tipos de miisica,
objetivamente bons ou: objetivamente maus, talvez nem sempre s con-
formem com as préprias simpatias e antipatias subjetivas das pessoas.
Visto que todos o tipos de misica 30 apreciados por alguns individuos
& desapreciados por outros, € logico que haverd casos em que uma misica,
embora objetivamente md, seja “apreciada” por determinado segmento
‘mal orientado da sociedade. A pesquisa sobre misica e plantas, portanto,
corroborando os sébios ensinamentos dos antigos acerca do poder objetivo
da misica, aparentemente dessprova todo 0 ponto de vista contem-
porineo, hedonistico ¢ anérquico, sobre a arte. Em suma, parece oferecer-
nos uma base cientifica a partir da qual se pode construir uma estética
permanente ¢ inflexivel da misica. Permanente e inflexivel porque o5
verdadeiros principios estéticos ndo sfo subjetivos, sendo, como jé obser-

155





index-154_1.jpg
‘mento, a que aludi numa parte anterior deste livro. Os gerdnios expostos
‘205 Concertos de Brandenburgo cresceram mais depressa. Como interessante
experiéncia colateral, outros gerdnios nfo receberam os Concertos propria-
‘mente ditos, mas gpenas suss frequéncias dominantes. Esse grupo cresceu
‘mais depressa do que um grupo para o qual ndo se transmitiu nenhum
tipo de som, porém menos do que o grupo dos Concertos integrais. O que
4 a entender que, se bem que s tons individuais da misica de Bach exergam
certa influéncia regenerativa sobre a vida da planta, 0 efeito serd maior se
as freqiéncias forem tocadas na precisa ¢ formosa ordem ritmica, mel6-
dica ¢ harmonica em que Bach realmente as colocou. Realizaram-se tam-
bém, de maneira semelhante, investigagdes com bactérias. Averiguou-se
‘que estas morrem quando certas freqéncias S0 tocadas para elas, mas se
‘multiplicam em resposta a outras.

Uma série intensiva de estudos realizados por Dorothy Retallack,
de Denver, Colorado, patenteou os efeitos de diferentes espécies de misica
sobre uma variedade de plantas caseiras. As experiéncias obedeceram
a rigorosas condices cientificas, ¢ s plantas foram conservadas dentro
de amplos gabinetes fechados sobre rodas, em que a 1uz, a temperatura ¢ 0
ar enam automaticamente regulados. Verificouse que trés horas didrias
de um rock dcido, tocado através de um alto-falante 20 lado do gabinete,
tolhia o desenvolvimento de abéboras, filodendros ¢ milho, ¢ as danificava
‘em menos de quatro semanas.

A Sra. Retallack tocou a misica das duas estagdes de ridio de
Denver para dois grupos de petdnias. As estagdes de rédio eram 3 KIMN
(estaglo de rock) ¢ a KLIR (estagfo de misica semicldssica). O Denver
Post noticiou:

‘As petiinias que ouviram a KIMN recusaram-e a florescer. AS que ouviram 3
KLIR produziram seis belss florescéncias, No fim da segunda. semana, a5
‘petinias da KIMN, inclinadas pars longe do aparelho de ridio, mostravam um
crescimento muito caprichoso. As florescéncias das petinias que ouviam a
KLIR inclindvam-s¢ todas na diregio do som. No espago de um més, todzs s
plantas expostas i misica de rock morreram.

Em outra experiéncia, que durou mais de trés semanas, Dorothy
Retallack tocou a musica de Led Zeppelin ¢ Vanilla Fudge para um grupo
de feijoes, aboboras, milho, campainhas ¢ cdleos; também tocou misica
atonal contemporinea de vanguarda para um segundo grupo; €, como
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consoante 0s principios da tonalidade e da escala diatnica. Afastando-se
totalmente do sistema tradicional, Schoenberg fizera, de fato, um momen-
t050 movimento. Muitos colegas compositores do século XX saudaramno
como um grande progresso. Duvida-se, 10 entanto, que Beethoven ou
Bach tivessem feito 0 mesmo algum dia. E se ainda estivessem presentes
‘para assistr a0 evento, os sibios da antigtidade concluiriam de certo que,
s a misica de Schoenberg “pegasse” e se tomasse suficientemente po-
pular, os dias da civilizagdo ocidental estariam contados.

A misica de Schoenberg abrangeu virios peciodos diferentes. No
primeiro, a tonalidade, enquanto presente, tomou-se cada vez mais incerta.
Depois, por volta de 1908, iniciou-se um segundo periodo em que reinou
2 atonalidade. Esta foi denominada “a fase da anarquia ¢ da liberdade
ilimitadas” (cujo proprio conceito estava em contradigdo direta com
os principios do idealismo espiritual). Nesta fase, as sete notas maiores
€ a5 sete menores da escala passaram & ser, simplesmente, doze notas
separadas por um semitom. As doze notas eram todas tratadas de maneira
igual, pois nenhuma forma de organizagdo 1ogica as regia. Em tais con-
digdes, a musica resultante ndo estava em tbnica nenhuma, ¢ sua melodia
& harmonia o obedeciam & énfase tradicional aplicada 20s intervalos
da quinta, da quarta, etc.

Em seguida, no importante terceiro periodo de sua carreira, Schoen-
berg substituiu & “anarquia ilimitada” anterior por um novo sistema de
organizacio de notas de sua prépria invengdo, que veio a ser chamado
de “serialismo”. No sistema serialista, as doze notas da oitava eram ar-
rumadas em ordem seqiencial, que se tornou a série ou “fieira de tons",
base de toda a pega de misica. A série de notas poderia ser tocada de
trés para diante ou de diante para trés, na fntegra ou apenas parcialmente,
 em forma invertida. Mas visto que a série continha as doze notes numa
ordem predeterminada, nfo era possivel tocar uma nota pela segunda vez
na seqiéncia antes de terem soado todas as outras. Webern, Berg ¢ outros
adotaram também a técnica serialista de Schoenberg, e assim nasceu a
escola dos “compositores de doze notas”™.

Embora, com a introdugfo o serialismo, Schoenberg revertesse
da anarquia absoluta  alguma fomma de ordem légica, a técnica suscita
importantes perguntas filosoficas. Por exemplo: ¢ se existem, na verdade,
alguns tipos de Tons Cosmicos, e se as obras de misica se afinam com
determinado Tom- através do uso da tonalidade? Que importincia teria
iss0 para a atonalidade, tal como se pratica no serilismo, que nfo faz
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doras da vida, como resultado da mésica, patentearamse no bilsamo,
na cana-degiicar, nas cebolas, 1o alho, nas batatasdoces ¢ em outras
plantas além dessas. ™47

Talvez o mais interessante ¢ significativo de todos os descobrimentos
do Dr. Singh foi que geragdes ulteriores das sementes de plantas esti-
‘muladas musicalmente eram portadoras de tragos aprimorados, como
tamanho maior, maior nimero de folhas e outras caracteristicas. A misica
‘modificara os cromossomos das plantas! Presumivelmente 0 mesmo efeito
pode resultar, em sentido negativo, da musica m. A possivel importdncia
desse descobrimento para o reino humano é manifesto ¢ nfo pouco per-
turbador.

A MUSICA, A MENTE E A EMOGAO

Tio reais e abertas 20 uso pritico s40 s influéncias psicoldgicas da
misica que a arte tem sido empregada, no transcorrer dos séculos, na
‘produgdo de efeitos emocionais ¢ mentais. Desde 0s tempos mais remotos,
pescadores, ceifeiros ¢ outros trabalhadores tém cantado em unssono a
fim de inspirarse para obter 0 méximo rendimento do trabalho, Pode
notarse que, com o aparccimento do rédio, essa pritica bisica nfo cessou,
‘mas simplesmente se ajustou: pesquisadores cientificos descobriram que
a misica melodiosa, animada, owvida na fdbrica, aumenta consideravel-
‘mente a produtividade.

Paradoxalmente, uma forma de misica utilizada por muito tempo
na obtengfo de efeitos priticos tem o duplo resultado de inspirar um
grupo de pessass e, 40 mesmo tempo, infundi medo em outro. Referimo-
nos 4 misica marcial, usada desde 0 alvorecer da histéria, muitas vezes
com resultados devastadores no campo de batalha. Tio eficazes se reve-
laram na guerra bandas de tambores, cometeiros ¢ semelhantes, que o

igos derrotados, reconhecendo haver a misica marcial dos vencedores
representado um grande papel ma sua derrota, adotaram uma misica
idéntica ou semelhante para si — ainda que sua forma e estilo particulares
fossem, nfo raro, tolmente  alheios aos seus préprios antecedentes
culturais! Como exemplo disso, bastanos referir o que sucedeu a0s primi
tivos Cruzados, que, derrotados pelos sarracenos, adotaram os tons mar-
ciais dos drabes e, em resultado disso, voltaram a alcancar vitérias em suas
campanhas. Em nossos tempos, visto que 4 propria forma da guerra foi
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Music, s Secret Influence Throughout the Ages.* S6 na segunda edigdo,
Scott revelou sua convicg#o de que as duas edigdes do livro Ihe haviam sido
inspiradas por numerosas e detalhadas discusses com Koot Hoomi Lal
Singh, um dos grandes Adeptos que também patrocinara a fundagdo da
Sociedade Teosofica no derradeiro quartel do século XIX.

Apbs uma vida longa ¢ frutuosa, durante a qual realmente contribuiu,
como pioneiro, para redespertar no homem a consciéncia de poder secreto
inerente a toda misica, Cyril Scott deixou este mundo em 1971. E no
entanto, afinal e contas, para itar dhe os proprios versos:

What are the worlds foolsh toys, and death's ephemeretsorrows,
‘Seeming endless, yet by the Endless, fleter than lightning's flashes"* **

Ndo serd preciso dizer que, 1o meio da corrente principal do mundo
da miisica, muitos olharam de esguelha para essas “excentricidades” de
Scott: suss aluses a0s “Mestres", seus livros sobre medicina altemativa,
esoterismo e coisas assim. Ademais, houve quem dissesse que o declinio da
sua popularidade, depois dos dias inebriantes de sua jovem maturidade,
quando alguns o consideravam o pai da msica britdnica moderna, devia
estar diretamente relacionado com a “dissipagdo” dos seus talentos.

Mas, numa autobiografla. publicada a0s.noventa anos (Bone of
Contention,*** Aquarian Press, 1969), Scott 00 levou essas coisas em.
conta e asseverou que o esoterismo, ¢ sobretudo os Mestres que o guiavam,
tinham sido um dos  principais fatores de inspiragdo, de sua producdo
criativa, Com efeito, 305 sessenta e cinco anos, ele tomou a decisdo de.
encerrar o perfodo. de composigfo; mas os Mestres, segundo ele, o
instaram para continuar, 0 que ele fez até 0 fim da vida. (A pedido dos
préprios Mestres, relatou Scott, a primeira obra que terminou depois disso,
foi a sua terceira Gpera, Maureen O Mara.)

Deve-se dizer que, seja qual for a fonte de sua inspiragdo, as reve-
Iagdes de Scott o da maior importancia para de novo demonstrar a reali-

* A misics, sua influéncia secreta através dos séculos.

** Que s 0s tolos bringuedos do mundo e o pesares efémeros da morts, [ Que.
‘pasece infinitos, mas que, diante do Infinito, (s50) mais fugazes do que clardes de
celimpago.

*4% 0 pomo da discordia.
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pega de miisica tinha tremenda importincia cosmologica. Vimos que os
chineses usavam a tonica, fosse qual fosse, acreditando ser ela o reflexo
terreno do Tom Cosmico especial que soava sobre a terra no momento da
execugdo musical. Dessa maneira, & tonalidade de toda a misica chinesa
associou-se 4 Tonalidade astrolégica e s relages harmonicas entre os
signos do zodiaco. Entretanto, até nos tempos modernos, & maior parte
da misica continua a ser de natureza tonal, pois existem também razdes
artisticas muito prdticas para 0 emprego da tonalidade. Existem relagdes
especiais entre 2 tonica de uma pega de misica e as outras notas, como
a5 que dela estdo afustadas por um intervalo de uma quinta ou de uma
quarta. As relagdes entre as notas, que constituem a base da tonalidade,
assentam em principios matemiticos e estéticos fundamentais. Disso
resulta que a musica tonal “soa certo™ automaticamente para o ouvido
humano, 40 passo que & misica atonal, pelo menos na primeira vez que
2 ouvimos, nos soa incorreta ¢ ndo-musical.

Quando se pdem a falar ou @ cantar pela primeira vez, as criangas
de todo o mundo utilizam melodias firmemente baseadas em intervalos
tonais. Entfo, 05 principios harmdnicos e melédicos da tonalidade nfo
parecem arbitririos nem teoricos, mas naturalmente significativos para
a psique humana. Com efeito, a pesquisa cieatifica descobriu que os
tradicionais intervalos harmonicos e acordes 3o realmente especiais:
© estudo fisico das vibragdes sonoras confirmou que a tonalidade tradi
cional se conforma com certas. relagGes vibratérias Gnicas e objetivas
entre as alturas dos sons. Verificouse, além disso, que as mesmas relagdes
‘matemiticas se acham presentes em muitos e diversos fendmenos da
natureza, em tudo, desde as leis da fisica até a geometria e as relagOes
presentes nas formas dos organismos vivos. £ muito pequena a distincia
entre tudo isso ¢ a presungdo de que Os antigos estavam certos a0 afir-
marem que hd, de fato, alguma coisa na musica tonal que a coloca em
harmonia com o universo inteiro, tomando-a, assim, uma fonte verdadeira
de cura e regenéragdo. Podemos ver, portanto, o que talvez estejs implicito
1o conceito secular de que algumas misicas $70 objetivamente “certas”
ou “corretas” a0 passo que outras sfo erradas e até perigosss. Se amisica
tonal cura ¢ regenera o corpo, a mente e a sociedade como um todo,
& de se esperar que a misica atonal faga exatamente o contrdrio.

Porque 2 misica tonal ‘acode 8o naturalmente 0 homem, até
quando a prépria ssbedoria antiga desaparece da memoria da raga, 05
grandes compositores clissicos do Ocidente continuaram 3 criar misica

%





index-156_1.jpg
vamos o capitulo anterior, universais. A boa misica sinda serd boa
mesmo que nfo hsja nenhum ouvinte humano, pois ainda hi dentro dela
‘uma forga doadora de vida.

A pergunta sobre o que constitui a misica boa ou mé pode ser
tespondida com dez palavras apenas: a boa misica df vida; a misica mi
di morte. H4 mais coisas a respeito da vida e da morte do que s dois
lados do tamulo: todo momento de miisica a que nos submetemos pode
estar intensificando ou consumindo nossas energias vitais € nossa clareza de
consciéncia, pouco a pouco. Do ponto de vista dos antigos sdbios chineses,
o fito de individuos estarem hoje “gostando” da misica mi e destrutiva,
ou “apreciando”, 30 mesmo tempo que sdo incapazes de apreciar ou
compreender a misica genuinamente boe, seria explicado por s haverem
tais individuos “afinado” pelos padroes tonais errados, perdendo simulta-
‘neamente a afinagdo com a Realidade ¢ os principios universais.

Citemos as proprias palavras de Dorothy Retallack: “Se a misica de
rock tem um efeito desfavordvel sobre as plantss, nfo serd essa mesma
‘misica, ouvida durante tanto tempo  com tanta freqiéncia pela geragdo
‘mais jovem, parcialmente responsdel pelo seu comportamento irregular e
cabtico?" E: “Poderiam ser os sons discordantes que ouvimos nestes dias
4 razfo por que a humanidade esté ficando cada vez mais neurética?™*

O Dr. T. C. Singh, chefe do Departamento de Botinica da Univer-
sidade de Annamalia, na India, também dirigiu pesquisas sobre o efeitos
da misica nas plantas. E descobriu nfo 56 que a constante exposigfo &
misica clissica faz que as plantas cresgam duas vezes mais depressa do que
normalmente crescem, mas também acabou descobrindo o que parecia ser
uma das principais causas desse crescimento acelerado. Averiguou o Dr.
Singh que as ondas sonoras de um instrumento musical provocam aumento
de movimento do protoplasma celular. Em outro teste, feze soar um dis-
‘pasto a seis pés (1,80 m) de distdncia de uma plants, 0 que também oca-
sionou. movimentos em seu protoplasma. (O protoplasma € o material
bisico de que & feita a vida de todas a5 plantas, snimais e seres humanos.)
Aqui nos ocorre toda a sorte de opgdes curiosas para novos estudos nesse
campo. Verificar-se-a, porventura, que o protoplasma se movimenta a
velocidades diferentes quando soam diapasdes de tons diferentes? Haveria
distingdo entre notas maiores ¢ menores? Certos instrumentos inibem o
crescimento, sem levar em conta o que tocam? Nos experimentos do Dr.
Singh, verificouse que 0 violino, dentre todos os instrumentos, € o que
‘mais intensifica a vida. De um modo geral, as caracteristicas intensifica-
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Ugh.
Ak [~ A poeric start! - D. T.]

Gan't help feeling strange.

The moon i up I think I'm gonna change.
You're 0 smooth and tender.

A lvin’ reathin’ dream.
T'misten’ o your sczeam.

I'm almost human;: I'm almost a man,
I'm clmost human.

“Almose Human” - Kiss®

0 astro masculino do rock, Alice Cooper, diz haver adotado esse
nome depois de entrar em contato com uma entidade desencamada cha-
‘mada Alice Cooper durante uma sessfo, e que é 2 entidade desencarmada
‘quem, em parte, se encarrega dos seus gestos e do seu canto no palco. Terd
ele dito tudo isso por amor da publicidade? Nossa resposta dependerd,
provavelmente, da realidade ou irrealidade que atribuimos ds dimensges
ndo-isicas. No hd divida de que a idéia de entidades malévolas, que
produzem formas novas ¢ diruptivas de misica através dos seus canais
‘humanos, ¢ frequentemente mencionada na primitiva literatura crists. Sdo
Cris6stomo, por exemplo, disse: “para evitar que os demonios que intro-
duzem canges lascivas destrufsse tudo, Deus instituiu os salmos”. Racas
vezss, porém, o processo da revelagfo musical (de um “lado” ou de outro)
foi descrito com tanta franqueza quanto no livro de Scott.

Entretanto, simultaneamente com o episédio da revelagio musical,
Cyril Scott trabalhava no liveo que saiu 4 luz em 1933 sob o titulo de The
Influence of Music on History and Morals.®** A diferenga dos livros do
“Iniciado”, este foi publicado com o nome do autor, Cyrill Scott. Em
1958, apareceu uma edigfo atualizads, que ainda hoje se encontra i venda,

* UL / Abbih (U poético comegol ~ . T.] | Nio posso deixar de sentirme esqui-
sito. | A lua estd 1 em cima e eu vou mudar. | Vocé & tio macia e tenra. | Um sonho
* que vive e respira. | Estou & espera do seu grto. / Sou quase humano; sou quase um
‘homem, / Sou quase humano. / “Quase Humano'” - Kiss.

** A influéncia da mitsics na histéria ¢ na moral.
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Tato da palavra; o segundo consiste 10s tragos inatos, isto &, com os quais
nascemos, ¢ que o5 psicdlogos acreditam ser geneticamente herdados.
Todos concordam em que cada um desses fatores ¢ importantissimo.
A tnica coisa com que os psicSlogos nfo- concordam sfo @ percenta-
gens exatas da parte que cada fator representa na formagfo do cariter
total. No caso de um trago importante de cariter, 0 Q, 0s estudos psico-
Iogicos revelaram que a experiéncia ¢ responsdvel por uma grande propor-
§0 da nossa inteligéncia. A proporsdo exata a que os estudos chegaram.
tem dependido do tipo. de dados analisados. Entretanto, as estimativas
da extensfo em que o ambiente determina 0 QI vdo de 13 a S5 por
cento.*® Seria assaz razodvel inferir disso que a proporgfo real envolvida é
aproximadamente e um tergo. Os outros dois tergos resultam da heredi-
tariedade e de outros fatores inatos.

A sequéncia 1ogica das conexdes que desenvolvemos € a seguinte: a
misica ¢ uma experiéncia; a experiéncia modela cerca de um tergo do,
nosso cardter total, a julgar pelos estudos psicoldgicos; por conseguinte,
parte dessa proporcdo dos nossos tragos de cardter resulta da milsica que.
ouvimos. Em que pese & distincia de virios milhares de anos que nos
separa, vemo-nos hoje de mfos dadas com Confiiciol A maisica modela 0
cariter.

Basicamente, ‘tudo. ainda se reduz a0 axioma: Como na misica,
assim na vida. Dilatando esse aforismo, verificamos que todos os psicélogos
concordam realmente em que Gomo na EXPERIENCIA, assim na vida.
Os pais se interessam por arte? Pode esperar-e, entfo, que os filhos tam-
bém venham @ interessarse por arte. Os amigos 60 turbulentos? Tudo
indica que a crianga também pode tomarse mais turbulenta. A crianga vé
misicos de rock pavonearemse com orgulho na tela? Nesse caso, ela
também poderé vir a pavonearse com orgulho. Em estudos sucessivos,
verificouse que as criangas copiam o comportamento adulto que viram,
quer 0 vivo, quer na televisdo. Bandura ¢ Huston, por exemplo, levaram.
a cabo uma experiéncia em que se dividiam as criangas em dois grupos.
Cada grupo via um adulto realizar uma variedade de atos inslitos e cu-
rios0s, 30 mesmo tempo que as préprias criangas se entretinham com.
um problems de percepedo. Cada grupo de criangas viu um conjunto
diferente de atos efetuados pelos diferentes adultos; o adulto ora falava
consigo mesmo, ora arrancava, com um puxEo, uma bonequinha de bor-
racha de uma caixa. Mais tarde, viramsse as criangas de cada grupo imi-
tando os atos especificos que tinham observado.*”
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De fato, 0 primeiro estudo esotérico das propriedades do som levado
 cabo em tempos relativamente recentes foi o do Bardo von Reichenbach
(1788-1869), no transcorrer do iltimo século. O estudo de Reichenbach
fazia parte de um estudo mais extenso sobre uma forga ou energia miste:
tiosa que ele denominou Forga Odica. Diferente do magnetismo ou da
eleticidade mas, de certo modo, relacionada com ambos, a Forga Odica
parece ter sido a mesma forga “extra” e oculta, ainda desconhecida da
ciéncia, com a qual se depararam numerosos investigadores modemos,
davam-ihe qualquer nome, desds forga vital ou energia etérica até bioplas-
ma & energia orgdnica. Muitas experiéncias pormenorizadas de Reichen-
bach com essa forca, que podia ser vista ¢ descrita por pessos clarivi
dentes, foram publicadas em série em 1844, ¢ estfo impressas hoje o
livro intitulado The Mysterious Odic Force.''** O que distingue Reichen-
bach da maioria dos dltimos pesquisadores € a maneira particularmente
cientifica com que ele realizou o seu trabalho.

Numa sala completamente escura, as pessoas sensiveis sfo capazes de
ver a Forga Odica como “luz”. Descobrindo-0, Reichenbach inventou uma
série de experiéncias para ver 0 modo com que virias coisas afetavam essa
misteriosa forga-“luz". Tendo feito experiéncias 6dicas com a eletricidade,
‘o magnetismo, a psicologia, a5 cores, as reagdes quimicas e os cristais, ele
teve, depois, a brilhante idéia de experimentar o efeito do som. Estando
numa sala escura com um sensitivo vienense, Reichenbach tocou um sino.
Imediatamente o sensitivo contou que 0 sino se Ihe tomara visivel ¢ lumi-
1050, Aparentemente, o proprio som emitia uma radiagdo de Forga Odica.
Se bem que essa forga fosse invisivel ¢ inaudivel para a pessos comum,
maioria dos clarividentes podia vé-a, Reichenbach tentou bater em outros
objetos — uma vara de metal, um {ma em forma de ferradura, um sino
diferente, copos de vidro — ¢ uma série de sensitivos declarou que todos
05 objetos se haviam tomado fuminosos. O grau de luminosidade dependia
da forga do golpe desferido, o que quer dizer, do volume do som. Quanto
‘maior fosse a altura de som, tanto mais brilhante seria a luz. Observousse
ainda que, & medida que os tons vibravam ou oscilavam audivelmente,
assim também se via 4 luz fiear mais brilhante ou mais indistinta. Ao ser
tocado um violino, nfo s6 as cordas mas também toda acaixa de ressonincia
se tomaram luminosas para muitos observadores. Um sino, continuamente

* s mistérios da forga ddice:
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Apéndice do 6. O Mistério da Coma de Pitégoras
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alterada, jd nfo existe papel para os misicos nos campos de batalha;
mas 0 uso cada vez maior de canges patrioticas ¢ inspiradoras de libecdads
¢ honra ainda se revelou. grandemente benéfico para as forgas is vezes
desmoralizadas ou apiticas da Alianga Ocidental, aboletadas na frente
uropéia ou nos Estados Unidos.

As influéncias psicologicas da misica sfo quase infinitamente va-
riadss. O homem, em especial, sempre s voltou para a beleza da boa
‘misica como fonte de bdlsamo e alegre inspiragZo moral. Sabia Shakes-
‘peare que & boa misica:

... can minister 0 minds diseased,
Bluck from the memory a rooted sorrow,
‘Raze out the written troubles of the
And with is sweet, oblivious nfidote,
Cleanse the full bosom of all perious stuff
Which weighs upon the heart.*

Quem pode duvidar de que a musica afeta nossas emogdes? E por
certo verdadeiro que 6 ouvimos misica, em primeiro lugar, porque ela nos
faz sentir alguma coisa. Mss isto agora € deverss interessante, pois se @
‘musica nos proporciona sentimentos, podemos dizer que tais sentimentos
— de inspiragdo moral, alegria, energis, melancalia, violéncia, sensualidade,
calma, devogto, ¢ assim por diante — 10 experiéncias. E as experiéncias
que temos na vida constituem um fator vitalmente importante no moldar-
nos o carter.

Realizaram os psicdlogos diversos estudos para descobrir exatamente
0 que nos determina o cariter — quio inteligentes somos, quais sfo nossas
‘habilidades particulares, se somos civilizados em nosso proceder ou re-
beldes e destrutivos, etc. Nenhum projeto ou experimento psicoldgicosério
sobre esse tpico deixou de concluir que as experiéncias da vida desempe-
snham_importantissimo papel na modelagfo do cardter.

Dois fatores se relacionam com  formagdo do cariter. O primeiro €
a experiéncia, que também pode ser denominada aprendizagem no sentido

* . prestas auxilo a mentes enfermas/Arrancar d merméra wima testeza amagads,
[Aasacas ansiedades escritas do cérebro,/E com o seu doce  esquecedor antfdotoy
Limpar oseo de todas as matéias perigosss/Que pesam sobre  coragio.
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dade da influéncia do esoterismo na misica. Seja qual for o nosso ponto de
vista em relagdo s inusitadas afiriagdes do compositor, o fato de ele hes
dar crédito toma inegvel a grande influéncia do esoterismo na sua misica.
Que um compositor modemo de tamanha importdncia sentisse estar em
contato com 1 lenddria Grande Fratemidade Branca € um fato deveras
extraordindrio. E quem pode dizer que entre as muitas composigtes de
Cyril Scott nfo figaram s que 30, de fato, transcrigSes feitas por ele, com
o melhor da sua capacidade, da miisica inspirada pelo Mestre Koot Hoomi,e
que refletem diretamente a misica das esferas?

Ji se disse, uma vez, que Scott estava cem anos & frente da sua
geragdo. Isso talvez dé uma idéia do significado dos witimos decénios de
sua vida, Pois, embora os criticos, editores de misica e executantes em
geral Ihe ignorassem tanto as primeiras quanto as tltimas obras, ¢ também,
‘mais de uma vez, ele se sentisse desanimado ¢ pronto para atirar a toalha
no ringue, deixoue persuadi por aqueles que acreditava serem 05 seus
Guias a continuar compondo até o fim, ainda que suas obras, em grande
parte, nfo fossem publicadas nem executadss.

Na autobiografia, Scott afirma que, do ponto de vista dos Mestres,
“o principal & conseguir que a obra seja escrita; o resto, se for preciso,
‘poderd esperar — ds vezes até depois da morte do compositor”. E verdade
que muitas das mais famosas obras do repertério atual das salas de con-
certo foram totalmente desconhecidas durante a vida dos que as produ-
ziram. Tome-se, por exemplo, a maioria das obras de J. S. Bach (revisadas
no século XIX) ou a Sinfonia Inacabada de Schubert (descoberta, depois
da sua morte, como um manuscrito posto de lado). Se a obra de Scott se
achava, com efeito, como The saiu da pena, cem anos 4 frente da sua
geragto, talvez seja mais interessante observar o curso dos acontecimentos
relativos a ela nos anos vindouros.

0S ESOTERICOS REDESCOBREM A MUSICA

— Ou, a propdsito, teriam eles, algum dia, esquecido dela? Vimos
que existe entre 0 esoterismo e & misica uma relagdo semelhante 4 que
existe entre 0 cavalo e o carro. E isso explica por que as décadas mais
recentes assitiram & gradativa subida & tona de uma forma esotérica nova,
prépria do século XX, de estudar as artes tonais. Com 4 reemergéncia do
esoterismo em geral, seguiuse-lhe, naturalmente, uma nova e mais ampla
‘compreensto dos segredos fntimos do som e da msica.
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“de noite ¢ aurors, luar e sombras de veludo, névoas e perfumes™.!* Além
disso, Debussy também se interessou por ocultismo. E, na verdade, sua
produgso musical 86 pode ser categorizada com precisto em temos
ocultistas.

Ocultistas experientes falam, com freqUéncia, num plano “astral” de
existéncia, que corresponde acuradamente a0 purgatorio do catolicismo.
Descrevemse as regies inferiores do plano astral como reinos de ilusdo,
sombras mal definidas, almas perdidas e estranhos perigos. Finalmente, o
plano astral resulta, por assim dizer, de um estado correspondeate de
consciéncia. Exemplo tipico de um estado de espirito “astral” & o indu-
2ido por drogas alucindgenas, o que nos dé uma boa idéia da espécic.
de arte que se pode esperar da consciéncia astral. A arte astral & antes
ilusbria do que objetiva, antes sensualmente sedutora do que genuinamente
espiritual. E ¢ dessa maneira, pelo emprego do adjetivo “astral”, que se
pode definir com maior precisgo a arte de Debussy.

A Gpera Pelleas et Mélisande, considerads, de um modo geral, &
obra mais perfeita de Debussy, custoudhe nove anos de trabalho, dos
trinta e um a0 quarenta anos de idade. Para invocar ¢ assegurar um
ponto de vista sem prevenctes, citemos trechos da breve descriglo dessa
Spera que nos oferece a Enciclopédia musical Larousse,® onde encon-
tramos referéncia 4 “sua qualidade irreal, seus personagens enigmaticos
€ seus cendrios de uma terra imagindria... o texto de além-témulo... a
misteriosa partitura orquestral”. Ao que se acrescenta o comentdrio de
que “ela & desprovida de qualquer agdo definida ¢ os proprios personagens
sio irreais” (1),

Em sua vida pessoal, Debussy manteve também contatos ocultistas
reais. Nem todo 0 mundo sabe que ele foi, durante anos, chefe da socie-
dade secreta deominada Priorado de Sifo, grupo estranho e confessada-
‘mente antigo (existe até hoje), que se acredita descendente genealdgico
de Jesus Cristo, 0 qual se teria casado, Dedica-se & derrubada de todos o5
govemos europeus, para que a linhagem de Cristo possa assumir o poder.
Além_disso, nos Gltimos anos, tomouse Debussy. profundo admirador
das obras de Edgar Allan Poe, cuja arte & trés vezes mais astral do que
tudo o que Debussy criou. Suss fibulas de fantasia e horror figuram
entre as historias do mal e dos terores diablicos mais poderosamente
eficazes que ainda existem. Tamanho foi o fascinio exercido pelos contos
de Poe sobre Debussy que este se pos a compor uma série de Gperas
baseadas neles. Que espécie de misica se pode esperar de um compositor
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A idade dessas criangas era a mesma das que, em milhges de lares
na GraBretanha, 0das as semanas, assistem na (elevisfo a um programa
denominado Top of the Pops. Nfo tendo visto esse programa por muitos
anos, acontecewme ligar recentemente um aparelho de televisso — ¢ vi o
que fora feito do programa e da sua misica. Homens e mulheres seminus
dangavam sensualmente no meio de um pentagama oculto, tragado no
chao. Os homens usavam miscaras animais com galhadss e chiffes. As
misicas ¢ suas letras (na medida em que se podiam discenir) eram com-
plementares na lubricidade e na violéncia. E  geate chega quase a desefar
que nunca tivesse tido conhecimento de estudos como os de Bandura ¢
Huston...

Ao negarem o fato de tenderem a misica ¢ o comportamento
dos misicos a modelar o cariter e o comportumento das pessoas, 03
‘materialistas, por implicacdo, estdo tentando refutar todo o corpo de
pesquisss psicolgicas cuidadosamente documentadas, dirigidas e estabe-
lecidas nos Gltimos decénios por centenas de pesquisadores responsdveis.
Néo somente a misica, mas todas as formas de experiéncia ddo forma a0
‘modo como pensamos  procedemos. Tomemos por exemplo & televisfo
que, n0s tempos modemos, também veio a assumir poderoso império sobre.
a sociedade: de acordo com a Associag#o Nacional e Telespectadores ¢
Ouvintes da Gri-Bretanha, existem hoje nada menos do que seiscentas
pecas de estudos cientificos que demonstraram a existéncia de um elo
entre a violéncia televisada e a violéncia social.

As experiéncias influem em nosso cardter no correr e toda anossa
vida, mas sua influéncia € particularmente vigorosa durante a infincia e
2 adolescéncia, quando a personalidade ainda est tomando forma ¢ é
‘mais maledvel. Nio ¢ & toa que se processa a aprendizagem nesses ancs.
Pode esperarse, portanto, que a musica seja particularmente poderosa
na moldagem do cariter durante a infincia ¢ nos anos da adolescéncia.

A MUSICA CODIFICADORA

A forga do efeito da misica sobre o homem pode ser inferida de
estudos circunstanciados feitos por psicélogos acerca dos efeitos de outros
fatores ambientais qus influem no homem. A linguagem ¢ um deles, ¢
particulamente semelhante & musica por também envolver som, altura ¢
ritmo Existem indicagdes inequivocas de que a nossa lingua nativa nos
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‘muito clara a sua posigfo. Numa critica contundente mas bem argumen-
tada da vanguarda, The Philosophy of Modernism in its Connection with
Music, " * Cyril Scott comparou os modemistas 2 um homem que se
propde dar uma caminhada com a intengdo de nunca, sejam quais forem as
circunstincias, pOr s pés numa estrada fé aberta. Atendo-se auma doutrina
tHo rigida, o modemnista, por conseguinte, nfo encontra a liberdade, seno
a escraviddo final, visto que ndo estd livre para reter 05 principios experi-
‘mentados e provados, que 40 0 préprio fundamento da beleza e da subli-
‘midade na misica. (Aos. “modemnists”, na verdade, Scott preferia, nfo
raro, chamar “monsterists”!) A verdadeira liberdade, argumentava Cyril
Scott, € a do compositor da classe romintica, capaz de se.afastar ou ngo
dos caminhos estabelecidos, i sua vontade.

Agora se toma evidente, pela leitura do segundo livro do “Iniciado”,
que o circulo de chelas de “JMH" inclua literatos e outros artistas de
renome internacional. O individuo que fomeceu o préprio material auto-
biogrifico a Scott, como fundamento dos seus livros, é descrito, 10 mesmo
tempo, como poeta e compositor. (Nos liveos é o narrador que escreve na
primeira pessoa e se disfarga sob o nome de “Charles Broadbent”) Em
seguida, mencionamse, pelo menos, dois outros compositores, um dos
quais sabemos hoje ter sido Cyril Scott. O fato de haver o proprio Scott
pertencido, por algum tempo, 40 citculo dos chelas na América € confir-
‘mado num adendo aos livros do “Iniciado”, que se encontra na edigdo de
1935 de An Qutline of Modern Occultism.** Ao que tudo indica, Scott foi
o individuo chamado “Lyall Herve Herbert”, o tinico compositor que
aparece no segundo e o teroeiro livros do “Iniciado”; e, a crermos no seu
préprio adendo, a que acima aludimos, ele figura nesses dois volumes.

Dizse que 05 virios chelss-artistas de “JMH" estavam sob a orien-
tagio da Fraternidade dos Adeptos do Leste e do Oeste, cabendo aos
compositores a tarefa de produzir uma misica afinada por Deus para favo-
recer a evolugdo da raga. Daf se Vé, portanto, & aceitarmos @ narativa,
a influéncia direta que a mdo orientadora da Fratemidade pode exercer
sobre a misica do mundo.

* A filosofia do modemismo em sua conexdo com a miisics,
** U esbogo do ocultismo moderno.

291





index-15_1.jpg
da concepgio que tinha o mundo antigo do poder da musica; do porqué
€ do como acreditavam os antigos que & misica pode afetar o homem
¢ a civilizagio, convencidos que estavam de que © individuo & capaz
de interiorizar & musica, influindo, por assim dizer, 10 fitmo dos pensa-
mentos do homem, na melodia das suas emogdes ¢ na harmonia de sua
satide corporal ¢ estilo de movimento. De todos esses modos, supunhase
que a misica determinava 0 tipo dos nossos pensamentos e atos.

Gomo na milsica, assim na vida — esse axioma etermo contém o
conceito central sobre o qual civiizagdes inteiras fundaram quase todos
os aspectos da sua sociedade. E sobre esse mesmo conceito germinal,
geragOes de reis, sacerdotes e lldsofos basearam 10do o trabalho da longa
duragfo de suss vidss.

Como na miisica, assim na vida.

Axioma segundo o qual sc afeigoam e moldam a consciéncia ¢ toda a
civilizagto, de acordo com o estilo ou estilos existentes de misica. Con-
ceito esmagador, sem divida! Quando ponderamos nas suas implicacoes,
a saber, que a misica magnetiza a sociedade adequando-a consigo mesma.

Seria realmente exato que a misica tende a moldarnos os pense-
mentos ¢ o5 padrGes de comportamento, de- conformidade com seus

padres fntimos de ritmo, melodia, moral e estado dalma? A
nossa mente voltase, de pronto, para exemplos especificos: os estilos de
‘misica que conhecemos, ¢ a sociedade ou a subcultura que s encontra
em tomo deles. Que dizer da misica de hoje? Da sociedado de hoje?
Esté visto que o axioma acima, a revelarse vélido,  importantissimo
‘paraa civilizagso modema.

A MUSICA COMO MOLDE PARA A SOCIEDADE

Todas 2 vezes que o homem modemo, em qualquer momento
de sua vida, ouve musica, conhece realmente o significado ¢ a implicagso
do que estd fazendo? Por certo que nfo, afitmam os antigos filésofos.
‘Tomemos: China por exemplo:

Todos 05 anos, no segundo més, poderia encontrarse o imperador
Shun jornadeando para o Leste, a fim de passar revista 20 seu reino &
certificarse de que. tudo estava em ordem no imenso teritbrio. Entre-
tanto, nfo o fazia verificando 0s livros de contabilidade das diferen-
tes regides. Nem observando o modo de vida da populagdo, nem rece-
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tica limitada, Debussy deixou claras as suas opinides: “Sempre procuro
Ubertar a mésica das inférteis tradigOes que a sufocam. Sou pela liber-
dade”, declarou. E acrescentou: “A misica, por sua prépria natureza,
& livee. Todos os sons que ouvimos & nossa volta podem ser reproduzidos.
Tudo 0 que o ouvido agucado percebe nos ritmos do mundo circundante
pode ser representado musicalmente.” O interesse de Debussy nunca se
‘manifestou pela diregdo 1, mas pela diregdo +; sua misica sempre falava
das condigdes fisicas, emocionais e mentais do mundo & sua volta e dentro
dele, por mais talentoso e singular que possam ter sido suas descriges
desses reinos.

A canacteristica central da misica de Debussy, até quando ele pro-
gredia através das diferentes fases da sua arte, foi uma sensualidade quase
tangivel. E, forga € notélo, esse trago estava longe de faltar 30 préprio
‘homen. Todas as biografias aludem 4 sua natureza profundamente felina.
Debussy andava ¢ moviae como um gato; enquanto vive, teve muitos
gatos como animais de estimag@o; comprava omamentos felinos (e isso até
‘quando estava sem vintém e faminto, ¢ ainda que 0s Omamentos custassem
100 o dinheiro que ele acabara de ganhar); fazia questfo de freqientar um
lugar piblico em Paris chamado Le Chat Noir; ¢ até mostrava caracteristicas
do signo de Lefo. O fato de ser o gato, tradicionalmente, um animal
estranho e misterioso, companheiro contumaz das bruxas, pode ter tido
também alguma importancia na psique enigmitica de Debussy.

Fatos como a sua natureza excepcionalmente sensual nfo $50 desti-
tuidos de importincia. A proporg@o que tragamos, neste livro, as relages
entre a misica e 2 vida humana, torna-se cada vez mais claro que o estilo
de uma pega musical depende, em larga escala, do cariter do préprio
compositor. Todas as formas de criagfo artistica sfo um retrato de algum.
nivel do seu eu interior. E assim, se se constatar realmente que os padrGes
da milsca tém influéncia sobre os padres da vida, 0s pormenores biogri-
ficos dos compositores cuja musica ainda 6 tocada podem revelarse
importantisimos para nés. Podem perfeitamente sugerirnos quais seriam
os efeitos extemos da misica daquele compositor sobre a sociedade.
E a importincia de Debussy no determinar a natureza da misica do século
XX & inestimvel: ndo apenas se tocam ainda as suas composigoes, mas
também, o que € mais importante, suas obras dirigiram, com efeito, o
curso de muita misica subseqente de outros compositores.

0 francés felino também era poeta. Suas obras literdrias caracte-
rizamse, consoante a descrigfo de Corinne Heline, como sendo feitas
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espirituslidade, assim como quaisquer conceitos mais especificos que o5
tempos possam exigir para o aperfeigoamento da raga. Fazem-no, porém,
de ordindrio, sem revelar  Fonte da sua inspiragdo inicial. Dessa maneira,
muitos chelas da Fratemidade vém trabalhando em todo o correr da
histéria — nas artes, nas ciéncias, o também como politicos ¢ como os
grandes lideres morais dos homens. Se a verdade fosse conhecida, muitas
episédios historicos, famosos e importantes — como a Revolugfo Ameri-
cana, que discutimos anteriomente, para citar apenas um — teriam uma
historia inteiramente diferente ¢ 0 revelada:  histéria das causas gera-
doras dos efeitos; a historia dos Adeptos da Grande Fraternidade Branca
‘ das figuras tradicionais que foram, sem o conhecimento do mundo, os
seus chelas. 1550 tem uma relagfo importante com 0 n0sso estudo do poder
secreto da miisica. Pois a histéria da grande misica dos tempos antigos ¢
também & da tradigo cléssica ocidental — do que realmente a inspirou ¢ de
onde veio grande parte dela — ¢ uma histdria completamente insuspeita de
todos, com excepto de uns poucos.

E, contudo, a vida ¢ os escritos de Cyril Scott podem fomecer-nos
‘um vislumbre dessa histéria dos séculos.

Depois do seu encontro com o esoterismo, Scott nunca mais foi o
‘mesmo homem. A filosofia oriental, & teosofia ¢ a prtica da ioga € da
meditagio passaram a ser o seu interesse maior na vida. A partir desse
‘momento, a5 composigOes que se sucediam entraram imediatamente 1o
reino do misticismo e do orientalismo. Deu-nos entdo a sua pena obras
‘musicais como o Jurgle Book, em estilo hindu; a Sphinx, escuramente
‘migica; Lotus-land; Chinese Songs;* e mitas mais. O seu terceiro vo-
Tume de versos, The Voice of the Ancient, ' ** revelou uma mudanga
radical no tema e no efeito emocional, como o fizeram o volumes subse-
qiientes. A raison d'étre de Scott como artista, em qualquer meio de
expressio, estava agora absolutamente orientada para & Sua meta, n0 rumo
do mais elevado propdsito de vida — o caminho espiritual.

Que atitude assumiria Scott em relago 0s temas que discutimos
neste livro, a respeito do uso e abuso do poder damisica? No tocante ds
tendéncias artisticas dos colegas compositores da sua geragdo, Scott deixou

* Respectivamente: O ivo do féngal, A esfinge, A terra do lbtus, Cantos chi-
neses.
*+ Avor doancito.
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Num século que tantas vezss propiciou ds nagdes ocidentais, em
épocas de eleigio, a “liberdade” de escolher entre dois chefes de partidos
politicos. igualmente pouco inspiradores ¢ insinceros, os amantes da
misica viramse confrontados com uma escolha entre duas escolas de
‘misica igualmente repulsivas para o idealista espiritual. Posto que apa-
recessem  algumas. misicas boas e espirituais debaixo da bandeira im
pressionista, em sua maior parte a “escolha” entre as duas escolas equi
valia, no mundo da arte, a uma campanha eleitoral travada entre Marx ¢
‘Mussolini.

Isso, no_ entanto, era apenas o comego, Langada & margem dos
elementos espirituais ¢ do esforgo_ ascensional, essencial a toda grande
‘misica, a nova cultura musical pendeu para o supertecnicismo e para
uma fome impaciente, indeciss, de sensacionalismo. Durante alguns anos,
essa arte cada vez mais irritante, decadente e materialista ditou as regras
da nova producio musical, até que 0 inicio da Primeira Guerra Mundial
pos termo a toda uma era da histéria humana. E, contudo, que viria apos
essas primeiras fases da misica nfoidealista? No dizer de Paul Henry
Ling:

56 se poderi infundir vida nova na misica deste mundo, que se desintegrava
rapidamente, através de uma éafase ainda mais nervoss, sofisicada ¢ sobrecar-
‘egada aplicada aos elementos i oprimidos do efeito ¢ da técrica. A experi-
‘mentagdo passou 2 ser, entfo,  meta fnal...*

0S SERIALISTAS.

Se tivessem possuido o equipamento sismol6gico. necessdrio, os
cientistas de 1874 teriam, sem dvida, registrado um abalo sfsmico altis-
simo na escala Richter proveniente da rogido da China naquele ano:
corpos de milhares de antigos filésofos chineses terse-iam revolvido nos
timulos por ocasifo do nascimento, em Viena, de Amold Schoenberg.
Pois no transcurso da sua carreira, pela primeira vez na histéria humana,
‘Schoenberg renunciaria a todo conceito de tonalidade.

A tonalidade, isto €, a pritica e basear a misica numa tonica
determinada, as melodias ¢ hamonias, todss gravitando 2o redor dessa
tonica, tinham sido um aspecto inerente 4 misica desde o principio
da histéria registrada. Acteditavam 0s antigos que a tonica usada numa
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proximidade da nossa vida de todos os dias a que tém chegado, is vezes,
esses poderes orientadores. Embora o haja espago para incluir aqui todas
elas, conhece-se grande mimero de historias semelhantes, em que mortais
‘parecem ter sdo beneficidrios de um descerramento do véu, durante o qual
‘ouviram uma misica celeste de indescritivel sublimidade. As vezes, os indi-
viduos em tela dedicavamise & busca espiritual, outras, compositores
conhecidos, de reconhecida estatura. Aludamos, de passagem, a dois epi-
sbdios mais amplamente citados: numa fase tardia de sua vida, Robert
Schumann escreveu misica que, dizia, The era ditada. pelos anjos, afir-
magdo em que sua esposa acreditava, declarando ap6s 2 morte do marido:
“£ na misica de Robert Schumann que os anjos cantam.” Conquanto o5
eriticos pudessem também invocar a instabilidade mental de Schumann, o
mesmo g0 pode ser dito, de maneira alguma, de Handel, para o qual o seu
Messias, uma das maiores pecas de misica 4 escritas, Ihe fora igualmente
revelado. Enquanto o compunha, sentiu que se lhe abriam as portas do
céu, e foihe dado ver e ouvir seres superfisicos, divinos, cantando em coro
de modo extraterreno. Como ele declarou mais tarde: “Creio que vi todo
o Céu diante de mim e até 0 grande Deus.” Sabe-se que a experiéncia de
escrever essa obra o comovia tanto que as ligrimas Ihe flufam dos olhos ¢
borrava  tinta. Se refletirmos, 20 mesmo tempo, na estatura sobranceira &
na eterna perfeigdo da peca, bem como na sua extensfo, veremos que se
ajunta peso & afirmagdo de que ela Ihe foi revelada, ¢ que ple nfo precisou
empenharse a fundo para compdda, visto que 4 escreveu em trés curtas
semanas & num dos mais diffeeis perfodos de sus vida. Neste século mate-
salista, 0 conceito de *msica revelada’ muitas vezes ngo recebe a devida
consideragdo; entretanito, sfa qual for a sua explicaco, parece tratare de
um fendmeno muito bem-definido ¢ que esté merecendo novos estudos.
A esse respeito, nfo nos esquegamos que, tanto na literatura religiosa
tradicional quanto na literatura esotérica moderns, hd também o conceito
da existéncia de dois lados, a saber, 0 bem e o mal. Suprimindo um ligeiro
frémito, podemos relembrar as palavras misteriosas de Stravinsky acerca de
O Rito da Primavera: “Ouvi, ¢ escrevi 0 que owvi. Fui o recipiente através
do qual passou Le Sacre du Printemps.” No tocante 20 nosso proprio
tempo, mais. de uma autoridade esotérica proclamou que, virtualmente,
todas as letras dos conjuntos mais pesados de rock sfo recebidas incons-
cientemente, ditadas por entidades desencamadas — afiragdo que se
toma menos inacreditdvel quando prestamos atencfo a essas letras, para
ver exatamente o que est sendo dito. Por exemplo:
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que permitia 4 sua consciéncia deixarse seduzir por escritos dessa natu-
reza? Nunca o saberemos: Debussy ainda estava trabalhando nas éperas
quando foi finalmente vencido pelo cincer que o ameagava de morte
desde os trinta ¢ poucos anos. Sua morte foi desgragad, ¢ ele acolheu-a
com intensa amargura. A perspectiva de um casameto deprimente entre
a tenebrosa literatura de Poe e a misica j§ poderosamente influente
de Debussy parece ter evocado a esisténcia do préprio Destino.

O IMPRESSIONISMO CONTRA O EXPRESSIONISMO

Como uma quase reagdo contra a msica impressionista de Debussy
& outros compositores, surgiu uma misica de valor espiritual igualmente
incerto, de natureza expressionista. Os impressionistas, pelomenos,
tinham-se contentado em tomar & milsica dos séculos XVIII e XIX, com
sua tonalidade, como ponto de partida, ainda que, a parti daf, permitis-
sem que grande quantidade de inovagdes e extrapolagdes ditasse novos
‘rumos musicais. Por mais radical que fosse, a misica impressionista ainda
era fundamentalmente tonal. Mas  nova classe, os expressionistas, sentia-
se impelida a questionar toda a tradigdo precedente. Experimentaram-se
‘novos sistemas de tonalidade ¢ harmonia, 30 mesmo passo que as formas
& regras, fossem quais fossem, a que se conformara a misica até entdo,
‘passaram a ser irrelevantes para os expressionistas. Ou mais ainda — alguma.
coisa que devia ser particularmente evitada.

Em seu livro conelusivo, Music in Western Gilization,* Paul Henry
Ling comenta:

O impressionista_cntregase; o expressionista procura & méxima concen-
tragho... A natureza temporal, hedonista do impressionismo, 0 expressionismo
opGs o despatural, o inarmorioso, o forturante... Em seus promuncismentos
‘mais inflexiveis, o expressionismo levou o 2elo antiomintico a0 ponto de ndo
‘reconhecer senfimentos, calcando asim sua nova doutrina estética no estdgio
‘mental da suspensio emocional....

Ao que Ling, perspicaz, acrescenta que isto era “realmente... 3
emogdo de evitar emogdes™*
* A misica na civilagdo ocdental.
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‘modela o cardter ¢ 0 modo com que percebemos o mundo 2o redor.
Descobriram s pesquisadores que quando uma. sociedade ndo possui
uma palavia para indicar alguma coisa, essa alguma coisa se toma, fre-
qientemente, incapaz de ser concebida ou identificada pela mencionada
sociedade. Certas tribos aficanas ndo contém em sua lingua as palavias
indicativas de determinadas cores; daf que os membros dessas tribos nfo
distingam. as  ditas cores, muito embora tenham olhos perfeitamente
nosmais. Por outro lado, algumas sociedades, que possuem termos inc-
istentes em nossa lingua, s50 capazes de distinguir 0 que ns ndo pode-
tiamos esperar ver. Por ser 0 seu mundo de neve quase todo feito, visual-
‘mente, de branco ¢ cinza claro, os esquimds possuem ddzias de nomes para
diizias de matizes diferentes entre 0 cinzento e o branco. Todos esses
‘matizes nos parecem iguais, muito embora nossos olhos sejam tio bons
quanto os. deles. Tendo uma palavia para cada matiz, os esquimds sdo
capazes de conceituar especificamente, mencionar, recordar e, partanto,
perceber ¢ reconhecer cada um deles. Por outro lado, os habitantes de
Hanudo nfo encontram dificuldade em distinguir entre noventa e duas
variedades de arroz, visto que tém nome para cada uma das noventa e duss
variedades.

s psicdlogos chamam codificabilidade 4 capacidade que tem uma
palavra de referéncia de realgar as capacidades perceptivas ¢ conceptuais
do homem. As palavras de uma lingua aclaram e codificam conceitos
¢ fendmenos para nossas mentes e memorias. O processo, muito acentuado
durante 4 infaincia, aumenta a capacidade intelectual da crianga em estreita
concordincia com o seu dominio da linguagem. Como se as palavras
‘proporcionassem s cdlices de formato especifico em que $e podem verter
n0s505 pensamentos, aids vagos e fluidos.

Parece muitissimo_provivel que tipos diferentes de misica, ao
darnos wirias espécies de experiéncias emocionais — amor romdntico,
concupiscéncia, sentimentos religiosos, feror patridtico, rebelido, efc. ~
também codificam tais sentimentos € suas virias tonalidades. Um estllo
de misica que munca ouvimos antes, ¢ agora ouvimos pela primeira vez,
‘pode abrir nossas mentes para um sentimento ou um modo de enxergar
o mundo inteiramente novos. Uma cangfo patridtica emocionante, em
tempos de guerra, codifica, unifica ¢ intensifica os pensamentos de uma
nagio inteira. E quando se combinam palavras com misica, muitos con-
odem ser codificados como nunca o foram até A palava
" talvez nfo comova uma.pessoa ireligiosa nem signifique coisa
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Quanto ao individuo chamado nos livros “Lyall Herbert”, provavel-
‘mente identificdvel com o proprio Scott, vale notar que em certo trecho
do volume final, The Initiate in the Dark Cycle, ""* um Mestre Ihe diz: “E
Voc escreverd uma nova espéce de misica — bem como um livro sobre o
assunto — para o que receberd um adestramento preparatdrio especial ds
mios do Mestre.” Isto nos traz 4 lembranga o livro precursor de Scott,
Music, Its Secret Influences Throughout the Ages.***

Entretanto, independentemente de quem foi, de fato, “Lyall Her-
bet”, hd um trecho que o envolve ¢ que sempre nos fascina. Pois, em
determinado momento, o conhecido compositor inglés € levado, assim
como “Charles Broadbent”, o poeta, 0 domicflio de um Mestre o inte-
rior da Inglaterra. (E releva notar que, em seu adendo, Cyril Scott, escre-
vendo como Cyril Scott, se refere a esse Mestre e 4 sua propriedade no
Sudoeste da Inglaterra de maneira que indica um relacionamento pessoal
entre ambos.) Aqui, “Herbert” ¢ “Broadbent” sdo especialmente preps-
rados para ouvir por clauriaudiéncia uma msica celestial proveniente de
reinos superfisicos 4a existéncia. E depois:

Vindas de muito Tonge, ouv as melodias de um érgho, is quals se misturava o
som de vozss to puras © etézeas que sugeriam o canta de um coro celeste,
{razido por uma sereaabrisa vespertng, A misica o o paecia com nenhuma
outrs que eu i tiesie ouvido antes; er suti ¢, contudo, melodioss, doce,
porém destiuida de toda voluptuosidade sentimenial; ora pante ¢ nspie-
i de respeitoso femor, ora meiga ¢ fema como a carcia das mdos de um

“Meu Tmo Koot Hoomi tocando o Seu 6rgio ... 35 vozes que se ouvem
pertencem a0s Gandharvas .. Prestem atengo ¢ lembremse, pois Yocds, um
dia, produzirio essa misica para 0 mundo .."

Fora Sir Thomas quem falaa,  suas palavras s¢ enderesavam a Lyall,

A milsics continuou por algum tempo e, depois, 03 poucs, e svasced,
quando sobreveio outro siléncio. 17

Nfo citamos aqui, de maneira alguma, esta passagem com a mera
finalidade de contar uma histéria emocionante ou controversa. A histéria
serve, antes, para mostrar a forga com que muitos misicos podem ter sido
guiados, embora o mundo nfo tenha tomado conhecimento disso, ¢ a

* Oiniciado no ciclo escuro.
** A misica, suas influéncias secretas através dos séculos,
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que ele chamou mais tarde, ¢ 00 de todo a sério, sua fase “decadente”.
Passou, todavia, por ela tibfamente ¢ sem convicgo. Essa fase terminaria
de repente com a descoberta da teosofia e da filosofia indiana. Com
efeito, seria dificil conceber exemplo mais claro do que a vida de Cyril
Scott, apés o descobrimento da sabedoria antiga, para demonstrar @
estreita relago que tem prevalecido muitas vezes, nos tempos modernos,
entre o esoterismo ¢ a misica.

Segundo o préprio Scott, a Grande Frateridade Branca entrou,
finalmente, em contato direto com ele ¢ patrocinou e orientou intima-
mente a produclo de grande parte de suas obras musicais  literirias
‘maduras. J4 saudado por Eugene Goosens como “o pai da misica briti-
nica moderna”, Scott entregou-se também 2 tarefa de escrever livios;
livios sobre esoterismo e medicina alternativa. Foi também o autor dos trés
livios do “Iniciado”, sinda populares nos circulos esotéricos, escritos
anonimamente, em que ele utilizou material autobiogrifico fornecido por
um poeta cujo nome 040 revelou. O primeiro dos trés, The Initiate, Some
Impressions of a Great Soul,"™* descreve o encontro do poeta, na Ingla-
terra, com um alto iniciado da Fraternidade, que o aceitou por discipulo.
O segundo liveo, The Initiate in the New World, ™ ** acompanha a carreira
espiritual e os ensinamentos do iniciado nos Estados Unidos ¢, finalmente,
10 terceiro, o mesmo iniciado da Grande Fraternidade Branca regressa
as ilhas britdnicas, apbs muitos anos de euséncia.

Algumas pessoas duvidaram da veracidade dos trés livros, de leitura
imensamente agradivel e muito populares, considerando-0s obras de
ficgo. Mas o proprio Scott asseverou que os ivros eram narrativas reais de
episbdios da vida e dos ensinamentos da grande alma a cujo respeito foram
escritos. Antes de prosseguirmos, impOe-se uma perginta: que atitude
devemos tomar em relagfo & crenga de Scott de que mantinha contatos
diretos com a2 Grande Fraternidade Branca? Posto que o material original
em que se baseavam os livros do “Iniciado” no fosse de Scott, ele revelou
‘mais tarde, quando se desfez 0 anonimato dos livros, que também fora
discipulo do iniciado; e até que figurara como protagonista no segundo
& no terceiro livros. E que, depois dos acontecimentos nestes narrados,
contimuava 2 ter contatos com os Mestres da Fraternidade. Teria isso acon-
tecido realmente como Scott afirma que aconteceu?

* O iniciado, alumas impressdes de uma grande alma.
** 0 iniciado no novo mundo.
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_E da misica decorrem outros poderes superfisicos? Eis af uma das
‘principais perguntas a que devemos tentar responder. Se bem a opinido
‘modema respondesse, sem vacilar, com um “ngo” categdrico, pecarfamos
por imprudéncia se he aceitissemos a resposta antes de examinar a vali-
dade do proprio ponto de vista moderno. Nesse sentido, & possivel apontar
para um enome (e potencialmente perigoso) paradoxo: em que pese A
fulta geral de preocupagio com 4 natureza ¢ o efeito reais da misica,
4 dltima metade do século XX assistiu @ uma imensa explosgo e prolife-
ragdo da disponibilidade ¢ da variedade da arte tonal. Hoje em dis, 0
ouvinte pode escolher entre um numero vastamente maior de estilos
‘musicais do que em qualquer outra época da historia. Encontramse &
sua disposiclo gravages e até execuges 20 vivo dentro de uma gama
tho extensa de opgdes quanto a que vai de Mozast 20 gamelan de Bali;
ou a que vai dos experimentalistas eletronicos a Frank Sinatra ou ainda
a que vai do raga indiano ao rock punk.

Musicalmente, portanto, notabiizase o século XX pela espantosa
variedade de sons disponiveis. Mais ainda: um desenvolvimento igualmente
inico do século XX & a facilidade com que ora se podem adquirir 0s sons.
da misica. Ndo nos esquegamos: hd um século, 6 era possivel ouvir
uma sinfonia de Beethoven quando dzias de misicos experimentados
s¢ reuniam para ensaid-la ¢ executé-la 40 vivo. Uma limitacdo dificilmente
‘concebivel nos dias atusis, quando o mesmo concerto pode ser escutado
numa fitacassete ou no ridio, ainda que n0s encontremos, por acaso,
empenhados numa expedicio transpolar. Praticamente, a mesma expe-
riéncia auditiva de um concerto a0 vivo estd hoje 20 nosso alcance me-
diante o simples apertar de um botso. E verdade que nada substitird
plenamente a execugfo 20 vivo, mas a altafidelidade ¢ 0s video-cassetes
com som Dolby podem chegar muito perto disso. E atualmente, se deci-
ditmos ouvir & Nona Sinfonia de Beethoven, poderemos escolher entre
aexecugto de 1978 domaestro X ¢ a gravago cldssica de 1954 do maestro
‘Y. Podemos até ouvida repetida como fundo musical quando vamos para
o trabalho de todos os dias — idéia de todo estranha (e que possivelmente
teria parecido pouco agradavel) s platéias do século XIX.

Sim — 0 surpreendent paradoxo! Nunca a misica foi t50 facilmente
‘acessivel, tdo diversa, tSo continuamente despejada nas russ da cidade
© nas ondas do ar — ¢, nfo obstante, nunca a teorizagfo ou o conheci-
mento real, prético, da natureza e dos efeitos da masica se achou em
tdo acentuado declinio. E verdade que os pesquisadores dos sons se orgu-
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“nova msica” em niveis que nfo eram espiritusis, sendo apenas mentais,
emocionais, e, & claro, até fisicos.

O conteido intelectual ou moral da msica consistira outrora
na matemitica sagrada de Bach ou na divina simbologia de Mozart. Estas
agora eram substituidas pelo mero intelectualismo humano. Até numa
fase inicial do século XX, surgiam misicas que se diriam compostas,
em primeiro lugar, como exibigso desta ou daquela nova técnica harmo-
nica ou rftmica. No passado, os compositores haviam feito amiudadas
experiéncias com o fito de aprimorar sua milsica; agora, muitos compu-
nham misica com o fito de experimentar. O intelecto divino foi suplan-
tado pelo mentalismo mortal.

Antigamente,  direg@o emocional da misica subia verticalmente
para 0 alto. O efetivo propdsito da misica fora, de ordinirio, dirigir
os sentimentos para Deus ou para regides de elevada e altruistica contem-
plagio. A “nova musica” dirigia os sentimentos a0 longo de um plano
horizontal: a msica evocava s reages de um mortal 4 outro, ou 80
ambiente material. Com efeito, muitas composiges de musica eletronica
poderiam ser consideradas, de inicio, destituidas de todo e qualquer
“contetdo emocional”. Errari, porém, quem acreditar numa coisa dessas:
toda misica produz efeitos sobre as emogdes. Acontece apenas que as
emogbes despertadas pelss obras eletronicas, fias e insensiveis, s5o gual-
‘meate frias e insensives.

0s novos movimentos do mundo da misica também guiaram a
consciéncia para o nivel fisico. Surgiu um novo fascinio provocado pela
simples sensualidade de certos sons, como se note, por exemplo, em
grande parte da obra de Debussy. Dirsea quase que jé nfo se utilizavam
s sons por amor da misica, senfo vice-versa: as obras musicais 1o pas-
savam, ds vezes, de vitrinas, apresentadas com o fito de mostrar a nova
colegio de sonoridades contidas em seu interior.

A diferenga essencial nos rumos espirituais da misica cldssica e da
maior parte da musica séria do século XX € lustrada de maneira notdvel
pelo confronto das obras das duss eras distintas que compartilham de
certo propdsito comum. Tome:se por exemplo a diferenga entre a Sinfonia
Pustoral de Beethoven e a obra de Edgar Varése. Os dois compositores
tentaram transmiti, através da misica, impressdes do mundo objetivo.
Beethoven, todavia, optou pelo belo: o campo; 0 passo que Varise,
um século depois, escolheu a pressa ¢ a afobagfo da vida urbana moderna.
Além disso, Beethoven idealizou o seu tema, 30 passo que Vardse enfatizou
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nessas condigdes, o5 sons da iberdade e resisténcia foram Continua ¢
vigorosamente divulgados a partir de 1768. Ainda que se despreze o dngulo
esotérico, a conexdo dessa misica com o acontecimentos que se seguiram
&inequivoca.

Desde o infcio, a visto do futuro que as cancles ensejavam era
supremamente ambiciosa. Em face da importéncia relativamente pequena
& do starus infecior das colnias americanas na década de 1700, a visio
revelavase também estranhamente profética. As cancdes exortavam a
humanidade a “despertar a0 chamado da liberdade”, ¢ prediziam que
“a chama da liberdade” rugiria “com uma nota altissonante” até “em
plagas distantes”™. J& em 1774, enquanto soldados briténicos se desfor-
gavam do Chd de Boston, o Newporr Mercury publicou uma canglo que
inclufa a seguinte quadra realmente surpreendente:

A ray of bright Glory now Beams from afer,
Blest dawn of an Empire to rise;

The American Ensign now sparkies e Star,
Which shall shortly flame wide thra” the Skies.*

Alguns anos antes do comego da Guerra da Independéncia, o
cantores patrioticos ji haviam deixado bem claro que tinham plena cons-
ciéncia do poder marcial do som. Uma quadra, estampada no Boston
Chronicle de 23-26 de outubro de 1769, advertia sombriamente:

But when our country's cause the Sword demands,
And sets in fierce array, the warrior bands;
‘Strong martial muste, glorious rage inspires,

Wakes the boid vish and fans the risingfires. **

No transcurso da propria guerra, nfo havia engano possivel quanto
4 musica de vitoria preferida pelos americanos. Thomas Anburey, membro

* Um raio de filgida Gléra briha agora d longe/ Absngoada Aurora de um Império
que s¢ levantayNa Bandeirs americana luz agora uma Estrels,/Que logo flamejri,
enorme, pelos céus.

** Mas quando a causa do noso pais recama 2 Espads,/E dispoe em ordem de
batalha o5 bandos guerreirosyUma pujante misica marcial inspira uma cdlers glo-
siosa,/Desperta o descjo ousado ¢ insufla os ogos que sc leantam.
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A REVOLUGAO PARA O MATERIALISMO

Qual ¢, precisamente, o tipo de consciéncia ou 0 motivo da “nova
‘misica” do nosso século? Talvez nfo seja de todo possivel descrever,
numa simples definic#o, 0 que ela ¢ Mas continua sendo possivel definir,
‘com absoluta certeza, 0 que ela ndo é...

Como jé observamos, costumam 0 comentadores modemos des-
crever retrospectivamente 2 revolugdo que conduziu 4 “nova misica”
como tendo sido, essencialmente, uma revolugfo técnica. Isto €, acre-
ditouse que a revolugio girou em tormo de todas as idéias novas sobre
‘harmonia, ritmo, forma e timbre surgidas naquele tempo, Releva, contudo,
o esquecer um ponto: assim como as drvores se combinam para formar
uma floresta, ¢ assim como as células individusis constituem, juntas,
um organismo humano. completo, assim o5 pormenores técnicds, no
‘papel, concomem para realizar uma obra de misica completa. Entre-
tanto, para ver a floresta precisamos alargar o campo da nossa vis#o além
da vista de uma drvore 55. Da mesma maneira, as células isoladas dizem
muito pouco acerca do ser humano inteiro; como sfo a sua persona-
lidade ¢ a sua aparéncia. E, na misica, 0s pormenores técnicos raramente:
revelam grande coisa a respeito do significado essencial ou da impressdo
transmitida pelo conjunto da obra. Sejamos, pois, permitido perguntar:
2 revoluglo para a “nova misica” fol tfo-somente uma revolugdo da
técnica? Nfo chegaremos mais perto do imago da questdo se compreen-
dermos que a diferenca fundamental entre a misica dos séculos anteriores
¢ 2 “nova misica” do século XX reside na diferenca das suas direges
‘morais?

A comente da misica ocidental séria seguiu anteriormente os con-
tomos de uma paisagem filos6fica que era, na pior das hipbteses, genui-
‘namente altruistica, quando nfo profundamente espiritual, como se a pro-
pria corrente musical tivesse sido infalivelmente impelida para um oceano fi-
nal de transcendente e mistica realizagdo. Mas, depois de 1900, vagas rebel-
des estouraram ds margens do rio, seguindo certo niimero de diregdes filo-
s6ficas independentes. Surgiu uma nova casta de misicos, que nido com-
partiam necessariamente dos mesmos motivos artfsticos dos predeces-
sores. Os grandes compositores do passado haviam composto pensando
ma elevagto espiitual dos seus semelhantes. A misica do novo século,
porém, retirou a ncora desses firmes ancoradouros. As artes tonais eram
agora arte por amor da arte. O ouvinte teve sua atengfo atraida pela
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A primeira misica patridtica a ser publicada no Novo Mundo surgiu
em 1768. A Garigdo da Liberdade de John Dickinson estabeleceu o modelo
para quantas se seguiram nos anos anteriores 4 manifestagfo da propria
revolugo fisica:

‘Come join hand in hand brave Americans ail,
And rouse your bold hearts at fair Liberty's cal;
No tyrannous acts shall suppress your ust claim,
Or stain with dishonour America’s name.

In Freedom we're bom and in Freedom we'll live,
Our pursesare ready,

Steady, Friends, Steady,

Not o slaves, but as Freemen our money wel give....

Al ages shal speak with amaze and applause,
Of the courege we'l shew in support of our laws;
To die we can bear — but 10 serve we disdain,

For shame i to Freedom more dreadful than pin.

In Freedom we're bom.... *

A histbria registra que a Cangdo da Liberdade “se tomou uma
obsessdo ¢ era cantada em toda a parte: nas manifestagdes politicas, nos
comicios de protesto, nas comemoragles patridticas, nas cerimonias
de consagragdo das drvores da liberdade, por puro entretenimento ¢
também a titulo de provocagdo, para enraivecer os britnicos..

Essas canctes desempenharam papel importante na primeira for-
magio do sentido de nacionalidade dos americanos. Os adeptos do esote-
rismo_talvez encontrem também sigificagio no fato de serem as cangGes
entoadas, regular ¢ amplamente, por grandes aglomeragdes de pessoas:

* Vinde jontarvos de méon dadas todos os smericanos/E crgei vosos ousados
coragtes a0 chamado da formosa Liberdaded/Nenbuma e firinica surimicd vossa
justa pretensdo/Nem manchard com a desonra o nome da América./Na Liberdade
‘nascemos ¢ na Liberdade viveremos,/Nossos bolsos estfo preparados, /Firmes, Amigos,
firmes,/No como escravos, mas como Homens livres nosso dinheiro entregaremos.
Os séculos falarfo com assombro e aplausos,/Da coragem que mostrareis em apoio
de nossas leisyPodemos suportar o morer — mas o servir desdenhamos,/Pois a
vergonha, para a Liberdade, ¢ mais terrivel que a dor/Na Liberdade nascemos.
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Ihe a praia pacifica”. A cangdo também reconhecia a existéncia de cria-
turas celestiais apoiadoras — reconhecimento que pretendia ser tomado
nfo menos simbolica ou poeticamente do que 30 pé da letra:

Ina chario of ligh from theregons of dy,
The Godess of Livery came:

Ten thousand celetas directed the wey,

And thither conducted the deme,

This fair budding branch, from the ganden above,
Where millons with million agree,

She bro'tin her hand, s a pldg of herlove,
The pien she calld Liberty Tree.>

A cangfo, publicada pela primeira vez em julho de 1775, trazia a
assinatura de “Atlanticus”.

Finalmente, as cancoes foram interpretadas pelos primeiros patriotas
10 auténtico espitito de prece ¢ invocagto. Os chefes magons acreditavam
que o destino da nagfo fora tragado e antemo pelos agentes divinos, ¢
56 requeria coragem, &, canglo e aplicagfo para manifestar-se. Se conside-
ramos o milagroso nascimento subseqente, 2 vit6ria e o crescimento sem
paralelo da niova nagdo, hi af matéria suficiente para obrigarnos a fazer
uma pausa antes de declarar que as crengas ardorosas dos americanos nfo
tinham razdo de ser.

* Num carro de luz das regides do dia,/Veio a Deusa da Liberdadey/Dez mil seres
celetiai indicavam o caminho /E para cf conduziram 2 Dama, Este formoso ramo
que principia a brotar, tirado do jardim I em cima,/Onde millBes concordam com
‘milhes /Ela trouxe na mio, como penhor de afeto,/E 4 planta chamou Arvore da.
Liberdade.
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do exéreito britinico que se rendeu, escreven do campo de intemagdo no
dia 27 de novembro de 1777:

Yankee Doodle & 1gora o seu hino de trivnfo, um favorito dos favoritos,
exccutado em seu exéreito, considerado 130 marcial quanto a Marcha dos
Granadeiros ~ & o fascinio do namorado, o acalanto da ama. Depois dos
n0ssos ripidos sucessos, professdvamos grande desdém pelos fanques, mas ndo
fol pouco mortificante ouvidos cantar essa canglo, quando o seu exécito
marchava para a nossa rendicdo.

Deve-se mencionar que 0s patriotas americanos estavam convencidos
de que a sua luta contava com 0 amparo divino. Nisso eles tinham por
‘pontas-de-langa os magons, cientes, 0 tempo oo, do destino para 0 qual
se dirigia 0 Novo Mundo, ¢ que sentiam os proprios anjos de Deus por
detrds dos seus esforgos, guiando ¢ guardando os filhos da liberdade ¢
sjudando a eriar uma nagfo que, um dia, iluminaria o mundo. As vezes,
‘com efeito, se diria que os proprios arautos do céu sussurravam suas letras
20 ouvidos receptivos dos misicos magons. A Novs Cangt da Liberdade
de Massachusetts, do Dr. Joseph Warren, soa tanto como a afirmagdo de
um Deus da Liberdade quanto a de um patriota de Boston:

We led fair FREEDOM hither, when lo the Desast smil'd,
Paradise of Pleasure, was open'd in the Wild;

Your Harvest bold AMERICANS! o Power shallsnatch away,
Assert yourselves, yourselses, yourselves, my brave AMERICA

Lift up your Heads my Heroes! and swear with proud Disdain,
The Wretch who would enslave you, shall spread his Sares in vain;
‘Should EUROPE empty ell her FORCE, you'd meet them in Array,
And shout, and shout, and shout, and shout, for brave AMERICA.*

A Arvore da Liberdade de Thomas Paine teceu louvores i drvore dali-
berdade que criara raizes, floresceria ¢ levaria “as nagbes vizinhas a buscar-

* Trouxemos para ci a formosa LIBERDADE quando, veds, 0 Ermo sorru, Parafso
do Prazer sbriuse no sertdo/A vossa Colheits, ousados AMERICANOS, Poder aigum
V64a arrebatard,/Confia em t, em t, em ti, minha corsjosa AMERICA,/Levantai a
cabbega, meus Hersis! ¢ juri com altivo desdém,/O miserdvel que queria eseravizar-+os
em vio espalhard suas armadithasyAinda que a EUROPA derame toda a sua Fora,
65 & enfrentareis em ordem de batalha,/E aclamareis, aclamareis, aclamareis, acls-
‘mareis a corajosa AMERICA.
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4 fim de 5o limitar, mas expandir, a conceituago daquilo a que os termos
se referem. Som Césmico, Vibragfo Primiria, Logos, Misica das Esfers,
Verbo, sons harmonicos celestiais, Tom Unico — todos esses conceitos
estio compreendidos no termo hindu OM.

Os Vedas, as mais antigas escrituras da fndia, muito mais antiga
4o que o Antigo Testamento, descrevem 0 OM como a forga natural bisica
inerente a todos os fendmenos da Natureza, ¢ da qual derivam todas as
outras forgas. Através do poder vibratbrio do OM, Deus criou e sustenta
© universo inteiro. Descendo em freq@éncia. dos reinos do puro espirito
para a arena do tempo e do espago, o OM molda ¢ organiza a matéria-
energia primordial de maneira que provoca a coalescéncia dos étomos,
revelando, desta forma, a matéra fisica. Tudo o que existe, portanto, ¢
concebido como sendo fundamentalmente de natureza vibratoria. Isso se
aplica ndo 6 4 substancia tangivel como & todas as formas de energia. A
Iuz, o calor, 0 som audivel — todos, no dizer dos Vedas, 550 a forga vibratil
do OM que se manifesta em diferentes freqiénciss e combinagdes de
frequéncias.

Existem semelhangas indiscutiveis entre o Hinduismo e o Cristia-
nismo, ¢ uma delas reside o conceito do OM, pois dificilmente se pode
fugir & conclusdo de que 0 OM e o Verbo do Cristianismo 58 0 mesmo
(muito embora  dita conclusdo possa ser o horror dos horrores para o
cristfio fundamentalista!). Cada qual estd associado & Criago, e cada qual &
Segunda Pessoa da Trindade (Vixnu no Hinduismo e o Filho no Cristia~
nismo). Falar 1o “Verbo” é fazer uma referéncia indireta a um fendmeno;
20 passo que OM é esse fendmeno. OM é o Verbo.

05 Vedas dfo grande énfase a0 som audivel, pois dizem-no manifes-
tago do proprio Som Césmico. O sinscrito, lingua dos Vedas, faz difé-
renga entre o som audivel ¢ o Som Cosmico, chamando a0 primeiro
ahata ¢ 10 segundo anahata. Ahata, o som audivel, pode ser ouvido por
todos por meio dos ouvidos, 20 passo que o anahata nfo pode. Entretanto,
© anahata pode ser owvido — ou experimentado — pelo iogue avangado
sentado em profunda contemplagio,*

* £ interessante notar que o termo anahata 1o se refere apenas 0 Som Csmico
onipreseate, mas & também, em sinscrito, o nome do chacr do coracio. O chacra
do coragio & um dos sete chacras principais, ou centros espiriuais que os iogucs
acreditam esar localizados em niveis ndo-fisicos de sua forma. Dos sete, 0 do coraglo
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4
A Sabedoria Antiga:
A Misica na india

A silaba OM, que ¢ o imperecivel Brahma, é 0 universo, O que quer que tenhe
existido, o que quer que exista, o que quer que venha a existr, é OM. E o que.
Quer que manscenda o passado, o presente e o futuro também ¢ OM.

Assim comega o Upanishad Mandukya, um dos mais velhos escritos
indianos. Conquanto a terminologia possa diferir, vemo-nos aqui confron-
tados com o mesmissimo conceito da Vibragdo Primiia que encontramos
na filosofia da antiga China. No Hinduismo, a sflaba OM nfo s6 tepresenta
© conceito do Som Césmico, como também se acredita que ela, quando
pronunciada, afina realmente o individuo pelo proprio Tom celestial.

O hindu sempre foi inclinado a ser mais interiomente mistico do
que exteriormente industrioso. Assim, na Tndia, quase nfo se tem obser-
vado tendéncia alguma para harmonizar fisicamente a sua civiizagfo com
os principios universais, como o fizeram os chineses por intermédio do
huang chung. Ao contrdrio, os hindus deram énfase ainda maior do que
0s chineses a0 sagrado alinhamento da consciéncia. Neste af espiritual, o
conceito de OM, como o som terreno que espelha o Som do Tom Unico,
& soberano. Entoar o OM em combinagfo com certas disciplinas mentais
e espirituais, € de fundamental importincia na raja ioga. Em algumas
téenicas de meditago, o OM, na verdade, nfo se pronuncia, mas simples-
‘mente se imagina com o ouvido interior, afinando portanto  alma direta-
‘mente pelo Som Sem Som.

oM

‘Temos empregado até agora, no correr deste livo, virios termos em
conexto com o Som Sem Som splicado primeiro um e depois outco,
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chiegou & beira de um colapso nervoso total, ¢ @ esposa da unido nfo-
consumada terminou a vida num hospcio. Sempre nervoso e muito exci-
tado, o compositor chegou 4 conclusfo de que a sua existéncia era uma
luta sem tréguas contra a fraqueza moral ¢ o superemocionismo. E foi
‘uma luta da qual ele, por fim, ndo saiu vencedor.

A sua incapacidade de comigir 4s proprias imperfeigOes marcou-he
inexoravelmente s trés Gltimas sinfonias. Enquanto trabalhava nas fa-
mosas suites de balé, o tema destas itimas ditavahe o tom emocional
da misica; as sinfoniss, porém, eram diferentes. Nelas, como ele mesmo
disse, tinha total liberdade para compor o que quer que The acudisse
naturalmente 20 espitito. Dessa maneira, as sinfonias se tomaram as mais
personalizadas e introspectivas de todas as suas obras mais importantes.
As trés primeiras, se bem que tecnicamente perfeitas, carecem, ndo obs-
tante, da unicidade que toms uma composicio musical eternamente
‘memordvel. Com a composicto da Quarta Sinforia (1877-8), s0s 37 anos
de idade, entretanto, Tchaikovsky aprendeu a impor sua propri individua-
lidade a0 meio sinfonico. A obra era programitica ¢ intensamente pessoal.
Esta, ¢ as duas sinfonias que se seguiram, Seriam suas composigGes mais po-
‘pulares 0o género; além disso, sobre serem inicas 1o contedo, eram ma-
gistralmente executadas do ponto de vista técnico. Exerceram um impacto
¢ uma influéncia reais sobre 03 compositores russos ¢ outros compositores
europeus da época, ¢ ainda hoje sfo apresentadas com freqUéncia.

Infelizmente, porém, s trés dltimas sinfonias se escoram funda-
‘mentalmente em sentimentos avassaladores de... pessimismo ¢ fracasso.

Se os padrdes da mésica exercem um império vigoroso sobre 05
padstes da vida, as trés dltimas sinfonias de Tehaikovsky foram uma
‘manifestagfo tremendamente inoportuna para o compositor legar & poste-
ridade. Nfo pode haver dfvida nenhuma quanto ao julgamento que Con-
ficio e seus contemporineos fariam dessas obras. O tema filoséfico bisico
de cada uma delas é o que Tehaikovsky, nas cartas e didrios, denominava
Destino. Cada qual 4 sua mancira, as trés sinfonias contam a historia
do Destino e de sua relagfo com o individuo. O individuo, todavia, 10 6
um “homem” 50 abstrato quanto o préprio Tehaikovsky. E o Destino
de Tehaikovsky ¢ menos um Propdsito Universal ou fado preordenado
do que a sus sujeigdio pessoal a0 homossexualismo que tanto Ihe atormen-
tava a consciéncia. (Em todo o correr dos seus didrios a questao da sexua-
lidade € sempre mencionada de modo semivelado como meu Destino ou
XXX)
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A nogio de que o poder da misica, espcialmente  palavra entoads, pode
s 7o curso do destino humano e até na ordem do Universo, remonta.
s mals anfges formas sobreivents da misica indiana, a saber, a dos Vedss.
A formula entoada € o fulero de toda  complicada strutura s oferendas o
sacrifcios vidicos. O poder das paavis enunciadss com 3 entoseSo correta
deteamina a efiiéacia dos ritos: um engano pode desruit tudo, Proclamara
o3 sacerdoies que, por ua aividade, nfo 55 susteatam  oxdem da sociedade
humans, mas também mantém a estabiliado do_uaiveso. Poe intermédio
de cerimbnias bem diida, cles detém um poder compulsivo sobre o3 pré.
‘prios Deuses. O instrumento que transmite esse poder ¢ a palavra.?

Dizse que uma jovem cantora, cantando com perfeigdo certo raga,
impediu a eclosfo de uma escassez de alimentos em Bengala, obrigando
as nuvens a derramarem seus vapores condensados sobre as plantagdes.'s
Outra. tradigdo faz. referéncia. aos terriveis efeitos migicos do Dipaka
raga, a qual, segundo se dizi, destruia pelo fogo quem quer que tentasse
cantéda. De acordo com a historia, o imperador Akbar ordenou a um
famoso misico, Naik Gopaul, que cantasse o ragz. O motivo de Akbar
para fazélo era provar, sem sombra de diivida, que o raga possufa real-
‘mente esse poder. Gopaul tentou eximirse, mas Akbar insistiu em que
ele The obedecesse. O cantor, portanto, pediu licenga para voltar para casa
a fim de despedirse da familia e dos amigos. A licenga foidhe concedida;
Gopaul levou seis meses para fazer a viagem de ida e volta o lar. Quando
voltou, ji chegara o inverno mas, a despeito do frio e antes de cantar,
Gopaul entrou no rio Jumna, e deixou que a dgua lhe chegasse até &
altura do. pescogo. Esperava ele. que a fraldade do rio o protegesse —
mas tanto que entoou as. primeiras notas, o tio se aqueceu. Gopaul con-
tinuou a cantar ¢ o rio comegou  forver, Nesse ponto o cantor, agoni-
zante, suplicou que o dispensassem do canto, mas Akbar nfo quis saber
de histérias. Naik Gopaul, portanto, prosseguiu na cangfo e, em conse-
qléncia disso, a sua forma entrou a despedir chamas violentas, que o
transformaram em cinzas!®”

A BASE MISTICA DA MUSICA E DA FALA
A idéia implicita em todo o misticismo védico do som ¢ que a
misica e a voz humana proporeionam um veiculo para 2 manifestagio
das energias do Som Césmico. Conforme 0s sons. produzidos, tal serd 0
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Pouico tenha em comurm com o artigo genuino. A produgdo de John Cage ¢
muito amplamente orientada pelas suas filosofias Zen-beatniks (deseavol-
vidas depois de ter ele assistido a uma série de conferéncias do Mestre do
Zen, D. T. Suzuki, durante vicios meses, na década de 40). A mais re-
cente obra maior de Karlheinz Stockhausen, intitulada Sirius, foi dada a
piiblico em formato de LP (com uma capa em estilo muito parecido com o
da misica rock) acompanhada, pigina apds pégina, de uma algaravia meta-
fisica escritapelo. compositor, em que ele mostra como sua derradeira
produgdo reflete a Misica das Esferas ¢ os tons sagrados liberados pelo
corpo astrondmico do titulo.

Essas muitas distorgdes dos principlos auténticos do esoterismo 51
deplordveispois, como 0 demonstraram Mozart, Beethoven ¢ outcos, a
‘metafisica e o misticismo podem proporcionar tremendo manancial de
crintividade, Mas isso 53 & verdade em relagdo aos que aspiram humilde-
mente a sjustar-se e moldarse em conformidade com os principios esoté-
ricos. O contrério resulta da auséncia de humildade ¢ da graga de ouvir:
em consequéncia do que o compositor procura amoldar e adaptar. as
verdades eternas do Espivito & propria vontade. No mais puro desses dois
caminhos, Gustav Holst, por exemplo, possufa humildade bastante para
sair-se excelentemente. Os profundos estudos de astrologia que empreendeu
deram em resultado a sua suite popular e imortal Os Planetas, 30 mesmo
tempo que seus conhecimentos de. sinscrito e do_gnosticismo cristdo
redundaram, igualmente, em obras espiritusisaltamente originaise perfeitas.

Nos Estados Unidos, um compositor notdvel, Norman. Thomas
Miller, produziu virios poemas tonais que merecem realmente ser cha-
‘mados a misica da Nova Era. Trabalhando a partir dos ensinamentos
da Grande Fraternidade Branca, N. T. Miller desenvolveu um estilo que,
conquanto, de. muitas maneiras, inteiramente novo, também procura
reconduzir as artes tonais aos principios tradicionais da estética. A sua
‘misica evita, de caso pensado, a armadilha do superintelectualismo, e pode
ser compreendida e apreciada por qualquer pessoa que tenha a mente
voltada para as coisas espirituais. B tonal, exceto nas ocasides em que o
desenvolvimento - dramitico. requer - especificamente uma dissondncia
deliberada. A obra até hoje mais importante de N. T. Miller ¢ O Chamado
de Camelot,'™ poema tonal de trinta minutos de singular e abrasadora
espirituslidade. Miler, perfeito artista que se vale de inémeros meios de
expressdo, € ndo somente misico, mas também pintor, poeta, fotégrafo e
diretor de arte. Em O Chamado de Camelot, to entanto, ele parece, de
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E curioso notar que o préprio Mussorgsky se envolveu, no inicio
da vida, com 0 espirituslizmo e os fenOmenos psiquicos. O seu interesse
‘por esses assuntos, 1o entanto, girava sempre em torno dos aspectos mais
‘mérbidos. Mais tarde, no colégio, renegou-0s e declarouse ateu. Apds
haverse arruinado financeiramente, viuse obrigado a sustentarse acei-
tando um cargo de escrituririo no ministério das florestas e dos rios.
Isso, ¢ 0 pouco sucesso alcangado por sua misica enquanto viveu, deixa-
ram-no amargurado. Outros compositores também  tinham encontrado
dificuldades durante a carrira, mas haviam perseverado, com fé, até que
 sucesso, afinal, thes coroou os esforgos. Mussorgsky, entretanto, tendose
tomado alcolatra, morreu paupérrimo ¢ s6. E dificil nfo lhe perceber o
reflexo da vida e das circunstincias em sua misica da “verdade”.

‘Compositor ainda mais significativo, cuja vida e fraquezas pessosis
também ditaram os estédios finais de sua misica, foi o compatriota de
Mussorgsky, Tchaikovsky (1840-93). Se bem carecesse, nfo raro, de suti-
leza, Tehaikovsky era um mestre da melodia. Arias formosas Ihe acudiam
quase 4 vontade, e ele as reunia com suma habilidade, empregando o seu.
‘pendor quase infalfvel para aplicar a instrumentagdo perfeita a cada frase.
tonal. (Shostakovich veio a declarar, mais tarde, que ouvir uma obra de
Tchaikovsky equivalia a assistir a uma sula de instrumentagdo.) Suas
obras de maior sucesso ¢ mais populares s§o as trés Gltimas sinfonias,
o primeiro concerto para piano ¢ as trés grandes suites de balé, O Lago
dos Clsnes (1877), A Bela Adormecida (1890) & Quebra-nozes (1891).

Em suma, Tchaikovsky era tdo merecedor do titulo de misico nato
quanto o que mais o fosse. A misica de profunda beleza lhe acudia tio
naturalmente que ele nfo tinha, por isso mesmo, necessidade alguma de
afastarsse dos preceitos artisticos idealistas de seus predecessores cléssicos.

Entretanto, durante toda a fase adulta de sua existéncia, Tchai-
Kovsky foi um homem atormentado. Era homossexual, ¢ embora tivesse
horror de i mesmo e das suss tendéncias e se sentisse constrangido aos
olhos dos que partilhavam dos seus segredos, nunca superou suss incli-
nagies sexuais. O homossexualismo tomou-se o defeito obsessivo de sua
vida, 0 dembnio atormentador que nfo the dava um instante sequer de
paz de espifito, que nfo he permitia ivrar-se da condenagfo de si mesmo.
Nio tendo familia ¢ impulsionado, quicd, pelas forgas inerentes & sua
fraqueza moral, o compositor visjou incansavelmente, ano apds ano.
Um casamento a que recorreu a fim de normalizar a propria imagem
208 olhos de si mesmo e dos Outros acabou em desastre: Tehaikowsky





index-186_1.jpg
Em lugar de considerar apenas o som audivel como efeito da vi-
bragdo, os antigos redatores dos Vedas deram um passo 4 frente ao consic
derar o Som Csmico causa de todss as atividades e forgas vibratorias.
A luz, que consiste em vibragdes de freqiéncia muito mais alta que as do
som audivel, foi vista, apesar disso, como forma de tom sublimado. As
‘palavras sinscritas que indicam s dois — svar que designa a luz ¢ svara.
que designa o tom — mostram, nos respectivos radioais, quio similares
em sua natureza foram considerados outrora os dois fendmenos. O tltimo
“& de svara, palavra que indica o tom, mostra que os tons 560 luz redu-
2ida, particularizada.

A misica ocupa uma posigfo de importincia vital na concepeo
do cosmo dos hindus. Por consistir em som audivel, ou ahata, é encarada
como manifestagdo de anahata, ou seja, do OM. Por conseguinte, como
todo som audivel, a misica contém alguma coisa do préprio poder, energia
& consciéncia da Palavra de Deus. O antigo hindu, tanto quanto o chinés,
considerava o som audivel capaz nfo 6 de influenciar a mente ¢ as emo-
50es do homem, mas também, literalmente, de moldar e alterar os efeitos
fisicos que tém lugar no mundo. O som chegou a esse resultado modifi-
cando gradativamente 0s padrGes vibratdrios nfo-fisicos que residem na.
raiz de t0dos 0 objetos.

De todas s formas de som audivel, as crisdas pelo homem eram
havidas por capazes de exercer 0 efeito mais poderoso, pois 0s sons do
‘homem — o uso da voz ¢ a execugio de instrumentos musicais — consti-
tufam uma liberagdo muito especifica ¢ inteligentemente controlada de
vibragdes. Dai, que fossem capazes de resultar em mudangas definidas e
especificas na consciéncia ¢ nos eventos fisicos do mundo. Dizse que
Shiva teria exclamado, assinalando a melhor mancira de servido: “Prefiro

0 12 volume da New Oxford History of Music* nos fomece a se-
guinte informagdo:

& 0 mais importante, e possui 0 elo mais intimo com os céus, 0 que nos recorda &
lenda chinesa de Weng do Cheng, que 56 podia executar sua misica maravihosa
depois de haver alcancado © que buscava exprimir ¢ que estava em seu comgio.
O ioguemisico indiano também acredita que 55 purificando e expandindo o chacra
do coracdo (ou anahata) pode criar a misica da divindade. Como o denota o nome,
 chacra anahata ¢ considerado o ponto de ancoragem, dentro do Homem, da paisvra
de Deus,

* Nova histbria da misice, de Oxford.
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‘canacteristicas do seu estilo eram, amitide, as da morbidez ¢ do acabrunha-
mento; < se estas 560, de fato, “a esséncia da alma e 4o espirito” ¢ assunto
controvertido. Na Inglaterra, mais ou menos 20 mesmo tempo, virios
compositores menores também calcaram 0 seu estilo num sistema do que
eles acreditavam ser a exata correspondéncia entre as notas musicais ¢ as
cores visuzis. A misica resultante, porém, no era If essas coisas.

Alguns compositores de inclinagbes esotéricas mais bem-sucedidos
foram brevemente discutidos no Capitulo 2: Debussy ¢ seu comando do
estranho grupo secreto, 0 Priorado de Sido, bem como o fascinio que lhe
inspiravam as obras ocultistas de Edgar Allan Poe; Maurice Ravel, que se
sentiu intrigado por muitos aspectos do ocultismo. Outra figura destacada,
Erik Satie,era membro da Ordem dos rosa-cruzes francesa. Arnold Schoen.
berg mergulhou fundo no Antigo Testamento e nos ensinamentos espiritas
de Swedenborg. S6 nos € dado fazer conjeturas acerca da influéncia que
o teve sobre o desenvolvimento por ele operado da téerica revolu-
ciondria do serialismo, mas ela deve ter sido considerével. E um trago quase
universal dos estudiosos do esotérico, ¢ compreende-se que 0 seja, que os
seus estudos assumam fundamental primazia sobre quase tudo o mais em
sua vida e, por certo, em sua vida ntima de intuicfo ¢ intelecto. (O tipo
‘comum de biografia de compositores, bem como de outras grandes figuras,
como politicos, escritores e cientistas, que se costuma escrever, negligencia
continuamente esse fator vital. Toda vez que os registros mostram que
um misico estudou assuntos esotéricos [¢, 4 vezes, quando 10 0 mos-
tram!] podemos estar certos de que tais estudos foram, para cle, pelo
menos 140 importantes quanto a misica. E daf o inferic-se que o esote-
rismo deve ter contribuido grandemente para o afeigoamento da sua
‘personalidade ¢ do seu estlo artistico.)

Seguindo as pegadas de Schoenberg, os demais serialistas eram
também esoteristas. Webern, por exemplo, estudou, entre outras coisas, 3
‘mumerologia cabalistica. Josef Hauer (1883-1959) foi um iniciado rosa-
eruz para o qual cada nota da escala tinha 0 seu efeito particular, e assim
ideava suas séries de notas de modo que agrupassem os citados efeitos em
sequéncias particulares. Outros miisicos conhecidos também refletiram em
suas obras virias doutrinas esotéricas ou aspectos do ocultismo, podendo
citarse entre eles Olivier Messizen e Carl Orff, e até, em certas pecas,
Sergei Prokofiev ¢ Paul Hindemith.” Quanto  vanguarda contempordnea,
esta extrai, mais do que nunca, do esoterismo os ingredientes fundamentais
das suas obras, muito embora a sua marca particular de “esoterismo”
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Acerca da Quarta Sinfonia, escreveu Tchaikovsky a Nadezhda von
Meck, sua benfeitora:

A introdugdo & a semente de toda a sinfonia, sem divida alguma  idéia
principal. Esta € o Destino, a forsa fatal que impede 2 realizagfo de nossas
esperangas de felicidade, que espreita, invejos, para certificacse de que 3
nossa felicidade ¢ a nossa paz ndo s30 Completas ¢ desanuviadss, ¢ que, como-
3 Espada de Dimocles, est suspensa sobre a cabesa ¢ empeconha perpetus-
‘mente a alma. £ inevitdvel ¢ munca pode s superado. Devemos submeter-nos
a ela e 2os anseios fites. O sentimento tencbroso ¢ desesperador fornase
mais forte ¢ mais causticante...

Na parte seguinte da sinfonia, conta Tehaikovsky, a alma passa dessa
realidade sinistra para um mundo de sonhos subjetivos de felicidade
— mas 0 “Destino” nos desperta rudemente. “Nfo hd porta”, lastimavarse
ele na carta. “Cumpre-nos seguir 4 deiva por esse mar até que ele nos
engula ¢ nos amaste para s suas profundezas. Este, mais ou menos, é o
‘programa do primeiro movimento.”

Tal era a torva imagem da vida que Tehaikowsky pintou na Quarta
Sinfonia, Ele mesmo a achava objetiva, verdadeiro retrato da natureza
da realidade; muitas pessoss, porém, tanto no seu tempo quanto no nosso,
objetariam, com certeza, que a vida pode ser muito mais satisfatoria ¢
alegre. E, no eatanto, quando nos afinamos com os tons dessa misica,
‘mesmo sem Ihe conhecer o programa, automaticamente The absorvemos
2 filosofia de submissdo ¢ desespero.

A maneira da cldssica Quinta Sinfonia de Besthoven, Tehaikovsky
‘emprega a palavra “Destino” para referirse a0 que acabrunha o individuo.
Precisamos, contudo, neste passo, tomar cuidado com a armadilha sutil
em que Tchaikowsky se deixou prender, acreditando que os dois “Des-
tinos" s50 2 mesma coisa. Beethoven e Tchaikovsky, efetivamente, empre-
garam a mesma palavia para referirse a duas coisas muito diferentes
— & até opostas. O Destino, tema da Quinta Sinfonia de Beethoven, assim
como de muitas outras obras suas, representa aquilo que ¢ maior do que
o individuo mortal. Na sua maravilhosa Quinta Sinfonia, Beethoven
descreve o processo da confrontagfo entre o mortal € 0 imortal, 0 homem
¢ 0 Supremo. A alma individual, na obra de Beethoven, encontra-se no
ponto em que e incumbe fazer uma escolhas obedecer 4 Vontade de
Deus ¢ evolver, ou continuar teimosamente aferrado ds suas proprias
imperfeicdes e indulgéncias. Afinal, o individuo aprende que o renderse
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do proprio OM, visto que o homem é Filho e parte do préprio Deus.
Por conseguinte, através do o das suss cords vocais na fala ou no
canto, considera-se o homem um co<criador de Deus. Segundo 0s escritos
simbalicos do Upanishad Aitareya, a Criagio envolveu a formagdo de uma
“boca” césmica. “Dessa boca procedeu a fala; da falz, Agni, o fogo.”
No mundo menor do tempo ¢ do espago, dizse que a mesma forga ou
fogo criativo do Espitto Santo, Agni, proveio da garganta do homem
‘mortal. Grupos de sadhus (homens santos) vaguelam pelas terras da fndia
ou se congregam em festivais religiosos, cantando bhajans e mantras
iogues horas e horas a fio, todos os dias do ano, com o duplo propésito
de elevar a consciéncia ¢ manter o equilfbrio da sociedade. Durante mi-
Ihares de anos, nunca houve um instante sequer de tempo em que muitos
millares de homens santos nfo entoassem versos santos no subcontinente
da Tndia, a fim de que o mal ou o desastre 140 prevalecessem sobre a
Tem.

Fungdo semelhante se atribui 20 entoar, atravis dos milénios, dos
antigos Vedas. Os Vedas, escrituras bisicas do Hinduismo, $70 também
reverenciados pelos adeptos de outras religides, como o Budismo ¢ o
Jainismo, ¢ figuram entre os mais velhos textos religiosos do mundo.
Um ponto por cima do_qual passam amide 0s leitores ocidentais dos
Vedas é que esses textos nunca foram essencialmente destinados & leitura
& 40 estudo tranqgilo, pois eram hinos sacros que deviam sec entoados
cantados. Os Upanishads, que constituem uma porgdo dos Vedas, e que
se vendem em brochuras no Ocidente modemo, ndo so poemas nem
diflogos escritos, senfo cinticos. A sua fungo, portanto, ndo consistia
em transmitir apenas sabedoria intelectual € abstrata mas, literalmente,
liberar a sabedoria como energia real ¢ sagrada. Sempre se entendeu que
2 energia era liberada toda vez que se. vocalizavam formulas sinscritas
‘mégicas, ¢ ela entfo sjudava — nfo 56 tedrica, mas também praticamente
— a criar o estados espirituais da mente ¢ da vida que as palavras des-
creviam.

MUSICA E ESPIRITUALIDADE
Em virtude do perigo de ser & misica mal usada pelo iniquo ou
pelo ignorante, a misica cléssica indiana dd grande importincia 4 moral
¢ A estatura espiritual do misico. Ao aprender a tomarse misico ou
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ouvido e as executava 10 piano, além de improvisar. Entretanto, 6 quando
chegou A idade de sete anos, recebeu ligdes sobre leitura ¢ escrita da
notagéo musical. Depois de adulto, o que talvez no seja surpreendente,
Scott se transformou num virtuose do pianio. A. Eaglefield Hul, musico-
logo ¢ editor geral da Biblioteca do Amante da Masica de Waverley,
escreve, certa vez, a seu respeito:

Na noite passada, arrebatoume 2 displicente facilidade com que ele tocou o
seu soberbo Concerto pera Piano, tendo & sua frente 0s manuscritos da parth.
tura, sussuerando (enguanto eu virava 2 péginas quase sem pacar) com talentos
realmente assombrosos de técnica, toque a leitura; assoblando as melodias da
fauta e do violino e vocalizando as partes da trompa num tom nasal esquisito,
como notss de trompa. através do abafadores. Onde e como alcancou.
ele tho tremendos poderes?110

Mais do que por sua execugdo, contudo, foi como compositor que
Cyril Scott granjeou extensa reputagio na Gri-Bretanha ¢ no Continente
n0s primeiros anos do século XX. Suas obras inclufam sinfonias e outras
‘pegas orquestrais, composigoes corais, certo mimero de pecas de miisica de
camara ¢ grande quantidade de canges e solos para piano. Por estranho
que pareca, sua misica é hoje pouco conhecida — embora ele fosse, na
época em que viveu, mencionado em igualdade de condictes com Vaughan
Williams, Amold Bax, Percy Grainger ¢ Claude Debussy. A. Esglefield Hull
afirmou, por volta de 1920, que Cyril Scott era, “indubitavelmente, o mais
rico compositor que [os britdnicos] possuem”. " Na opinifo de Debussy,
Scott era “um dos mais raros artistas da atual geragdo”.

Além de possuir o talentos j§ mencionados, Cyril.Scott também
regia com perfeicdo, pronunciava conferéncias, fazia tradugdes ¢ escrevia
sobre misica. Além disso, aos 21 anos de idade, posse a escrever versos e
tomouse conhecido, dali por diante, como poeta. Sua primeira coletinea
de poesias a ser publicada, The Shadows of Silence and the Songs of
Yesterday,'"* * foi dada a lume quando ele tinha vinte e poucos anos, ¢
refletia o que era entdo a sus visdo pessimista do agnosticismo. A segunda,
The Grave of Eros and the Book of Mournfiul Melodies, "™ ** foi escrita na

* Assombras do siléncio ¢ s cinticos de ontem.
** 0 timulo de Eros e o livro das plangentes melodias.
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engaiolada (caged) ~ Un visitante de Sirio — O espetdculo
de B. F. Skinner, ou misica para iritar — Novos progressos
na arte — A milsica de computador ~ A corgjosa exploragdo
retroativa — Avaliando a vanguarda — Qual ¢ 0 propésito da
misica? — Derrubem Beethoven; derrubem o homem —
Poltronas vazias — Tradicionalistas do século XX

3. Avaliagio: A Msica, o Homem e a Sociedade
A misica e 0 corpo fisico — A misica e as plantas: algumas
descobertas preliminares — A miisica, 0 espirito e a emogi>
~ A misica codificadora ~ A miisica comunicadora e multi-
plicadora de estados de consciéncia — Os motivos da misica
— Musicoterapia: o remédio universal? — A misica e a estru-
tura da sociedade — O lado tonal da Revoluglo Americana.

4. A Sabedoria Antiga: A Msica na India
OM — A base mistica da miisica e da fala ~ Misica e espiri-
tudlidade ~ O nome € a forma ~ A misica indiana e sua
apreciagio — O raga — A misica e a civilizago indianas

5. O Século XX; 0Juzz ¢ os Blues ~ Sua Natureza ¢ Origem
0s anarquistas tonais atraveés dos séculos — Raizes — Resis-
téncia ~ “Meu pai me embala com um balango firme”
(0 conteiido lirico dos blues) — “Chega"0 jazz — Os efeitos
da miisica — os produtos do ritmo do jazz: na era do proto-
tock — A era modema — Acerca do tock

6. Avaliagio: A Fisica do OM

0 OM e a unidade dos mitos da criagho —
O Geénese egipcio — O verbo feito carne — O Génese agora;
A obra de Ernst Chiadni e Hans Jenny ~ A cangdo do dtomo
~ A extensio vocal do cantor inico ~ O misticismo da cor
~ A iminéncia do verbo — Razdes e proporgdes harmdnicas
na natureza ~ Principios harmonicos na psicologia natural
do homem — Para uma grandiosa teoria de campo unifi-
cada da fisica — A. astrologia como a milsica das esferas —
A comitiva dosplanetas — Singularidades  infra-sonicas,
ultra-sdnicas e acisticas — Conclusio.
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© efeito. Cada instrumento, possuindo seu timbre proprio  tnico, libera,
pois, uma forma diferente de forga sonora. Por exemplo, s trés classes
de instrumentos — de cordas, Sopro ¢ percussfo — estfo associadas &
Trindade: Brahma, Visho e Shiva. Os personagens dessa Trindade repre-
sentam todos os tipos de aspectos trinos da Natureza que se manifestam
em todo o universo. Em seu nivel mais fundamental, a Trindade consiste
‘nas trés formas primrias e sagradas de energia cdsmica, e 20 essas energias
que se liberam no mundo por intermédio da misica.

Consoante as tradigdes esotéricas ocidentais, a Trindade estd pre-
sente na musica em forma de harmonia, melodia e ritmo. Muito embora
a misica indiana virtualmente nfo possua harmonia, existem referéncias
similares, no antigo conjunto de tradigSes indianas, a0 papel desempe-
nhado pela melodia ¢ pelo ritmo. Quer o esoterismo ocidental que o
aspecto Deus-Pai da Trindade se relacione com a harmonia; o melhor,
menos com a harmonia propriamente dita do que com os intervalos de
diferengas de altura entre as diversas notas da escala. Em outras palavras,
0 aspecto do Pai se relaciona com o que se pode denominar eixo “vertical”
da misica, visto que as diferengas de altura nfo tém lugar no tempo
mas, por si mesmas, permanecem abstratas ¢ ndo-manifestadas. Nesse
sentido, pode dizerse que Brahma, da Trindade hindu, estd presente em
toda milsica. Shiva, ou o Espirito Santo, representa a presenca de Deus
‘manifestada no mundo material. Na misics, é Shiva quem 4 realidade &
misica no mundo conhecido do tempo ¢ do espago, pois se relaciona
com o ritmo, que & o movimento da misica acima do tempo. Dos dois,
Brahma e Shiva, nasceu Vishnu, o Filho, exatamente como a melodi
nasceu da Quz dimensional entre ritmos, ou de movimento “horizontal”
acima do tempo, ¢ harmonia, ou da diferenca *vertical” em altura.

s escritores indianos sempre sublinharam que a primazia na masica
cabe & voz. Considerase a voz um meio mais potente de expressdo das
forgas cosmicas do que os instrumentos inanimados. Esotericamente, a
voz se associa a0 Deus-Mae, acrescentando assim um quarto membro 3
Trindade dos instrumentos de cordas, sopro e percussfo. Ha duas razbes
para o poder maior da voz. Em primeiro lugar, nenhum outro instrumento
expressa com tanta perfeigfo todas as delicadas sutilezas do sentimento
espiritual que o misico procura transmitir a outros em forma de som,
porque 6 a voz tem conexdo fisica direta com o préprio intelecto. Em
segundo lugar, a voz do homem estd fntima ¢ particularmente associada
30 OM, 3 voz de Deus. A fala humana ¢ um aspecto menor, reduzido,
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certo modo, haver fundido todos esses talentos na misica, pos dificl-
mente se poderia encontrar composiso mais pitoresca — ¢ até fotogrifica
— na claridade das visoes que oferece a0 ouvinte afinado. O Chamado de
Camelot & a voz do Deus que reside em nbs, o Graal interior, chamando-
nos para sermos tudo © que realmente somos, tudo o que Deus é. A obra
‘utiliza uma orquestra, instrumentos ¢ efeitos sonoros mais sutis e partes
vocais indescritivelmente Comoventes para transportar o ouvinte — em
companhia de Merlin — atraveés de uma floresta encantada; cavalgando com
Artur no mais aceso de uma batalha fisicoespiritual arquetipica, numa
procissio a0 crespisculo rumo a uma catedral alumiada por tochas. Além
de ser profundamente mistica, a obra e Miller constitui também poten-
tissimo chamado 4 ac#o. Se for esta a direfo espiritual da misica do
futuro, 0s anos vindouros nos reservam intimeras promessas. Incluindo
versos de El Morya, o famoso Adepto e Chohan da Grande Fratemidade
Branca (adaptados dos seus escritos), a obra atinge culmindncias musicais
© espirituais com uma transcendente meditagdo vocal, A Revelagdo do
Santo Graal.

CYRIL SCOTT, “O PAI DA MUSICA BRITANICA MODERNA"

Cyril Scott, cujos escritos tivemos ocasido de mencionar diversas
vezes em piginas anteriores, era outro compositor de talentos multiplos
que pode terse inspirado no grande corpo de Adeptos conhecido como
Grande Fratemidade Branca. O préprio Scott, sem dvida alguma, acredi-
tava nisso. Sua publicago de 1933, The Influence of Music on History
and Morals,®* foi uma tentativa importante ¢ pioneira no estudo do
poder interior da misica e um dos primeiros livros modemos & renovar o
pensamento e a percepgdo das pessoas sobre o assunto. Entretanto, mais
fascinantes ainda do que o proprio livro talvez sejam 0s antecedentes € a
existéncia do autor, dos quais proveio a obra. Pois a histéria da vida de
Cyril Scott serve bem para mostrar-nos a grande influéncia exercida pelas
fontes esotéricas sobre a arte ¢ o5 artistas do nosso tempo.

Cyril Scott nasceu em Oxton, Cheshire, no dia 27 de setembro de
1879. Contasse que, jd a0s ois anos e meio de idade, captava melodias de

* A influncla da misica sobre a hist6ria ¢ @ moral.
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cobriremos que, quando ¢ onde quer que tenha ocorrido uma revolugio
dessa naturezs, 4 ela se seguiu inevitavelmente, na civilizagio como um
todo, & mesma queda da espiritualidade ¢ da moral num Estado instavel
e frigil, desprovido de valores permanentes.

'Uma coisa acima de todasas outras caracterizava a grande misica da
China, da Indis, do Egito e da Grécia antigas ¢, mais tarde, a do classcismo
ocidental: concebia-se o proposito fundamental da misica como a transcen-
déncia de estados anteriores de consciéncia. Essa misica sempre apontava
© coragfo do homem na diregdo 1. E uma coisa, acima de todas as outras,
caracterizava os estilos de misica que o idealistas espirituais em todos os
séculos haviam reputado perigosos do ponto de vista moral: apesar de ser
essa misica tecnicamente anarquista, ou de conformar-se com as “regras”
técnicas do século, sua diregio moral no era ascendente. Esse tipo de
milsica principiou a deixar sua marca na Europa durante o perfodo final do
século XIX, quando o idealismo (1) comegou a ceder lugar a0 “realismo”
(+) ¢ até a0 pessimismo (4). Investiguemos agora as origens dessa revolu-
540, voltando a nossa atengdo para a obra de determinados compositores.

Miétia, a misica tradicional dos trovadorss ~ grupo esotérion de artistas ~ foiesm-
ada pelo advento dos menestoés evolucioniios. As canges dos trovadores, aparen-
temento sobrs feitos heicos, e foma altamete romiatics, tiham sido deiber-
damente implantadas como profunda alegora espcitua, que 5 os nicados com-
precndiam. Mas o3 meneszds eram o equinilente mediowl do misico do rock o
Jolkrock: vestism-se o viviam como hippier, sua misica era pessimista © cfnics,
seu pimeco_crecia.ininteruptamente o cls e rouniam em gigantescas reunides
ou “Testieis” (como seriam chamadas hoj). O menestéis afetaram poderosissma-
mente o cima social o seu tempo. Na Chisa, LG Bu Ve, autor de Primavera ¢ -
tono, invectivou com vigor a misica vlgar dos tirnos Hia e Yin, com palawas que.
poderiam splicar<e.iguaimente ds “rvolugdes” musicais de qualquer tempo, fn-
cuindo o nosso. S50 palawas que bem merccem ser guardadas a memsria em foda
a exteasio deste capiculo:

Eles consideravam belos o sous altos dos grandes tambores, dos sinos, das
‘pedras, dos tubos ¢ das flautas & achavam que 0s efeitos de massa valiam &
‘pena. Visavam a novos ¢ estranhos timbres, 2 tons nunca dantes ouvidos,
Pecas nunca dantes presenciadas. Tentavam suplantarse uns 803 outros o
passaram além dos limites.

Nada disso, portanto, & novo. Tudo i foi visto antes. O desencadeamento
da revolugio musical pa procura de excessos cada vez maiores de anarquia ¢ de novos
“efeifos” ¢ um fendmeno to “novo"™ quanto  propria uta entre o Bem .0 Mal.
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A partir do fim do século XIX, 1o entanito, ¢ sobretudo em nosso
pais, a corrente de compositores sérios de musica tem sido ligada a um
pano de fundo de esoterismo num grau raras vezes percebido até pela
maioria dos musicologos. Retrospectivamente se pode ver que esse pano de
Jundo esotérico foi o futor principal da escolha do estilo e do tema feita
pelos compositores.

Pode perguntar-se de que maneira veio  ocorrer & acentuada asso-
cisgo de compositores recentes com 0 esoterismo? Talvez o espitito
musical se veja naturalmente dirigido pela msica aos reinos do misti-
cismo e da metafisica. Ou serd 0 espirito mistico, 20 invés disso, que se
volta naturalmente para a arte da misica? Seja qual for a resposta, nfo
hi divida alguma de que a misica ¢ o misticismo andam juntos como o
cavalo ¢ 0 carro do provérbio. A pesquisa em cada uma dessas dreas se
somi a0s esforgos e realizagbes da outra, esclarecendo-se mutuamente. O
sibio de antanho diria que os dois estfo assim estreitamente ligados porque
o misticismo é milsica, ¢ 2 misica & misticismo.

O emprego consciente de principios esotéricos na musica pode ser
rastreado até o peciodo anterior & Idade Média, quando os ensinamentos
da antiga sabedoria original desapareceram da vista do péblico. Afirma
Peter Hamel: “Uma tradiglo de esoterismo musical, que se manifesta
através dos rosa-cruzes e outros grupos cabalisticos, pitagbricos ¢ alqui-
micos percorre toda a Idade Média, chegando até o nosso tempo.”™

A fase modema do esoterismo musical, todavia, tem sido uma fase
de béncdos mistas. Conquanto muitos compositores maiores tenham
trabalhado a partir de um fundo de quadro esotérico, nem todos foram os
clices purificados nos quais se poderia verter o perfeito Logos, como 0
antigos filosofos exigiam de todos os musicos. As vezes, os seus motivos
e caracteres eram impuros; outras, os ensinamentos esotéricos que
captavam eram deficientes ou imperfeitamente compreendidos. Alexander
Scriabin (1872-1915), depois de ter sido, nos primeiros anos, admirador
& seguidor das obras de Chopin, decidiu mergulhar tfo profundamente nos
sistemas musicais metafisicos que, na opinio de muitos comentadores, sua
misica verdadeira se tornou tio estorvada quanto ajudada. O propdsito de
Scrisbin éra traduzir “a esséncia da alma e do espirito” para a notagdo
musical, utilizando um complexo pano de fundo teérico de Teosofia & de
cortespondéncia entre as cores ¢ os tons. O resultado final, contudo, & bem
descrito pelo seu seguidor Sayaneyev como o Extase de emogdes hipe-
s, de pesadelos sem nome, de amor e sofrimento”. As principais
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0 aspectos feios ¢ desumanos da vida da cidade. Acima de tudo, porém,
o enfoque de Varése foi meramente “horizontal”: sua misica retrata
apenss o lado fisico da cidade. Beethoven, por outro lado, declarou
explicitamente que & sua Sinfonia Pastoral descrevia, nfo uma relagio
horizontal, de dois pontos, entre o homem ¢ o meio, mas um tritngulo
de trés pontas composto de Homem, Natureza e Deus (como, de fato,
& 140 lindamente aparente & quantos ouvem a obra). A Pastoral nfo pre-
tende retratar somente a Natureza, mas a Presenca de Deus dentro dela.
Beethoven transcendeu o materialismo: com a adigfo de Deus 4 relagio
entre 0 homem e 0 meio, uma dimensfo vertical, vital ¢ adicional, impreg-
noudhe toda & obra de um significado mais alto. Mais uma vez, € a di-
mensfo vertical, espiritual, que falta na descriggo do mar de Debussy
em seu La Mer. La Mer ndo & tho radicalmente vanguardista quanto a
‘producdo de Varése mas, apesar disso, até na descrigdo de Debussy encon-
tramos a relagfo horizontal. Por mais engenhosamente que 05 compo-
‘neates musicais de La Mer tenham sido soldados uns aos outros, subsiste
© fato de que a obra é nitidamente materialista. La Mer descreve as im-
pressdes transmitidas 20 homem pelo mar — nos niveis fisico, emocional
 mental, mas nfo no nivel espiritual. E temos aqui a mais fundamental
de todas as diferengas entre a masica do século XX e a misica do clas-
sicismo ¢ do romantismo; temos aqui a verdadeira natureza da “revolugo”
na misica ocorrida no principio deste século: uma “revolugdo™ voltada.
Ppara 0 humanismo materilista.

No estudo da historia, quando chegamos a examinar as historias
‘musicais da Grécia, da India e de outras culturas antigas, encontramos
essa revolugo repetidas vezes, sempre que se verificou a mesma queda
bisica no materialismo musical em numerosos periodos historicos.* Des-

* £ por essermotivo que nfo conseguimos persuadirnos 3 escrever 8 expressdo
“nova. misica” sem rocorrer ds aspas: nSo somente muita gente pergunta se 03 fons
humanisticos dos compositores modemos s60 misica de verdade, mas tambéam fica
franqueado & discussio a “novidade” que se pode atribuir & esséncia bisica da anar-
quia e do materislismo musicais da “nova miisica”. Quer pensemos ma comrente
“sécia” de misica contemporinea, conhecid como 3 “nova misica”, quer ateatemos
parm a milsica de rock, mais popular, o fato é que nenhum dos seus elementos bisicos
& realmente o novo quanto querem que acreditemos. Ji na Grécia antigs, a evolu-
cloniria “miisca do futuro” foi publicamente atacads e ridicularizada pelo comedic-
grafo Ferecrates, que apresenton 3 Musa como uma virgem violentada. Na Idade
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A partir da conversagdo entre Cooper-Oakley, Leadbeater ¢ Diwal
Kul no terrago do quartel-general da Sociedade Teosofica, a grande frater-
nidade dos Adeptos, a que Djwal Kul pertencia, forneceu novas infor.
‘mages sobre as sete frequéncias do Verbo, conhecidas como os sete raios.
Com base nessas informagdes ¢ possivel elaborar uma tabela que mostra o5
principais atributos de cada raio. A Tabela 4 revela-nos o chakra, a cor, as
qualidades divinas e as perversGes das qualidades divinas relacionadas com
cada um dos raios. Nio somente a misica, & claro, mas todas as atividades
da vida — cada pensamento, palavra e ato — amplificam um ou mais dos
sete raios ou suss perversdes. NAo obstante, 0 emprego do tom & um dos
principais ieios pelos quais s amplificam os sete raios ou suas perversoes.
A coluna que indica as qualidades divinas mostra quais sfo as qualidades
psicologicas ou espiritusis que se expandem através do eu ¢ da sociedade
toda vez que se executa uma musica bela e harmoniosa. A misica errada
amplifica no executante, no piblico e na comunidade em geral a5 varias
perverses emumeradas dos raios. Pelo exame dessa tabela poder-se-4 obter
uma compreensfo de muitos males atuais da sociedade, bem como a
compreensfo do modo com que se podem dissolver esses males pela pro-
mulgago da misica correta, como a misica cldssica oriental ¢ ocidental.
Ao olhar para a tabels, impressiona-me o qufo imediata ¢ notavelmente
‘aparecem esses tragos nas pessoas toda vez que se toca misica, boa ou md.

0 MUSICOS REDESCOBREM OS MUNDOS INTERIORES

Na medida em que @ gnose ressurgiu, pouco a pouco, nas dltimas
décadas, os compositores ndo perderam tempo para incorporar-he 05
preceitos, mais uma vez, & sua arte. Ou terdo eles, lguma vez, deixado de
fazé-10? Desde os primérdios da tradifo cléssica ocidental ¢ o correr de.
toda a sua historia, robustos elementos de misticismo se incorporaram @
‘numerosas pecas musicais. Como notamos num capitulo anterior, muitas
obras de J.5. Bach, Beethoven ¢ outros grandes compositores 580 profuri-
damente misticas, mas de um misticismo de natureza geral. A visfo espi-
ritual desses grandes homens, que eles possuiam naturalmente, nfo se
associava, em sua maior parte, a nenhuma escola esotérica especial. (A
excegdo 6bvia a isso, naturalmente, ¢ Mozart, que estribou suas 6peras e
suas Obras instrumentais, em grande parte, nos principios metafisicos e
‘numerologicos da franco-magonaria.)
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angstia e dor psicoldgica. Mussorgsky foi também um dos primeiros
compositores & dar énfase aos paddes discursivos da misica ~ seqiéncias
‘melédicas semelhantes 205 sons. produzidos quando os seres humanos
fazem uma pergunta, expressam uma divida, berram de raiva ou gritam
demedo,

Técaicas assim foram empregadss numa das obras orquestrais mais
conhecidas de Mussorgsky, Noite o Monte Calyo. As impressoes transmi-
tidas por essa composigdo podem ser descritas com mais propriedade pelo
‘papel que cla representou na produgo cinematogréfica de Walt Disney de
1940, intitulada Fantasia. Em Fantasia, Disney concedeu 205 seus ani-
‘madores completa liberdade para representarem em cenas animadas o que
quer que as vérias pegas de misica escolhidas para o filme Ihes evocassem
a0 espirito. A Tocata ¢ Fuga em Ré Menor de J. . Bach, por exemplo,
evocou para os artistas de Disney, como evoca sem divida para todos ns,
‘padres abstratos de preciso matemética e ritmo cosmolGgico. Tudo isso
se retratou, fiel ¢ espetacularmente, na tela. A Sinfonia Pastoral de Beetho-
ven, & claro, foi acompanhada no flme pelas cenas migicas, pastoris, que a
misica sugere. Até pegas de misica instrumental tendem a sugerir, em.
grande parte, 05 mesmos pensamentos ¢ imagens a pessoas diferentes.
Fantasia, portanto, tomou especifico ¢ elevou ao nivel consciente 0 género
de conceitos que as pegas de misica escolhidas costumam evocar no ouvinte.

E a Noite no Monte Cabo de Mussorgsky, entdo? A que tipo de
exibigdo visual deu origem essa misica no filme?

‘Acompanhando a pega de Mussorgsky, ¢ adequando-se perfeitamente
4 misica, Chemabogue, senhor do mal ¢ da morte, aparece na noite do
‘Sabath das feiticeiras. Espifitos, bruxas ¢ vampiros dangam, frenéticos, ali.
0s esqueletos dos que nfo foram enterrados em solo consagrado erguem-se
dos témulos. Finalmente, cansandosse de todos, Chemabogue condenz-os a
mergulharem num pogo de fogo. Cada seqliéncia visual corre fielmente
paralela & trilha sonora assustadora, sinistra ¢ monstruosa. O que nos sus-
cita uma pergunta: por que precisaria alguém, em primeiro lugar, que lhe
impusessem uma misica assim? Noite no Monte Calvo poderia, sem di-
vida, ser ouvida por individuos empenhados em analisar a maneira com que
o compositor aplicou esta ou aquela técaica 20 criar a sua obra; poderia
sempre ser ouvida por musicologos do mesmo modo com que estudamos
remanescentes pré-histéricos ou costumes estranhos de selvagens. Para
‘Propésitos mais elevados, todavia, essa misica tem sido sempre menos do
que imprestével.
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5 Terceiro Verde (CIENCIA DIVINA: Superstcho,erro,  Hilario;

olho. Verdade,curs, visto doenga, ausénciade  Creta, Grécla
divina, abunddncia obras manifestas,
caréncia?
6 Pexo Pipuae  PAZDIVINA: Turbuléncia emocionl, Nada:
solar ouro cooperago, prestimo-  egocentrismo, grupishos Ardbia Saudi

sidade, auséncia dede- socias, gangues, guema,

sefo, inocéacia amor e, desintegragdo
da famfla e da vida
comunititia
7 Sededa Violeta LIBERDADEDIVINA: Servidfo, meméria  Saint Germain:
alma Ritual, transmutaglo,  mecnics, desordem,  Transilvinia, Roménis, o
Justics, misericbrdia dogma, injustics, Montanha da Mesa, Teton
dureza de corags Range, Wyoming, EE.UU.

= As posigBes ou cargos dos sete Chohans dos raios s3o posigdes na hierarquia da Grande Fraternidade Branca, que existem
desde tempos imemoriais. Os nomes de algumas das grandes almas cujss qualidades os qualificaram paza personifiar tais posi-
Bes nesta ocasifo s8o bem conhecidos dos estudiosos dos Mistérios. Os retiros dos sete Chohans estio amplament focalizados
0 plano etérico do ser, mas também incluem aspectos fisicos ocultos,  da responsabilidade dos Chohans  compete-ths, como
detentores do seu sagrado offcio, superintender o dirig as atividades que ocorrem em cads rao em todos os mivels do ser em
todo o corpo planetirio.

Tabela compilada com as informagdes obtidas em Climb the Highest Mountain (Escale a Montanha mais Alta), Livio 19,17
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Mussorgsky (1839-81) foi um dos primeiras “realistas” a produzirem
um impacto significativo. “Quero falar a0 homem numa linguagem de
verdade”, declarou. Cumpre notar, todavis, que a “verdade”, para Mus-
sorgsky, nfo era a verdade elevada, espiritual. “Realista”, ele desejava
expressar em forma tonal 0 mundo “real” 4 sua volta — como o via. “A
vida onde quer que possa ser encontrada, a verdade por mais amarga
que seja [o grifo ¢ meu — D. T.J", disse ele, acrescentando: “  isso
aspiro, isso desejo, ¢ receio ndo o alcancar.” E mais: “Desejo pintar as
pessoss, domindo, acordando, comendo, bebendo... Repetidamente,
elas se erguem diante de mim, imensas, desadornadas e sem ouropéis.”

‘Acontece, porém, que a “verdade” de um homem ¢ a ilusdo de
outro — 0 que os hindus denominam maya. E, por Gltimo, a verdade ¢
singular; entretanto, toda vez que um artista se mete a retratar “o mundo
verdadeiro”, acaba inevitavelmente servindo 2o piblico a sua visfo subje-
tiva dele. O artista que se pde a “retratar a verdade”, quando essa verdade
& secular, nfo faz mais do que expressar a prpria personalidade. Ao
passo que Mussorgsky aludia, escarninho, a “desadomos” e “ouropéis”
em suas descrigdes das pesoas, idealistas como Handel e Beethoven
tinham evitado conscientemente pintar a natureza imperfeita ¢ mortal
dos homens. Preferiam concentrar-se na pintura da centelha divina, contida
em todas as criaturas humanas, ¢ que eles esperavam e acreditavam que
sua misica ajudaria a alimentar. Nas obras de Mussorgksy, a misica séria
ocidental desce, virtualmente pela primeira vez, do plano do idealismo
e da divindade para o nivel da personalidade humana.

Autodidata, em grande parte, Mussorgsky dava pouquissima atengfo
4 regras estabelecidas da harmonia, etc., tais quais se praticavam ¢ ado-
tavam no seu tempo. U Jack Kerouac do século XIX, compds liveemente,
de acordo com os caprichos e ditames do seu ser mental e emocional.
Se uma frase tonal lhe soava bem a0 ouvido, expressando-lhe com precisfo
s proprios sentimentos, ele a punha por escrito, independentemente
de quaisquer regras de tonica ou harmonia. (Escandalizado com isso,
Rimsky-Korsakov “corrigia” freqiientemente as composighes de Mus-
sorgsky antes de serem executadas.) Muito 4 feigfo de Jack Kerouac,
poeta beatnik, visto que a arte de Mussorgsky refletia uma consciéncia
‘nfo-disciplinada por nogdes de corregdo artistica ou de motivo espiritual,
o resultado, nfo raro, era o retrato nu e cru dos niveis menos desejdveis
da mente humana. As seq@éncias de tons de Mussorgsky transmitem
amitde emogGes cuja diregdo & francamente descendente — desolalo,
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Tabela 4: Os Sete Raios

Ralo Chakra ou

cor Qualidades divinas do ralo Perversies das Choan ou Senhor que
. centroque comespondets qualidades divinas  focaizaa consciénci de
sustenta doaio Ceiso do rao nesta ocasio;
freguéncia Jocalzagéo de seusretios
do nao
anatomia
4o homem
1 Guganta Azl VONTADEDIVINA:  Vontade humans,  El Morys
Onipoténcis pefeigdo,  auséoci do cnergia,  Dasecing, Fdia
protesio, 6 estado de desprotesdo,
diida
2 Topoda Amilo  SABEDORIADIVINA:  Locurhumans,  Lanto:
cabega égica human, brusara, Grand Teton, Teton Rangs,
falta do compreensio,  Wyoming, EE.UU.
esreteza de vistas
3 Congo Corde-ross AMOR DIVINO: Amor humano, egofs-  Paulo, 0 Veneziano:
Onipresenga,compaixdo, o, simpalia homana, ~ Sul da Franga
cardade,crisividade  sensualdade, desunid
4 b Branco PUREZADIVINA: Impurezs,auséocia de  Serapls Bey:
espinha Intizeza, utodisipina,  autocontrol, imors-  Luxor, Egito
monlidade,bem-avntu- lidade, luxiria, solidto

ranga espiitual
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‘mente, embora nunca debxasse deespeitar as “regras” basicas da tonalidade.
A tendéncia para o aumento damodulago, porém, atingiu sua fase critica
com a entrada em cena de Richard Wagner. Nas ltimas obras de Wagner, a
‘modulagdo ocorria tho freqentemente que nenhum sentido real da tonica
sobreviveu. Este foi um desafio decisivo para todos os misicos pensantes;
um desafio cuja magnitude nunca serd superestimada. A misica ocidental
séria sempre estivera firmemente alicergada no conceito da tonalidade,
independentemente da sofisticagfo cada vez major aplicada 4 sua pritica
real. No entanto, em it ¢ Isolda e outras composigoes, Wagner ques-
tionara a infringibilidade e a inveterabilidade de toda a tradifo. Fora um
questionar aberto, que nflo poderia ser meramente esquecido ou ignorado
pelo resto do mundo musical, como a Teoria da Relatividade de Einstein
‘o poderia ter sido posta de lado pela comunidade cientifica.

E, assim, voltamos a descobrir, desta feita no caso de Wagner, que
nem todo questionar ou transcender préticas passadas & necessariamente
emado. O uso feito por Wagner da modulagso contfnua e de novos harm-
nicos & hoje universilmente reconhecido como um passo importante,
benéfico ¢ construtivo, para o mundo da arte tonal. Os motivos de Wagner
para compor seus magnificos dramas musicais eram moralmente impe-
céveis: forjar uma forma de arte que combinasse a poesia espiritual &
perfeita com uma misica bela e sublime, visando a elevar espiritualmente
o ouvinte e produzir uma mudanca social iluminada. Ele introduziu
inovagdes em sua misica porque.as achava justificadas na busca ideal
dessas metas; seu emprego novo, mais complicado, da tonalidade permitiu-
The manifestar s efeitos musicais particulares e especificos e os impactos
dramiticos que considerava necessirios i suzs obras.

As razdes de Wagner para compor, em primeiro lugar, totalmente
altruisticas, estavam conformes com as de Bach, Handel, Haydn, Mozart,
Becthoven ¢ Liszt (¢ também com as dos flésofos musicais da antiga
China). Se 05 motivos de Wagner tivessem sido adotados e emulados
pela geragdo seguinte de compositores, suas inovagBes técnicas teriam
representado 0, ingresso climtico num novo mundo da misica — misica
de beleza talvez igual ou até superior & da era cldssica ¢ romdntica.

Entretanto, a filosofia implicitamente contida na msica da virada
do século ¢ nos periodos que se lhe seguiram seria de uma ordem diferente
¢, por fim, de uma ordem mto diferente. Donde a necessidade deste.
capitulo, para podermos estudar o que veio a ser, exatamente, s misica do
século XX.
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aprenderam a executar a misica ocidental, preferindo- 4 sua mésica
tradicional, Cantores brancos cantavam em clubes; jazz-bands tocavam
blues nos bares de Hong-Kong e Xangai.

Onde estava, porém, a mdo oculta? Onde estava a misteriosa ¢
invisivel influéncia capaz de manter a estabilidade através de todas “as
vicissitudes do tempo, da destruigdo, das guerras, das influéncias estran-
geiras ¢ das experiéncias independentes™? (A antiga fllosofia & suamisica
agora quase inexistiam.) A repiiblica sobreviveu — nfo outros cinco mil
anos, mas menos do que cingienta. Os remanescentes das forgas naciona-
listas logo se puseram a voar para a lha hoje conhecida como Taiwan,
€ Mao Tsetung marchou & passo scelerado sobre Pequim, emitindo,
enquanto isso, a torrente de idéias vermelhas de seus Pensamentos.

Ainda nfo tentamos estabelecer, de maneira categorica, qual das
duss, se a msica, se a civlizaglo, abre caminho para 3 outra. Mas, como
10 caso de muitas civilizagdes passadas, a saga da terra da China demonstra
claramente que o vinculo entre ambas é profundo.

0 EMPREGO DO SOM NA CHINA MODERNA

Se sairmos & procura das artes tonais da Ching continental, como
existem hoje, descobriremos que elas se basciam, em grande parte, na
Gpera. E, acreditem ou 140, as linhas bisicas das historias das Gperas
derivam, com frequéncia, das produgdes de tempos antigos. Fizeramsse,
contudo, ligeiras modificagbes depois da guerra civi ¢ da vitbria comunista
do fim da década de 1940: com sabedoria incontroverss, 0s pais da re-
volugfo houveram por bem substituir os protagonistas tradicionais das
Gperas. Os individuos originais, lenddrios e espiritualmente elevados,
foram suplantados por “trabalhadores” e revoluciondrios uniformizados.
s titulos e as linhas das historias também se gjustaram, ¢ hoje concemem
a um dos quatro temas basicos: (s) revolugdo, (b) reforma politica, (c)
anticapitalismo ¢ (d) exaltaglo de uma ou mais figuras politicas proemi-
nentes, mudando 05 nomes ¢ os'rostos de cada um de acordo com as
mudangas registradas o clima polftico. O chinés modemo que freqienta
concertos tem & sua escolha obras como a Sinfonia da Guerra Sagrada,
4 Cantata do Reservatério dos Timulos Ming e balés como O Destaca-
mento Vermelho de Mulheres. Por estranho que parega, o fato & que,
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primeio interesses de empresas que operam na faixa de centenas de
milhges de délares por ano. O diheiro € poder, ¢ ¢ o poder econdmico,
€ ndo a eficicia objetiva, da indistria das pilulas que tem mantido a
influéncia preponderante da indstria sobre a profissdo curativa,

Auspiciosamente, porém, a musicoterapia veri aumentada @ sua
‘popularidade, mercé da prépria eficdcia, que precisa ser demonstrada por
‘majores quantidades de facultativos modemos ¢ experimentados. Como
disse 8 musicoterapeuta Jean Maas:

A misica § o maior poder que i experimentel. Duvido qus alguma colsa.
iguale 0 36 poder de agr sobre o OTgANISmo humano.

Hi muito tempo, Novalis afimou que foda doenca & um problema
musical. Até o presente momento, a experiéncia modema ndo provou
que ele estivesse errado. Na literatura da musicoterapia, encontram-se
referéncias  sucessos, em menor ou maior grau, n0 tratamento da histeria,
da depressdo, da ansiedade, do nervosismo, da preocupasdo e dos temores,
da tensdo, da insdnia, da hipertensdo, das dores de cabega, da asma, das
lesdes cerebrais, da tendéncia para o cincer, das insuficiéncias cardiacas,
da doenga de Parkinson, da tuberculose ¢ de uma vasta série de outras
‘moléstias mentais e fisicas. Até o5 problemas mais improvaveis tém sido
auxiliados ou resolvidos pelos efeitos curativos da misica. O cientista
do comportamento Johannes Kneutgen referiu que, quando se tocam.
acalantos gravados em fitas, jovens debilitados ¢ retardados mentais passam
noites tranqlilas, o iimero de casos de pacientes que molham a cama.
diminui consideravelmente ¢ as pluas para dormic deixam de ser neces-
sirias.

Recentemente ocorreram progressos importantes 1o uso de instru-
mentos musicais para sjudar os deficientes. A julgar pelas aparéncias,
os portadores de graves deficiéncias estariam impossibilitados de tocar a
‘maioria dos instrumentos, mas verificouse que, com o axilio da imagi-
nagio, o problema deixava de ser tio grande assim. Os instrumentos
podem ser adaptados s necessidades individuais do executante deficiente;
ou podem usarse luvas especiais ou correntes de retengdo para ajudar a
pessoa a segurar ou & tocar o instrumento. U guitarrista que 140 tentha o
brago direito para tanger as cordas, aprende, por exemplo, a tocar &
guitarra com um petrecho ligado a0 pé diteito. Com adaptagdes individuais
dessa natureza, muitos deficientes se dedicaram 4 misica com profunda

171





index-173_1.jpg
Ambas, por exemplo, atuam como codificadoras de conceitos intelectusis
ou sentimentos emocionais ¢, sem a palavra-chave ou a pega de misica, &
‘possivel que conceitos ¢ sentimentos permanegam desconhecidos ¢ alheios
a sociedades inteiras. Uma faculdade humana que parece afetada assim pela
lingua como pela musica, por mais curioso que parega, € a do conheci-
mento e percepgfo do tempo. No tocante 4 linguagem, psicalogos socisis e
antropélogos anotaram certo nimero de casos. de povos primitivos, em
virias partes do mundo, que tém poucos ou nenhuns termos com que
possam referirse 4 passagem do tempo — carecem de palavias como
“horas”, “meses”, “ontem” ou *cedo”. Em. conseqUéncia disso, 550
incapazes de mancjar conceitos do passado o futuro. Incapazes de concel-
tuar ou discutir claramente 0 passar do tempo, vivem numa vaga espécie de
agoraetemo, e  estrutura da sua sociedade ¢ das atividades dela reflete
pouco ou nenhum sentido de progresso, ou mesmo de eventos ciclicos.

Essa estreita relagdo entre a linguagem e a conceituagdo do tempo
paraleliza. intimamente a relagdo entre a miisica o povo e sua concei-
tuagdo do tempo. No mundo ocidental modemo, o movimento e o fitmo
da maior parte das misicss 550 muito claramente planejados, escritos ¢
sustentados. As obras musicais podem ser conscientemente divididas
‘em movimentos e secdes definidos. Hi um sentido de progresso do comego
20 fim. Da mesma maneira, lidamos com 0 tempo em termos intelectuais
‘muito precisos. Dividem-se os dias em horas e minutos. A hora do did,
a data, 0 més e 0 ano de muitos acontecimentos histéricos registramse
com exatidfo. Os dias e semanas futuras de nossa vida s30 amidde bem
‘planejadas antecipadamente. Temos uma robusta consciéncia do progresso
de cada dia da manh 4 noite. Além disso, tendemos a viver com o senti+
mento de que a nossa vida nos esté levando para. algum lugar; com o
sentido do progresso sobre o tempo rumo 4 nossa meta.

Nem tudo isso ocorre necessariamente na misica ¢ na estrutura
intelectual de outras culturas. Os misicos de Bali nfo escrevem a sua
misica ¢, por conseguinte, ndo aderem rigidamente a um repert6rio
de clissicos invioldveis. Em lugar disso, preferem improvisar (dentro,
‘porém, de certas regras definidas).

Partindo desse ponto, Christopher Small fez, recentemente, interes-
santissima observagdo sobre a misica e 0 povo de Bali 05 misicos bali-
neses nfo estdo preocupados, como acontece conosco avassaladoramente
10 Ocidente, com o ideal de progresso, visto que o seu proprio conceito
de tempo nfo & linear, mas circular. Além disso, 0 mais importante & que:
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concentragfo, Resultado: eles nfo s6 se interessaram genuinamente pela
misica ¢ deseuvolveram a sua capacidade do tocé-la, mas também o esforgo
‘mental ¢ fisico necessirio para aprender a tocar, eavidado com &xito por
longas horas, revelouse excepcionalmente eficaz no aprimorar a coorde-
‘nagdo sensorimotora, sjudando o deficiente a movimentar.se. &

A misica ¢ um agente curativo universal? De um lado, a mente
prética precisa reconhecer que nas piores espécies de deficiéncia fisica,
quando estas jd se manifestaram plenamente, 58 necessirias formas mais
imediatas ¢ médicas de tratamento. Mas & perfeitamente possivel que o
emprego mais generalizado dos poderes curativos do som impedisse, em
primeiro lugar, o aparecimento de tais deficiénciss. Com efeito, 0 que
toma a musicoterapia particularmente atraente § o fato de curar 2 causa
da moléstia, em lugar de limitarsse a suprimirdhe os sintomas, como faz.
a maioria das formas de tratamento médico modemo. De acordo com
todas a5 provas apresentadas pela musicoterapia contempordnes, a boa
misica parece, de fato, harmonizar o ser humano, trazendo- de volta a
padides mais sauddveis de pensamento, sentimento  agdo, exatamente
como proclamavam os sdbios de antanho. Dissemos que as piores espécies
de enfermidades fisicas, quando j& manifestas em sua plenitude, requerem
tratamento médico; todavia, quem nos diré, na verdade, o que o poder da
actstica nfo pode realizar? Nada impede. que o poder do som, que ji
foi uma ciéncia importante do passado, venha a ser uma ciéncia importante
do futuro.

A MUSICA E A ESTRUTURA DA SOCIEDADE

Tendo estabelecido que a misica exerce uma clara influéneia sobre
© homem como individuo, a questfo de saber se ela afeta a sociedade
em geral & uma simples questio de extrapolagfo. O individuo é o compo-
nente bisico da sociedade. Todas as civiizages sfo casas construidas
com homens em lugar de ijolos. Se 0s caracteres de uma grande proporgao
dos individuos que compdem a sociedade se modificam, essa sociedade
softerd, sem divida, certo grau de modificagtes similares.

As evidéncias sugerem vigorosamente que o efeito da misica sobre
o individuo ¢ similar das outras experiéncias de percepgdo e aprendizado,
‘como a aquisigaio da linguagem. Como jé verificamos, existem similaridades
definidas entre as influéncias da linguagem e da misica sobre a sociedade.
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Da mesma maneira com que o sentido do tempo dos balineses
parece haver sido modelado segundo a estrutura do tempo da sua misica,
John Shepherd aponta pata as similitudes espaciais, temporais e estruturais
entre a misica ocidental de diferentes perfodos histéricos e as sociedades
desses mesmos perfodos. E verdade, sem divida, que no cantochfo medie-
val o individuo se via submerso na estrutura global da misica, exatumente
como 0 homem medieval tendia a carecer de individualidade dentro da
estrutura da sociedade. Hoje,  expressfo individual na misica ¢ pareleli-
zada pela expressio individual na vida.

0s sistemas de notagdo ¢ de tons associamse também d estrutura
da sociedade? Shepherd dé  entender que sim, e que a tonalidade codifica
avisto industrial do mundo. Escreve ele:

o arquittonicimo ds estrutar fonl atcul o setido do mundo do homem
industrial, pois ¢ uma estrutura que tem um ponto de vista central (o ponto.
de vista da érica), foco de um sentido singlar ¢ unificado do som, que
cavolve sto grau de ditanciamento. Em outrss palavas, uma esrotu
orentada para cento,com margens ..

‘Al diso, é um equilene dilético do tempo espacilizado, articu-
lado pela tonalidade; ¢ o homem industrial, 20 tornar<e cada vez mais objetivo
€ conicients de s réprio, & capez d recuar  objetvar  pasagem do (e
- Tuzendo o pulsacto corpren da misica 3 um alto-elovo confinuo dess
aturea — ¢ por esse modo altrando ¢ egando suas caactesticasorginas,
“inéeminas & hipnbices — 3 etrutua ritmica da tonalidade sjuda s manter
o ftenss © constane pereepsdo do homem ndusral nfo 56 do paser do
tempo mas também da sus prépria conscifncia. %

Shepherd, portanto, emerge como um dos poucos pensadores
modemnos que atribuem 4 miisica, em letra de forma, um papel pelo menos
parcialmente criativo. Em outro lugar do mesmo livro, entretanto, essa
possibiidade, com suas vastas implicages, ¢ evitada. Virden e Wishart,
por exemplo, interpretam a linha de raciocinio de Shepherd como se
ele quisesse apenas dizer que (¢ coloquei-hes as palavras-chave em itdlico),
“3 misica medieval articulow wma idealizagdo da sua sociedade”; que
“a tonalidade expressou musicalmente a hierarquia nacionalizada e cen-
tralizada que realmente emergia da vida economica, politica e cultural”
e que “as regras geradoras de transformagdo da tonalidade foram assim
estabelecidas como um acompanhamento. musical para a emergénci
de um novo sentido geral e de organizagdo do mundo humano”.* O que
aqui se pode discemir  a oposi#o, o Proprio espiito das pessos, &
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A circulardade do tempo se revela nfo 56 na misica mas também em muitos
Fituais e costumes sociis de Bali

O caleaditio reflte, de idéntica mancira, a cireularidade do sentido do.
tempo dos balineses. Mede, nfo a passagem do tempo, mas as caracteristicas
das virias pates dos cclos temporais.

Ndo ¢ provivel que se devam totalmente tais similaridades entre os
padres da miisica ¢ 05 padrOes da vida & natureza da cultura em geral,
que ditaria o seus padrdes musicais. Cada qual influi no outro até certo
ponto. De um lado, no seria realfstico supor que a civilizagdo, como
fator ambiental (¢ incluindo a misica jd existente nessa civilizacdo), nfo
exerce influéncia alguma sobre o curso da msica do presente, & proporgio
que essa misica se manifesta. Entretanto, ao influenciar a misica, @
‘propria civilizagio é também afetada por ela. O que temos aqui € uma
cléssica situagfo de galinha-ou-ovo (quem apareceu primeiro?). Ao codi-
ficar esta ou aquela visio do mundo, a misica, até certo ponto, deve estar
‘meramente reagindo 4 cultura dentro da qual jé se encontra. Tendo, con-
tudo, admitido esse ponto, cumpre afirmar também que, como o indicou
Cyril Scott, um estudo da histéria revela com absoluta clareza que as
alterages na misica tenderam & preceder os eventos exteriores, “histd-
ricos”. Em outras palaveas, a misica também codifica simbolicamente
estilos de vida e ideologias ainda no existentes na vida exterior, mas que
passam 3 existr, precisamente, gragas a essa qualidade criativa da arte.

U dos poucos escritores modernos que 140 negam seja a misica
tho importante para a modelagem da sociedade quanto o € a sociedade
para 2 modelagem da msica, John Shepherd, um dos quatro autores
de um liveo recente intitulado Whose Music? A Sociology of Musical

Languages*® escreve:

A misica & ... um modo sberto que, através da sua natureza essencialmente
~estrutural, se sjeita singularmente pasa revelas a estruturagdo dindmica da vida
social, uma estruturago ds qual o “material” form apenas um aspecto. A
‘milsica é conclusiva ... porque o significado social sG pode surgir ¢ continuar
2 existi através da comunicagdo simblica qu se origina na conscidncia —
comunicaglo de que a misica faz parte. S

* Misica de quem? Una sociologia das linguagens musicis,
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Depois, do ponto de vista da sabedoria antiga (de que a mésica &
‘wma forga poderosa para a mudanga social ¢ 36 deve ser usada para propé-
sitos espirituais  altruisticos), por volta do fim do século XIX, as coisas
comegaram a desencaminharse. As mesmas tendéncias na misica, que
para 05 antigos teriam indicado perigo, pareceram representar 80 Obser-
vador do fim do século XIX o inicio de uma nova fase de iluminagio
humantica. O engodo ilusério de uma liberdade artistica cada vez maior
havia sido assinalado no horizonte.

A REVOLUGAO DA TECNICA

Consoante os pontos de vista retrospectivos dos comentadores
modemos, a revolugfo musical que conduziu do romantismo do século
XIX 4 “nova misica™ do século XX foi, primeiro que tudo, uma revolugio
‘técnica.

A diferenga da misica de culturas mais antigas, a misica ocidental
‘nunca possuiu, nos tltimos séculos, um sistema de codigos definidamente
formulados ¢ rgidamente impostos que estabelecessem 0 que o compositor
podia ou nfio podia fazer. Os estilos tradicionais se mantinham simples-
‘mente por um consenso comum sobre 0 que devia ou ngo devia se feito,
Nio  de admirar, portanto, que, no decorrer de décadas e séculos, fossem
de fato introduzidas inovagdes, afinal aceitas. E, felizmente, para nés,
houve inovagSes, pois delas emergiu a prépria era cldssica. Estd claro,
portanto, que pode haver uma inovagio benéfica e construtiva; nfo de-
vemos supor que as tradigBes musicais sejam uma lef invioldvel, ou que
toda inovagio seja automaticamente errada. (As inovagSes corretas, tais
como ocorreram na misica ocidental e que beneficiariam efetivamerite
as artes tonais, podem compararse 4 antiga pritica chinesa do /uang
chung. Nfo mos esquegamos que os chineses julgavam essenciais certas
alteragdes & fim de acompanharem as fases do Som Cosmico que e
continuo transcendiam a si mesmas: se houvesse resisténcia ds evolugdes
musicais necessdrias, 2 misica se desligaria das necessidades ¢ da cons-
ciéncia da época.)

J. S. Bach, Beethoven, Wagner ¢ outros, sem embargo disso, toparam
com virias formas de oposigio a0s seus novos sons; oposigio que ia desde
a impopularidade e a incompreensfo iniciais até platéias e apreciagdes
ferozmente criticas. Quando esses compositores criavam tipos de misica
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exemplo, reconheceu que “todo artista julga ser um direito seu criar
livcemente, de acordo com o seu ideal, seja ele bom ou ndo”; ¢ continuou:

Mas, naturaimente, somos comunistas. Ndo devemos defxar que nos caiam a5
‘mios no colo ¢ penmitir que o caos fermente  seu talante. Precisamos tentar
conscientemente guiar esse desenvolvimento, modelando o determinando o5
resultados.

Trotsky também sentia a necessidade “de destruir toda tendéncia
daarte ... que ameace a revolugo

Para a3 autoridades sovidtcss, a misica clfssca era perfeltamente
aceitével visto que, como assinalou John Shepherd:

a miisica cldssics, tradicionaimente tonal, codifica ¢ articula, a um tempo,
a estrutura de um sistema politico-condmico centralizado, sendo assm intei-
ramente adequada & “nova" ordem de coisas na Rdssia. Dada essa afinidade,
seria muito pouco provivel que s tolerasse a misica articuladora de outras estri
turas concorrentes. Isso explics, em grande parte, & razfo por que 5o supor-
tavam 2 morbida frustragio de Tehaikovsky ¢ o erotismo neurético de Scriabin,
20 passo que a linguagem mais clara ¢ mais vigorosa de Prokoflev tem sido
freqentemente castigada.®

O problema que se apresentava  ditadura soviética era que, embora
a masica cléssica nfo lhes ameagasse a retengio do poder no centro da
hierarquia comunista, o século em que os ditadores realmente viviam
assistiu 20 nascimento de todos o tipos de misica que representavarm,
de fato, uma ameaga. Nfo soments a “nova misica” propriamente dita,
mas também a misica sacra e algumas formas de misica popular eram
totalmente incompativeis com a_estrutura da sociedade sovidtica ¢ a
ideologia comunista, A misica modema dava destaque a uma forma
diferente de hierarquia, Dava. destaque também & expressdo individual,
que chegava, ds vezes, & propria anarquia. Ascendendo @0 poder, Stalin
viu de pronto que a misica representava uma ameaga real & estabilidade do
regime. Independentemente dos ditames do materialismo dialético e de
suas.teorizagdes, as necessidades priticas do mundo real forgaramse a
imprimir uma meiavolta completa 4 atitude da lideranga soviética para
com as artes tonais. Em 1927, & Associagdo Russa de Miisicos Proletdrios,
conservadora e ideolgica, absorveu a Associagdo de Misicos Contem-
‘pordneos, mais vanguardista. Nos anos seguintes, s compositores sovié-
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o objetivo de fazer voltar a humanidade a uma consciéncia do Espf-
Hito © 20 verdadeiro culto de Deus. “Vem, hora da libertag#o, quando
poetas ¢ artistas esquecerdo o piblico [com sua exigéncia de entrete-
nimento profano — D.T.] ¢ conhecerdo uma divisa apenas: o homem
& Deus.”

Ampla minoria da mésica do século XVIII e XIX era de natureza
francamente religiosa, pois todas as suas figuras principais compuseram
oratrios e missas. Apesar disso, o resto da misica desses séculos também
pouco jus faria g0 termo “secular”. Até as obras ndo-religiosss eram
criagio de individuos cuja verdadeira meta na vida consistia, tinica e
intransigentemente, em transmitir a0 mundo inteiro, pela arte, 0s ideais
do espiritualismo, da alegria ¢ da fraternidade. Encontramos esses ideais
contidos em cada nota dos quartetos para cordas, concertos, sinfonias ¢
demais obras de Haydn, Mozart, Beethoven e outros. Para dar um exemplo
— os seis Concertos de Brandenburgo de Bach, que figuram entre as mais
“seculares” de suas criagSes, estdo saturados de Deus, no sentir da maioria
dos comentaristas. E nfo nos seus textos ou programas (pois ndo tém
nenhum, por serem pegas instrumentais “abstratas”) mas, ainda mais
fundamentalmente, na sublime beleza das suas melodias, na imaculada
perfeigo da matemitica das suas harmonias, nos ‘seus ritmos exatos,
constantes e, contudo, sutis, impulsionadores como as pulsagdes césmicas
do mistico motor do universo.

Mozart, que era magom, adotava com firmeza a crenga magonica
de que a arte é um instrumento que deve ser usado para a elevagio e
liberdade do género humano. Sua produgo de obras liricas continha
cada vez mais, n0s textos e nas linhas das histérias, as chaves simbélicas
dos ideais espiritusis e misticos da Magonaria. Essa tendéncia culminou
com A Flauta Migica, peca de simbologia magdnica o principio ao fim.
Tanto as Gperas de Mozart quanto as suas obras instrumentais continham
as chaves ¢ os simbolos espirituais encerrados na numerologia e estruturas
intervalares das proprias notas.

As obras “seculares” de Beethoven, mais do que as de qualquer
outro compositor do século XIX, tém sido amitde notadas pela natureza
fundamentalmente espiritual. Suas nove grandes sinfonias contém inume-
réveis temes e referéncias tonais relativos 3o caminho da autotranscendéncia
¢ seus desafios. Além disso, os dltimos quatro quartetos para cordas de
Beethoven sdo considerados por muitos como as pegas de misica mais
misticas jd criadas pelo homem.
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compreensfo do quanto a misica & poderosa e importante. A associagfo
entre estruturas musicais e estruturas sociais pareceria.inegvel mas,
quando se chega & interpretagdo pessoal do fato, notase uma tendéncia
para tomarse pelo menos vaga, se nfo completamente reducionista.

Entretanto, embora 1o seja difill, para o filésofo de gabinete,
‘minimizar o papel independente, criativo, da misica no influenciar a
sociedade, pode revelar-se impossivel para o flésofo pritico “no campo™
fazer 0 mesmo. E, o que é ainda mais divertido, quando um filésofo
de gabinete defronts, de repente, com 0 mundo real, vé-se amitde compe-
1ido a alterar seu ponto de vista. Um bom exemplo do que acontece
quando a filosofia materialista da musica defrontasse com a realidade nos
fornece a histéria da misica sob o regime da ditadura soviética. De acordo
com o materialismo dialético rigoroso, o homem nfo modela a civilizagfo,
mas a civilizagio modela o homem. Citemos as palavras de Marx: “ndo &
a consciéncia dos homens que Thes determina a existéncia mas, 0 con-
trdtio, € a existéncia social que lhes determina a consciéncia”, Palavras
de que B. F. Skinner se envaideceria. Conforme esse ponto de vista mate-
alisa, portanto, os homens sfo meras méquins biolgicas programadas
‘pelo meio ambiente. Amiisica, como crigfo da consciéncia dos individuos,
deveria, portanto, refletir com exatidfo a estrutura da sociedade, exceto
na forma simbolizada. Esta nogdo era importante para os ditadores comu-
nistas que emergiram, vitoriosos, da Revolugdo de Outubro. A sua preocu-
pagio cifravase em manter as massas em ordem, & obstar a qualquer
forma de contraevolugdo. Assim, como um aspecto dessa preocupagdo,
eralhes forgoso formular um modo de agir definido em relagdo s artes,
a fim de impedir que estas viessem a torarse uma ameaga 0 seu dominio.
Segundo o materialismo dialético, 10 entanto, a arte deve acompanhar 05
sucessos politico-econdmicos e, por conseguinte, pode ser deixada livre da
interferéncia politica. Ndo se concebia sequer a possibilidade de alguma
influéncia na direcdo oposta, uma vez que a arte (da consciéncia) ndo
afeta eventos politico-econdmicos (sociedade). A fim de dirigir a natureza
da misica e das outras artes, o ditadores soviticos acreditavam ndo ser
necessiria nenhuma intervencfo direta, pois bastariam os seus movimentos
politicos ¢ economicos. Inicialmente, portanto, adotousse um ponto de
‘vista liberal em relagdo ds artes.>

Como parece ocorrer em tantas atividades da sociedade soviética,
todavia, esse ponto de vista “liberal” foi reconhecidamente sujeito, desde
o principio, a certo grau de pronunciamentos ambiguos. Lenine, por
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mais tradicionais, suas obras conheciam sempre 0 maior sucesso inicial.
Durante a vida de Beethoven, uma das suas obras mais populares foi a
Sinfonia da Batalha, invengio programitica e rufos de tambores  metais
clangorejantes que o prprio Beethoven considerava simples brincadeira.
Para as suas obras mais avangadas, 1o entanto, estava. reservado, ndo
raro, um destino diferente. Muitos entendem ser a sua criagdo mais van-
guardista © movimento da Grosse Fuge do Quarteto para Cordas, op.
130, que, para os criticos, era “incompreensivel; uma espécie de enigms
chinés”, ¢ teve de ser substitufdo por um movimento altemativo mais
aceitdvel. S6 muitas décadas depois veio a ser a Grosse Fuge mais plena-
mente compreendida, tomando-se em inspiragdo para uma gerago de
‘misicos.

A despeito das  reagdes. inicialmente desfavordveis, entretanto,
as inovagbes técriicas continuaram. Na Gltima metade do século XIX,
‘ocorreram mudangas em todas as dimensOes da arte tonal. O ritmo tomou-
se mais complexo; 0s compositores passaram 4 interessarse por certo
nimero de instrumentos novos e estranhas cores tonais; surgiram novas
formas ¢ estruturas musicais, como, por exemplo, o poema tonal; conce-
beramse novos temas. Todavia, a série mais significativa de inovagdes em
toda a misica dos séculos XVIII ¢ XIX foi a gradativa, mas continuada,
evolugdo da harmonia. E, associadas ds inovades hammonicas, surgiram
‘mudangas 1o emprego da tonica.

A tonica de uma pega musical ¢ aquele “instinto de volta a0 lar”
estranhamente compulsério pelo qual a melodia parece girar naturalmente
em tomo de determinado tom. Observe-se, por exemplo, como a misica
de God Save the Queen comega ¢ termina com a mesma nota. Muitas
vezes a tonica de uma pega musical cldssica é declarada no proprio titulo,
como em Quarteto para Cordas em Ld maior. E assim como as melodias
parecem naturalmente pendentes de uma nota central, 0 mesmo acontece
com o emprego da harmonia. A pritica de basear o harmonicos musicais
‘numa nota tonica é conhecida como tonalidade.

Na miisica barroca inicial do século XVI, verificamos que as harmo-
nias se baseavam habitualmente na mesma tdnica do principio 30 fim
de um movimento. Mas a modulagdo, a transposicio da misica de uma
tonica para outra, foi sumentando gradualmente. Os primeiros composi-
tores clissicos do século XVII praticaram a modulagdo dentro dos movi-
‘mentos como coisa normal, mas, mesmo assim, somente em Certos mo-
mentos draméticos bem-definidos. Beethoven modulava ainda mais livee-
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reside uma forga imens, de modo que, como agente produtor dessa
unidade, a msica alterou, muitas vezes, 0 curso da histdria. Cangdes ou
‘movimentos musicais uniram, em determinadas ocasices, nagdes inteiras.
Chegaram a criar nagbes: ¢ raro compreender-se hoje em dia o quanto a
Revolugio Americana foi uma revolugfio musical, mas o fato é que cangdes
elogentes ¢ inspiradoras de protesto, liberdade ¢ fratemidade foram o
que primeiro uniu € despertou um povo para o st destino, precipitando-se
afinal a misica revoluciondria numa revolugo fisica, da qual nasceram os
Estados Unidos da América.

0 LADO TONAL DA REVOLUGAO AMERICANA

Virios anos antes da Guerra de Independéncia americana, cangdes de
esisténcia principiaram a aparecer impressas, espalhando-se pelas colonias,
popularizandose 0 extremo ¢ sendo ativamente cantadas por muitos.

Conquanto o seu efeito fosse forjar rapidamente um amplo senti-
mento de unidade e propdsito entre os colonos, as cangGes, na verdade,
nasceram de pequenas minoriss organizadas, que as usaram, de caso
pensado, como meio de ajudilas a antever o futuro de sua tera. Em
sua malor parte, esses grupos eram formados de magons e de Filhos da
Liberdade.

O papel vital dos macons em toda a histéria da Revolugdo nunca
serd superestimado. George Washington, os chefes do seu estado-maior,
a grande maioria dos signatarios da Declaracfo da Independéncia ¢ quase
todas as figuras de destaque das colonias eram magons. Como também
0 eram, por mais comico que isso possa parecer, 0s “indios” responsiveis
pelo Ché de Boston. O magons, com efeito, se encontram na origem ¢
10 4mago da Revolucdo.

A publicaco e cangdes patridticas de liberdade foi um dos princi-
pais métodos pelos quais 03 magons reuniram e despertaram um povo para
© seu destino. Muitos chefes politicos da nago emergente, como Francis
Hopkinson, Thomas Paine ¢ Benjamin Franklin, figuravam também entre
o5 mais populares autores de cangdes do Novo Mundo, além de perten-
cerem & Magonaria. Sobre ser, reconhecidamente, o primeiro compositor
nativo da América, ¢ magon, Francis Hopkinson foi um dos signatdrios da
Declaragdo de Independéncia ¢ § amplamente conhecido como a pessoa
que desenhou a bandeira americana.
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ticos foram mantidos em seus devidos lugares pela critica devastadora
4 qualquer colsa remotamente progressiva. Jf em 1936, 4 Associaglo
Russa de Misicos Proletarios, por seu tumo, foi substituida pela Unifo
dos Compositares Soviéticos, Srgio oficial do governo.

Em seus elementos bisicos essenciais, a histéria do encontro sovié-
tico com o poder da misica ¢ simplesmente a do descobrimento, pelos
comunistas, de que, a despeito e toda a sua teorizacdo reducionists, a
misica possui o poder de introduzir novos modos de consciéncia na
sociedade, modificando-a, portanto. A tnica maneira de impedio con-
sistia em suprimir a prépria misica nova.

E também importante notar que algumas formas de misica, como a
clfssica, o eficientes na preservagdo e todas as formas da sociedade
modema, seja ela capitalista ou comunista, ¢ provavelmente até boa
ou m. Inversamente, as formas musicais andrquicas demolidoras, com-
paréveis a pestes ou escassez de alimentos, 50 capazes de destruir fodas
a5 espécies de sociedade moderna. Isso significa que certos tipos de misica,
embora sefam a dltima coisa que um politico desejaria deixar 4 solta
dentro de sus propria nagdo, 10 exatamente o que ele desejaria soltar no
campo do “inimigo™. Mas, a fim de usar a misica como arma dessa ma-
neira, € obviamente essencial que o politico, em primeiro lugar, The com-
preenda o poder ¢ acredite nele, 0 que raramente foi feito pelos chefes
ocidentais. Os comunistas soviéticos, todavia, nunca se esqueceram da
sua dura liggo relativa 20 poder politico e social da arte. Em épocas mais
recentes, o regime soviético ¢ outros regimes comunistas do mundo manti-
veram, ou tentaram manter, um rigido controle da importagdo da msica
de rock para os seus paises. Existem, porém, provas de que a natureza
politica (de esquerd) da inddstria do rock ocidental sofreu significativa
influéncia dos subversivos radicais a partir dos anos 50.* Ainda mais
impressionante ¢ 1 evidéncia de que, desde 0 anos 40, 0s soviéticos
se voltaram realmente para a misica como meio de perturbar a estabilidade
mental de criangas ocidentais. David A. Noebel documentou, com mi-
niicia, as tentativas de radicais ligados aos sovidticos de fundar gravadoras
no Ocidente para divulgar gravagdes hipnoticas e nocivas a criangas, assim
como para liberar discos andrquicos de 7ock e folkrock de esquerds. s

Além dos seus tipos de feito destrutivo sobre a sociedade, a misica
também pode ser uma robusta forga aglutinante ¢ unificadora, como ji
se verificou muitas vezes, atuando qual foco central para a unificagdo
de individuos, movimentos, classes e faccdes. Na unidade de propdsito
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Exatamente como sabemos que ndo passou de mera coincidéncia,
com o desaparecimento da filosofia ¢ da misica antiga da China, a de-
generagto da Gpera cldssica no “cdntico de morte” no espago de poucas
décadas.

Louvadas sejam s glorias da ciéncia e da arte do século XX! Sabemos
hoje que o som nada mais é do que vibragdes o ar, pois hoje vivemos
‘numa era muito mais sébia que a dos antigos chineses.

~Ounfo...?
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Chegou até n6s um relato vivo do tempo de Confiicio, que mostra a
importéncia muito real ¢ pritica que os sfbios da China emprestavam 4
‘misica. Un presente de musicos femininos foi enviado pelo povo de Ts'e
20 reino de Loo. O préprio Conficio protestou junto a Ke Hun, gover-
nador de Lo, alegando. que esses misicos estrangeiros 040 deveriam
sex recebidos, para que a sua misica, alienigena ¢ possivelmente sensual,
o viesse a exercer influéncia sobre 0s milsicos nativos do reino. Acredi-
tava Confiicio que, se a misica do reino fosse alterada, a propria sociedade
se alteraria, ¢ ndo para melhor. Infelizmente, ndo sabemos hoje como
terminou o episédio e que efito produziu sobre o reino a misica estran-
geira. Mas sabemos que, a despeito- dos protestos do lendilo filésofo
moralista, Ke Huan recebeu as mulheres misicas, ¢ no houve recepgdes
na corte durante teés dias, enquanto o imperador e seu govemo aprovei-
tavam a oportunidade para ver e ourir as exdticas executantes estrangeiras.
Tudo bem quanto a0 senso de responsabilidade do governo para com
© reinol Mas e Conficio? O famoso filésofo mostrouse absolutamente
intransigente 10 caso. O mesmo nivel de importdncia que os politicos
de hoje atribuiriam a assuntos militares ou econdmicos, atribufa Conficio
‘Amisica do reino. Seguro de suas convicgies morais, ele estava firmemente
preparado para sustentéas a todo transe. Recusandose a ouvir a milsica,
saiu furioso da corte em sinal de protesto. Ouvira a musica estrangeira &
vira as palavras escritas na parede. Ele sabia.

E que era exatamente o que ele sabia? Como todos os demais gran-
des fildsofos de sua terra, Confiicio supunha haver na misica uma sigaifi-
cagfo oculta que fazia dela uma ds coisas mais importantes da vida,
que possufa tremenda energia em potencial para 0 bem ou para o mal. E
n6s descobrimos a5 mesmas crengas bdsicas tocantes d misica em quase
todas a5 civilizagoes avancadss da antigfidade. Acontecia o mesmo na
Mesopotimia. E. 0 mesmo também em culturas t8o distantes uma da outra
quanto a [ndia e a Grécia. Os virios povos do passado concordavam de
forma impressionante em seus pontos de vista sobre a musica. Nenhum
deles a concebia tal com hoje se concebe, como sendo apens uma forma.
intangivel de arte de escassa importdincia prética.

‘Ao invés disso, afirmavam ser @ milsica uma forpa tangivel que
‘pode ser aplicada com o fim de criar a mudanga, para melhor ou para pior,
10 cardter do individuo; e, 0 que era mais importante, na sociedade como
um todo. De fato, se bem que ainda possamos ouvir hoje pessoas que falam
na “magia da musica”, 0s antigos empregavam a frase muito mais literal-
mente, pois julgavam-na capaz de provocar mudangas até na matéria,
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diante de 40 inspiradora ¢ desnorteante variedade de temas permitidos,
‘o5 misicos chineses, nos dias que correm, ndo primam pela criatividade ¢
inspiragdo.

Existe também outro meio através do qual o som se iradia das
aldeias aconchegantes ¢ das cidades trepidantes da China atual, entendamo-
10 como quisermas...

De acordo, mais uma vez, com o clima poltico corrente, quase
toda a populagdo — do mais jovem escolar a0 mais velho operdrio, de
‘Pequim & menor das aldeias — & “solicitada” a observar uma rotina didria
de cangles anticapitalistas e anicos de morte. Nesta segunda metade
do século XX, enquanto nossos escolares comegam o dia com oragdes
‘matinais ¢ hinos a Deus, as criancas chinesas e seus superiores concluem
© seu com gitos repetidos, ritmicos, foucos, em que pedem 4 nossa
‘morte ¢ a nossa destruigdo.

Que era o que lhes passava pela cabega enquanto faziam (¢ ainda
fazem) isso? Quais eram os verdadeiros ¢ mais profundos motivos de
seus dirigentes a0 orquestrar esses canticos de morte? Seria tio-somente
o descjo de doutrinar os milhes de chineses, obrigindo-os a assumirem
uma posifo anticapitalista? Pessoalmente, acredito que houvesse mais
do que isso. Podemos estar presenciando aqui o vir 4 tona, em escala
gigantesca, da crenga subconsciente, profundamente enraizada, presente
talvez em todos nds, de que, vocalizando nossos desejos, podemos ajudé-lo
a concretizarem:se.

Mas — cinticos de morte? Magia negra em escala intemacional?
Como respeitdveis cidadsos do século XX, evidentemente, nfo podemos
admitir a possibilidade de coisas assim. Os antigos, ¢ claro, ndo teriam
duvidado. Teriam visto os cnticos chineses como uma tentativa objetiva,
ainda que parcialmente inconsciente, em vasta escala, de enfraquecer e
desintegrar 2 estrutura da sociedade ocidental através do mau uso do
Som Csmico. Os antigos teriam acreditado na realidade do fendmeno
& no funcionamento da magia, que os cinticos podiam materializar seus
efeitos de intimeras maneiras — em qualquer coisa, desde a derrota militar
do Ocidente até a sua ruina econdmica, desde a sua decadéncia moral
até a divisfo da sua unidade entre nagdes ¢ geragdes.

Mas ¢ preciso, naturalmente, que tais nogdes continuem de todo
inaceitdveis para n6s, vivendo como vivemos numa era modema de ilumi-
naglo cientifica. Sabemos que a pritica dos canticos s6 pode ser propa-
‘ganda ou, quanto muito, superstico.
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2. amonl ¢ o desejo pessoal de aprimorar a qualidade do nosso cariter
1o sfo il6gicos nem sem sentido, mas o caminho mais seguro para chegar
4 realizago pessoal ¢ para o maior beneficio de todas as pessoas.

Vale a pena afirmar, como nesses postulados, a importdncia dos
ideais. espirituais ¢ morais, pois foi precisamente 0 abandond-los que a
misica do século XX, em sua maior parte, se desgarrou da diregdo interior
da musica do passado.

A nossa & uma era em que nada se aceita sem contestagio ~ quer
nos dominios da ciéncia, quer no das tradigdes sociais, quer no da misica,
Todas as priticas ¢ crengas de outrora estfo abertas & discussfo. Admita-se
igualmente que € de fito aceitivel, ¢ até sibio, reavaliar as tradigdes
firmadas da vida, e a5 da misica também. Mas, que poderia ser mais
temeririo do que responder ds nossas préprias perguntas — com as res-
postas erradas? Foi precisamente o que aconteceu, mais ou menos na
virada do século, quando a ciéncia, & sociedade ¢ as artes suplantaram
suas. predecessoras do século XIX com uma nova perspectiva, que se
inclinava em demasia para a posigdo do materialismo total.

Sejanos permitido deslindar a histria de como isso veio @ acontecer
10 mundo da misica.

O IDEALISMO DA MUSICA ANTERIOR AO SECULO XX

Antes do inicio do século atual, a misica séria se escorava quase
invariavelmente em ideas espirituais. Durante toda a Idade Meédia, a
msica séria no Ocidente 6 foi sustentada como tradigfo pela greja,
que utilizava o cantocho, o 6rgfo & outras formas de misica sacra; e
desse pano de fundo puramente religioso emergiu a misica clissica oci-
dentl, Independentemente de- seus pendores religiosos. particulares,
a arte dos grandes compositores da era cléssica e romintica foi toda ela
‘motivada pelos mais altos idea altruisticos € santificados.

Liszt, por exemplo, em seu ensaio primitivo “Sobre a Misica de
Tgreja no Futuro” (1834), revelou a bisica motivagdo que a impulsionaria
pelo restante e sua vida criativa. A misica, declarou, possui um grande
poder de comover e inspirar. Sua.influéncia benéfica pode interessar
toda a vida, assim dentro como fora da Igreje. Daf que se pudesse imbuir
de um propésito ¢ de um conteiido renovados, composta como era com
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2
O Século XX: A “Nova Musica”

0 ponto de vista filoséfico da maioria dos compositores de hoje
enunciase com simplicidade: o ideal & nfo haver ideais, ¢ a regra & nfo
existirem regras.

Ne antiga China, a msica se baseava nos mais elevados conceitos
filosdficos. A misica séria de hoje & mais destituida de fundamentos
idealisticos do que a de qualquer outro periodo da historia do homem,
Na China antiga, s6 determinados ritmos, melodias e modos eram conside-
rados corretos e benéficos. Hoje, como o ouvinte da musica modema
dolorosamente o percebe, vale tudo.

Cruzando as eras, esses dois pontos de vista diametralmente opostos
defrontam-se cara a cara. E pergunta-se: qual dos dois & correto? Ou,
pelo menos, qual dos dois mais se aproxima da verdade? 5o 0s compo-
sitares “vale tudo” do século XX realmente corretos e eram os chineses
irremediavelmente supersticiosos e irmacionais por haverem mantido,
cautelosos, a sua misica dentro de margens definidas? Ou estavam o5
chineses efetivamente certos? A misica influi de maneira inevitdvel na
moral ¢ na civilizagio, 0 que incluiria muitos de nossos compositores
atusis, na medida do perigo que representam para a sociedade, 1o rol
dos terroristas ¢ agitadores politicos do nosso tempo?

O dilema do que & certo e emrado em misica cifra-se, basicamente,
numa questdo moral. Elegemos a direglo que a misica deve tomar de
acordo com a nossa perspectiva moral e espiritual (ou com a nossa falta
de perspectiva). Foge 20 escopo deste volume tentar provar a existéncia
de Deus; bem como mergulhar nas complexidades da filosofia moral.
Nao obstante, seria il esbogar dois postulados fundamentais:

1. a crenga religiosa nfo provém da superstigo, mas de alguma forma
de Verdade mais Alta que jaz no ceme de todas as coisas, ¢ na qual se
encontra a origem de todas as grandes religides do mundo;
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Tao robustas se haviam revelado a mésica tradicional ¢ a filosofia
4 ela associada no transcurso dos milénios, que até uma investida furiosa
como essa dew em nada. Afinal, a misica antiga sempre absorvera 0 que
podia dos sons alienigens ¢,  semelhanga de gigantesca ameba, vomita
as sobras indigeriveis da presa, expelira o resto. Nio havia nenhuma razdo
especial para esperar que a musica do Ocidente encontrasse um destino
‘mais glorioso. Que ela tivesse conquistado um baluarte, ¢ que a misica
tradicional tivesse declinado, talvez se devesse menos 4 influéncia estran-
geia da misica ocidental do que 2 um enfraquecimento do dominio da
antiga filosofia sobre 0 pavo.

Outrossim, pelo menos um escritor contempordneo (John Michell,
em Gty of Revelation* publicado por Gamstone Press), olhando para
0 problema da queda de um plano mais elevado, ponderou que, os harmo-
nicos celestes que sustentavam a matriz vibrdtil da civilizagdo chinesa
talvez tivessem chegado 20 fim da sua parte na sinfonia do universo...

Fosse qual fosse a causa, tomouse 105 poucos evidente que um
declfnio estava: ocorrendo. Por volta do meado da década de 1800 o
drama cldssico, sua musica e seus temas, firmemente arraigados nas tra-
digties seculares, comegaram  ser substituidos pelo estilo modemo do
drama chings, que conheceu maior popularidade. Entrementes, no campo
da misica pura, 0s grandes modos cléssicos foram suplantados pelos estilos
‘mais populares, mais barulhentos, mais baratos ¢ imitativos.

Subsiste o fato de que a decadéncia da misica correu paralelamente
4 decadéncia geral da propria civilizagio. Percebendo o imenso perigo
inerente 20 progressivo. aviltamento das artes tonais, 05 imperadores da.
dltima dinastia tentaram reconduzir a msica de volta 20 seu estado
anterior de conformidade idealista com os imutiveis principios do cosmo.

Mas sem resultado.

Em 1912, 1 casa imperial que governara a China pelo incrivel espago
de tempo de quase cinco mil anos, acabou chegando a0 fim, substituida
‘por uma repiblica. No entanto, desde o principio, a reptblica foi violenta-
‘mente sacudida por tumultos e instabilidades.

A essa altura, a misica ocidental comegara a ser apreciada. Or-
‘questras ocidentais tocavam na China, ¢ nimeros cada vez maiores de
professores de misica europeus ali se instalaram. Os préprios chineses

* A cidade da revelagio.
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Em primeiro lugar, porém, como teve inicio 0 comprometimento ¢
a dissolugdo da misica tradicional? (Esta ndo € uma simples pergunta
superficial. Como principiam a cair uma civilizago e suzs artes abaixo
do nivel de seus feitos mais alevantados?)

Pode a queda ter sido causada pela introducto na China de uma
‘misica mais estrangeira do que qualquer outra que o seu povo jé conhecera
‘misica do Ocidente? Antes mesmo do fim da Dinastia Ch'ing, a
‘misica da lgreja catlica entrara com a chegada dos primeiros missiondrios
do Oeste. Com o tempo, seguiuse-he amisica ocidental secular. Sem em-
bargo do quio legitima e boa pudesse ter sido & misica ocidental, era
manifesto que cla mostrava ter pougufssimo em comum com o estilo
oriental. Incapaz de contribuir para a arte tradicional, a mésica ocidental
56 podia pervertéda ou suplantéa. Do ponto de vista da manutengdo
da pureza da misica nativa chinesa, a seguranca talvez residisse em resistir
4 aceitagdo oficial da misica ocidental, que poderia ter sido oficialmente
rejeitada. Mas os monarcas Ching perpetraram o que foi, do ponto de
vista dos seus antepassados, um erro incrivelmente lamentavel: com as
béngsos do imperador, foram introduzidos instrumentos ocidentais! E
‘mais: ocidentais foram aceitos — como professores de milsica da corte
imperiall

Em nossa busca do responsdvel pelo declinio da misica da China,
a misica do Ocidente talvez faga o papel e boi de piranha. A despeito
da aceitagdo oficial da misica estrangeira, os misicos europeus que foram
2 China durante a Dinastia Chfing relataram que a miisica do Ocidente
ainda nfo era apreciada al. E, no entanto, isso estava longe de ser & pri-
meira vz que uma misica estrangeira “invadira” a tema. Revelanos
uma fonte chinesa que, em 581 d.C., nada menos do que sete orquestras
estrangeiras eram mantidas em cardter permanente na corte imperial.
O que 040 falta aqui 6 uma subversgo tonal em potencal! Das chamadas
Sete Orquestras:

+.uma viera de Caoli, pais de Tungus; outra da fndia, uma tereira de Bu-
chara; uma quarta de Cutcha, no Tusquestio Oriental, com vinte executantes
o instramentos quase todos ocidentai, estabelecidos jd em 384 0.C. ¢ cula
aceitacéo fora tio grande que o imperador tentara impedirihes s permanéncia
R0 pafs. Misicos de Camboja, do Japio, de Sila, de Sumarcands, de Paiquichei,
de Cachgar ¢ da Turquia misturavimse nelas. s “eruditos”, defesores
pusistas da misica antiga, protestaram; mas debalde. '
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bem documentadas, descobrimos que se-desenvolveram alguns sistemas
altemativos de [, pelo menos em teoria. Um deles envolvia, no doze
i como no sistema tradicional, senf nada menos de 360! Tais ideias
inovadoras, entretanto, parecem ter tido um efeito pritico pouco dura-
douro sobre a msica do povo.

Virios textos chineses aludem 3 tentativas fetas para lograr 0
temperamento igual. (isto €, para desenvolver um sistema de intervalos
exatamente guais entre os doz [, em lugar de empregar o antigo sistema
de doze notas relacionadas por meio de intervalos de 3:2 ligeiramente
desiguais mas geometricamente perfeitas) Ainda no século XVI 4.C.,
dizse que o principe Tsai-Yu embarcou na busca do temperamento
igual. Primeiro estudou todas as obras que encontrou sobre a teoria da
‘misica, depois, provavelmente jejuou, 4 tradicional maneira chinesa,
a fim de purgar da sua forma quantas escrias fisicas ¢ psicolégicas lhe
pudessem estorvar a recepgdo da iluminaglo espiritual; em seguida, sentou-
se ¢ meditou profundamente sobre o problema. Dias ¢ noites passaram.
Mas, afinal, contam-nos, “revelowsehe a luz da verdade” e ele com-
preendeu a formula precisa do temperamento igual.

Parece, todavia, que os contemporincos do principe Tsai-Yu ndo
se entusiasmaram com a idéfa do temperamento jgual, pois nunca se desco-
briram instrumentos chineses afinados desa maneira. A razfo que eles
teriam para objetar refecia:se, provavelmente, ds diferentes significagdes
cosmol8gicas associadas aos dois sistemas de afinagdo: o uso antigo de in-
tervalos desiguais, mas geometricamente perfeitos, entre s notas supunha
infinita transcendéncia e contato com 05 céus, 20 asso que o emprego de
intervalos temperados iguais significava, como resultado, ligeira imperfei-
¢o geométrica — ¢, por conseguinte, ligeira inarmonia. cosmologica.

A parte breves experimentos, portanto, a China conservava o sistema
original dos doze lii baseado num ciclo de quintas perfeitas. E zinda
recentemente, isto ¢, no ano 1712 4.C., a dinastia Ching finalmente
rejeitou, de uma vez por todas, o principio do temperamento gual. (lsso
na mesma ocasifio em que o temperamento igual se achava a pique de
ser aceito a0 Ocidente, através da obra de J. S. Bach ¢ outros, como
base fizme e quase. toda 4 misica ocidental dessa época até hoje) A
dinasta voltou 20 antigo sistema creditado 30 primeiro govemante divino,
Fu Hsi, quatro mil anos ¢ meio antes.

E importante reparar em que cada decisfo dessa natureza durante
a historia da China, toda vez que possivei alteragoies do sistema musical
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Os proprios textos chineses antigos associam © estabelecimento
da sus misica  cinco enigmiticos personagens lendiios, que, dizse,
foram os cinco primeiros monarcas da China. Nio foram, contudo, monar-
cas comuns. Divinos na realidade, creditase a esses cinco govemantes
toda a génese da civilizago ¢ o estabelecimento da filosofia que sustentaria
o Estado depois que tivessem partido. Afirmase que o primeiro, o impe-
rador Fu Hsi, fundou a monarquia ¢ “inventou” a masica. A Fu Hsi
também se atribui a autoria do J Chirg. Dizse que reinou por volta do
ano 28523.C. Refletindo a crenca dos antigos no poder que tinha a misica
de criar uma matriz invisivel para a precipitagfo de eventos ¢ condiges
fisicas, a milsica de Fu Hsi foi chamada de fuddi (“ajudar a ocorrer”)
ou, ds vezes, de lipen (“estabelecer o fundamento”). Toda cultura tem
sua prépria misica ¢, por ser O primeiro a apresentar o estilo da arte
tonal chinesa, Fu Hsi estabeleceu o fundsmento da civilizago.

Os quatro governantes divinos que se lhe seguiram também empres-
taam grande énfuse & misica; parecem ter compreendido que nessa
arte se poderia colocar a chave da estabilidade indefinida e da preservagfo
da civilizago que estavam revelando. O terceiro deles, Huang Ti (de
cerca de 2697) consoante s historiadores, fixou o tom fundamental
huang churg ¢ o sistema musical dos doze I Também formulou um
estilo particular de execugfo musical que exercia influéncias migicas
& era conhecido como fsien-chih, ou “influéncias que tudo penetra”.* Mas
quem eram precisamente os cinco enigmiticos govemantes divinos ¢ de
‘onde Thes vinha a sabedoris, nfo se sabe. Daf que a histéria completa do
assentamento da concepgfo chinesa do cosmo e de sua misica ainda esteja
amortalhada debaixo de pesado véu de mistério.

A tarefa de prosseguir no desenvolvimento das artes tonais foi levada
a cabo por outros imperadores lendiios, que expandiram a filosofia da
‘misica, transmitiram ensinamentos especificos sobre 05 efeitos psicold-
gicos e morais dos diferentes sons individuais, e acrescentaram 3 sofis-
ticagio das ‘artes musicais em sua execugfo pritica. Essa foi a época
durea da misica e da civilizagdo chinesa.

A ERA HISTORICA

Nfo que o sistema musical permanecesse absolutamente inalterado
por todos esses séculos. Desde o principio das dinastias historicas, mais
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estavam sendo cogitadas, era tratada com extrema cautela & conservan-
tismo. Se até a menor das mudangas recebia o consenso geral, ela se fazia
na plena crenga de que resultaria num efeito definido, paralelo, sobre o
futuro da prépria nagdo. Pois devemos lembrar-nos: a filosofia chinesa
proclamava que as inovages produzidas nas artes tonais se acabavam
refletindo com exariddo na sociedade em geral. No caso do temperamento
igual, por exemplo, os sdbios deveriam esperar que a sua adogo, visando
a aumentar as possibilidades melédicas da misica terrens, mas & custa
do alinhamento geométrico com os céus, também se espelharia num
sjustamento da sociedade — possivelmente no sentido de um maior desen-
volvimento da tecnologia e do progresso material, masa expensas da harmo-
nizagdo espiritual ¢ do estado de espirito mistico. (Exatamente 0 curso
dos ‘acontecimentos no Ocidente desde que se adotou o temperamento
igual 0o século XVII, entendamo-o como quisermos, Entretanto, hesi-
tarfamos de certo em denunciar o temperamento igual, visto que ele
‘aumenta de muito as possibilidades harmbnicas da misica.)

A PERDA DO LOGOS

Por quatro e meio milénios a misica e sua civilizagdo foram man-
tidas, Depois....a misica entrou em declinio.

Aconteceu durante a Dinastia Ch'ing —a dinastia final —no periodo
compreendido entre 05 anos 1644 ¢ 1912 d.C. Para 0s antigos flésofos,
o declinio da misica do seu povo teria sido uma tendéncia de vasta &
perigosa significagdo. Todavia, com a decadéncia da misica durante @
Dinastia Ching, a civilizagdo também se deteriorou, exatamente como 05
antigos teriam predito que se deterioraria; ¢ a propria sabedoria antigs
foi sendo, 20s poucos, esquecida. Em outras palavras, depois que o povo
perde esse tipo de sabedoria, deixa de ser suficientemente sdbio para saber
que a perdeu — uma variagdo do miope que 140 consegue encontrar 0
Geulos (porque ndo estd com eles). Este & um circulo fechado perigoso
do qual, depois que alguém se deixa prender por ele, tem poucas prob
lidades de voltar, como o testificam numerosos exemplos. histdricos.
Assim como a msica cldssica da China foi murchando progressivamente,
assim também se desvaneceu @ capacidade do povo de compreender o
que isso de fato significava de acordo com os sdbios de antanho.
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Tabela 2: s Cinco Notas e Suas Correspondéncias Simbdlicas

Nota
Categoria.
Kung Shang Criso. cni Yo
Polftca  Imperador  Ministos  Siditos Leals  Negociosde Produto ou
‘ou Principe Estsdoou  Colsas
Obras Materiais
Piblicas
Bsalo  — Outono  Primawn  Verio Tnverno
Elemento Terra. Metal Madeira Fogo Agua
Cor Amalo  Branco . Aml Vemelho  Preto
Diregio  Centro. Osste  Leste sul Norte
Paneta  Satumo  Vénus  Jipiter Marte Mercirio

‘Extraida do Grove’s Dictionary of Masic and Musicians (odigdo do 1954).

MODO = ESTADO DE ESPIRITO

‘As cinco motas também se relacionavam com uma das cinco virtudes
importantes — bondade, honestidade, propriedade, -conhecimento. ¢
&% Nisto temos um dos primeiros e mais fascinantes casos registrados de
associaglo, feita pelo homem, de diferentes qualidades picoldgicas com
alturas especificas. A crenca em que cada expressgo musical especifica
exerce seu efeito objetivo sobre o homem reside no préprio dmago do
tema do poder interior da misica. Além. de ligar notas a virtudes, o5
chineses estavam igualmente  convencidos de que 0s virios. estilos de
combinagties de notas — isto &, os diferentes modos — também exer-
citavam suas influéncias definidas sobre as emogdes do homem. Segundo
anota tonica, dominante, e outras notas importantes dentro de determi-
nada pega de milsica, e segundo a sua ordem nas seqiéncias melodicas
de notas, seriam determinados os efeitos emocionais € morais exercidos
sobre o ouvinte. Podemos expressar este conceito numa férmula sucinta:
MODO = ESTADO DE ESPIRITO.

'H boas razoes  para supor que as aplicagdes priticas desta formula
‘pelos misicos chineses representavam um papel central para determinar todo
o curso da histria chinesa. Durante os virios milhares de anos da historia
daChina houve, pelomenos, alguns periodos de conflitos ntemose invasoes
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que os doze I correspondiam, mais ou menos, &5 doze notas da modema
escala cromitica; e as sete notas chinesas mais importantes ds scte notas
‘maiores da escala atual: Do-Ré-Mi-Fi-Sok Ld-Si. Raramente, porém, utili-
zavam 05 chineses os dois semitons, de modo que, na pritica, s6 empre-
gavam uma escala de cinco notas, ou pentatdnica. O mesmo acontecia
10 Egito, na Grécia e em outras civiizages antigas. Essa escala pentatd-
nica, portanto, consistia, aproximadamente, nas notas a que hoje nos refe-
rimos como sendo Fé (F), Sol (G), L& (A), D6 (C) ¢ Ré (D).

Daf, o misticismo ligado a0s ntmeros 1, 2, 3, 5, 7 ¢ 12 é mostrado
‘na misica da seguinte maneira:

1~ 0 Tom Uno, ou Som Césmico, do Supremo.

2~ O Tai chi; a primeira diferenciagéo do Um.

3 ATrindade: resultado do Tai chi.

12— Os doze Tons do 2odiaco, cujos equivalentes terrenos deri-

vavam de uma série de razes 3:2.

5 Oscinco tons menores.

7~ Os sete tons maiores (que compreendem cinco sons inteiros &
dois semitons).

No sistema filossfico da China o nimero cinco era particularmente
importante, de modo que no admira que a sua escala musical também
tivesse sido pentatonica. Fenomenos de natureza amplamente diversa
‘eram categorizados em divistes de cinco, de sorte que cada uma das cinco
divisbes estava associada @ uma das cinco notas musicais. As notas dos
‘govemantes, estagbes, clementos, cores, direcdes ¢ planetas vém mostrados
na Tabela 2.

E impossivel deixar de notar a importdncia fundamental aqui atd-
buida a kung. Simbolicamente, relacionavase com o chefe do Estado,
o elemento terra e o centro (de preferéncia a qualquer outra diregdo da
biissola).*

* Uma relagio central semelhante entre uma e 35 outras
pelos gndsticos erstios com respeito,ds cinco ferdas do Cisto crucificado: quatro
ferdas nas mios e nos pés, ¢ uma quinta no torso, da qual emanou a pulsacio do
Verbo, exatamente como a quinta corda da citar chinesa emitiu o kung. Simbolismo
semelhante relacionado com o nimero cinco se encontra nas diversas fendas @ rel-
8ides de muitas regides do globo.
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filosofia natural. E os préprios chineses acreditavam que as coisss eram
assim, convencidos de que os padres da vida acompanham 05 padrdes
da misica; como na musica, assim na vida; e uma misica estdvel assegurava
a existéncia de um Estado estavel.

Concebia-se o efeito da misica sobre uma nagfo como semelhante
40 de um fma mantido debaixo de uma folha de papel, em cima da qual
se colocam limalhas de ferro: pot mais que vooé sacuda as limalhas, deixe
cair outras sobre elas, faga 0 que quiser, 0 {md ¢ seu campo magnético
continuardo a manter 0 mesmo padréo ¢ a mesma ordem. S6 se pode
‘modificar o padco das limalhas de ferro mudando a posico do préprio
imB, ou substituindo-o por outro de forma diferente. E assim como o fma
impoe a0 padrdo de limalhas a conformidade com o seu campo, assim
Confiicio ¢ outros filésofos chineses estavam certos de que 05 modos
govemavam o estados de espifito, de sorte que & misica, dessa maneira,
influfe na vida.

AS ORIGENS LENDARIAS DA MUSICA CLASSICA CHINESA

Mas de onde e essa misica misteriosa e toda a sus base cosmo-
Iogica? Eis af uma pergunta valida, momente se estivermos comesando
a suspeitar que o poder esotérico de que ela se diz detentora pode ter sido,
pelo menos em alguns sentidos, um poder real. Quem produziu, entdo,
pela primeira vez, essa misica ¢ seu poder, € como?

'De acordo com o prdprios chineses, a origem da sua misica remonta
20 misterioso perfodo lendério do terceiro milénio a.C. — lendirio porque
pouca ou nenhuma prova arqueolégica se descobriu que lhe atestasse a
existéncia. Entretanto, parece provivel que a civilizagfo tenha de fato
existido pelo menos nesse perfodo remoto, muito embora ainda recente-
mente, estudiosos modemos tenham zombado da mengdo, em velhos
textos chineses, de dinastias que 0s textos afirmam ter existido por volta
do ano 1500 a.C. (E provivel que grande parte da descrenga dos estudiosos
tenha se originado da sua propria incapacidade de aceitar que uma civili-
zagfo pudesse estenderse, relativamente  inalterada, por t50 vasto pe-
riodo.) Depois, para enleio deles, as escavagdies principiaram a desvelar as
reliquias dessas mesmas dinastias. O que fora lenddrio passou a ser um
ponto de histéria conhecida. Afigurasenos prudente, portanto, no
adotar uma atitude cética em relagdo & era lendiia do terceiro milénio a.C.
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‘procedentes de terras estrangeiras e, apesar diso, no correr de todos esses
acontecimentos, o “aroma” essencial da civilizagdo — sua filosofia, seu
estilo de vida e até a aparéncia fisica de sua arquitetura e dos seus estilos.
de roupas — permaneceu praticamente 0 mesmo. Cotejemos com isto O
‘povo da Europa nesse perfodo (3000 a.C. até o inicio do século XX) com
todas as idas ¢ vindas das ragas, ascensoes ¢ quedss, exterminios de massas
‘por meio da guema e da peste e extremas diferencas culturais no trans-
conter dos cinco milénios, ¢ principiaremos a ter alguma idéia da magni-
tude do feito chinés! E agors, nestas décadas finais ¢ dolorosas do século
XX ~ quando reinam extremos calamitosos de caos, quando muitos
escassamente acreditam possa a civilizacdo ocidental sobreviver 3 mais
cinguenta anos, quando o mundo esté ameagado por uma avassaladora
multidfo de perigos, incluindo os prentncios de uma possivel guerra
nuclear, tumultuosas sublevagdies sociais ¢ cataclismos naturais — agora ou
nunca devemos descer das nossas frdgeis ¢ insubstancias plataformas de
orgulho cultural, € langar um longo e calmo olhar — com humildade — para
4 idade durea da China. Como mantiveram os chineses a mesma cultura
bisica e a mesma sociedade, largamente imunes a todos os eventos que o
ameagavam, por millares de anos? Qual era o segredo? Seria algum que
‘poderfamos aplicar nos dias que comem? E ~ o que ¢ talvez igualmente
importante — que foi o que, afinal, acarretou a queda da antiga civilizagdo
chinesa? Havers alguma lig#o de adverténcia a respigar do fato?

O Grove's Dictionary of Music and Musicians* comenta-o e maneira
perceptiva: “A despeito das vicisitudes do tempo, da destruigdo, das
guerras, das influéncias estrangeiras e dos experimentos independentes,
tudo foi assimilado ou rejeitado e conduzido de volta pela... persistente
filosofia natural [da China] como que guiada por mo oculta.”

Hi, sem sombra de divida, considerdvel verdade na idéia de que a
visio filossfica e religiosa do mundo que tinham os chineses atuou, no
decorrer dos milénios, como agente de orientagdo ¢ ordenagdo. Mas como
pode a prépria flosofia perdurar por tanto tempo, relativamente inal-
terada? O Diciondrio de Grove tem obvimente razfo 30 falar numa
“mdo oculta” que continuou a manter certo molde ou matriz no trans-
curso da civilizagdo chinesa. Entretanto, 0 molde pode ter consistido
em algo mais potente e vigoroso em seu efeito pritico do que a simples

* Diciondrio da miisica e dos misicos, de Grove.
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Coda:
A Sabedoria Antiga Revisitada:
O Ponto de Vista Esotérico Moderno

“On, por favor, Mestre, nfo quer dizer-nos tudo sobre 0s raios?”"

Pergunta ironicamente ingénua como a que mais o seja! Apesar disso,
© Mestre sorriu, benévolo, para o chela (discipulo), apenas com um brilho
bem-humorado nos olhos a trair-he as reflextes mais intimas.

“Nfo posso dizerlhes fudo sobre eles”, replicou, cauteloso, “en-
quanto 70 tiverem alcangado uma altissima Iniciago, Preferem ter agora
© que posso contar-thes, que serd parcial ¢ inevitavelmente enganador, ou
esperar que possam ser informados de tudo?”

RETORNA A GNOSE

O chela e seus dois companheiros decidiram que qualquer coisa seria
melhor do que nada, e assim o Mestre passou a falar, por algum tempo,
sobre 0s sete raios. Tomando notas & proporgfo que o Mestre falava, o5
chelas compreenderam partes da sua informag€o mas, como ele predissera,
acharam incompreensivel boa parte da exposigio. O discurso do Mestre,
todavia, marcava apenas o inicio do que estava por ir. Dali em diante, fase
por fase, abundante riqueza de dados fascinantes sobre os sete raios princi-
pais, ou Tons, foi liberada para a humanidade. Havia muita coisa para ser
dita acerca da natureza individual dos raios, suas relagdes reciprocas e,
acima de tudo, 0 modo com que eles influem nos padzdes materiais, psico-
16gicos e espiritusis da vida sobre a Terra.

A conversaglo acima reproduzida, 1o entanto, 140 aconteceu na
antiga Tndia, nem na China, nem no Egito, durante as idades dureas desses
paises hi muito transcorridas. O dilogo, segundo Charles W. Leadbeater,
que se achava presente, ocorreu no fim do século XIX. O chela que feza
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Bem-aventurados s50 0s justos, bemaventurados sfo todos aqueles que nfo
‘paimilham o caminho da etidfo ¢ do pecado como os pecadores na conta de.
todos os seu dias em que o Sol percorre o céu .. Gragas a cles, 0s homens
iaborardo em erro & 1o 0s clculardo em toda a conta do sno: sim, 0s homens.
Iaborarfo em exro ¢ nfo os reconhecerdo scuradamente.

Peccorrendo 3 sectes astroldgicas de Enogue encontramos o
coneeito, difundido na antigiidade, de que o Sol personificava a retidfo ¢
2 perfeigfo, 30 passo que a Lua representava a mortalidade e o erro. O
autor da obra procurava assegurar-se e que os leitores se alinhariam pelos
ciclos do Sol. Mas esse alinhamento tem, a um tempo, um cardter externo,
astrondmico, € um cariter interno, espiritual. A exortago a0s homens
par que seguissem © ano solar estava impregnada de implicagdes mais
profundas de afinagdo celestial e renovagd espiritual. E o préprio nome,
Enoque, veio a associarse a essas implicagdes, como se colhe do Génese
5:23-4, em que nos informam, alegoricamente: “Todos os dias de Enoque
foram trezentos e sessenta e cinco anos fisto &, 0 mimero total dos dias no
ano solar]: e andou Enoque com Deus, ¢ jé 1o ea, porque Deus 0 tomou
para si” Isto &, diz-se que, afinando-se espiritualmente: pelos ciclos ¢
vibragdes do Sol ¢ por Deus oculto pelo Sol manifesto, Enoque ascendeu 3
imortalidade. O mimero 365, portanto, & uma referéncia esotérica ao fato
de que, “andando com (estando préximo, na consciéncia tota, de) Deus”,
qualquer homem pode “nd0 ser” (j ndo sendo encontrado no tempo ¢ no
espago), pois Deus o tomard (no processo ¢ no ritual da ascensto).

A coma de Pitdgoras & para ns etemno lembrete do antigo conceito
‘mistico de que existem dois estados ou freqUéncias fundamentais de ser:
0 estado denso e fisico da mortalidade, e 0 estado da imortalidade, atin-
gido por Enoque, Jesus Cristo e outros grandes mestres do Ofente ¢ do
Ocidente. E de que & meta ¢ destino de todos os homens purificarem-se ¢
aperfeigoarem:se por tal maneira que possam ser trasladados do-estado
inferior ao superior. Se o Verbo se fez carne num homem, o Verbo poderi
fazerse came em todos.
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‘pergunta foi o autor, o St. Cooper-Oakley, e 0 Mestre era Djwal Kul,
membro da fraternidade dos Adeptos conhecida como a Grande Fraterni-
dade Branca, O incidente verificou-se na Tndia, nos primeiros dias da
Sociedade Teosofica.'™

O fato é que 0s excessos mais insensatos de vulgar materialismo na
ciéncia e na visfo geral do homem ocidental atingiram, de muitas maneiras,
0 seu ponto miximo nos fins do século XIX, quando entraram a declinar.
E verdade que dificilmente se poderd dizer que a atual civiizagio ocidental
patenteia, na mesma extensdo, @ perspectiva mistica que prevalecia na
antigtidade. Existe, porém, presente no Ocidente atual, 0 que é quase uma
forga oculta em atividads; uma rede subterrinea de individuos que munca
‘podero ser especificamente definidos, qualificados ou contados, uma vez
que ainda nfo existe nenhuma organizagfo — nenhuma Solidamosé — &
que pertengam.

Meditaglo, astrologa, estudos da aura humana, reencamagdo,
acupuntura — poder-sea fazer uma extensa lista de assuntos desse naipe
que agora interessam consideravelmente a uma minoria de pessoas. A
gnose esté voltando. Revestida, talvez, de um trsje algo diferente ¢ em-
prestando uma énfase maior 3 documentagdo cientifica, mss que §, es-
sencialmente, 0 mesmo sistema de crencas da antiga sabedoria, esté de
novo encontrando grende nimero de adeptos. E, desta feita, mais do que
nunca, ela tem muita coisa para contar a respeito do poder o som.

O esoterismo na forma de mitos e textos religiosos pode ser lido ¢
discutido confortavelmente por todos — estd 140 afastado 1o tempo que
1 105 conturba nem 105 obriga a pensar. Quando, porém, éncontramos
esse mesmo_esoterismo diante de nds, com todas as suas reivindicagdes
cara a cara em nosso proprio tempo, temos a inevitdvel divisfo do caminho
entre 05 que o aceitam e 0s que 0 negam.

Quio objetivos ¢ validos st os dogmas do esoterismo moderno?
Ndo seria possivel, neste livro, debater o problema com a latitude que ele
‘merece. Eu diria simplesmente, o nivel pessoal, que algumas experiéncias
ma vida me ensinaram, em primeiro fugar, que nunca se fez declaragdo mais
verdadeira do que aquela de que.a verdade é mais estranha do que a ficgo.
Tem havido ocasides em que a ficg0 cientifica ¢ até a mais fantasiosa das
fantasias empalideceram, parecendo inexpressivamente destituidas de ima-
ginacao, diante de alguns segredos de que a realidade houve por bem
oferecernos alguns vislumbres. Dito isso, deixatemos que o leitor s decida,
enquanto discutimos algumas coisas que os esoteristas modernos tém para
dizer-nosa propésito dos poderes interiores do som.
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ravelmente problematica em alguns aspectos: faziase necessdrio um
némero muito maior de teclas a fim de incorporar as muitas notas “a
‘mais"” criadas por um ciclo de quintas perfeitas.)

A idéia de relacionarse o estado imperfeito do homem a um desali-
nhamento tonal com o Supremo difundira-se amplamente na poesia do
século XVIL. Escreveu Clement Paman:

Serew the high My hart: up to The Angels ey,
What i hy srings all cack and fiye?
On such a Ground, Musick” rwill be to dy. '

George Herbert, na verdade, chegon a associar 2 imperfeigdo tonal do.
homem & Crucificagdo:

The Gross taugh allswood to resound his Neme,
Who bore the same.

His sretched Sinews texgint ol strings, what key.

I best 0 celebrate this most high Day.

Consort both heart and lute, and twist a song
Pleasan and long:

O, since il musick is but three parts vied
And multipled,

O let Thy blssed Spirt bear a part

And make up our defects with His sweer Art. "™ **

J. 8. Bach foi o primeiro dentre os misicos maiores a afastar:se do

idealismo da tradicfo, optando pelo enfoque pragmitico do temperamento
igual, ou das oitavas repartidas em doze divisces “iguais”. Isto abriu novas

* Brendese no alto, meu Coragio: 80 pé da chave dos Anjos. / E se todas as tuss
‘cordss rebentarem & voarem? | S¢isso acontccer, & Misica terd de morter.

** A cruz ensinou tods a maneita & ressoar o seu Nome, / Que leva o mesmo. / Seus
tendBes esticados ensinaram a todas as cordas a tonica | Melhor para celebrar este Dia
altissimo. / Consoreiao coragdo ¢ o alaiide ¢ tece uma cangio / Amivel ¢ lorga:/ O,
J4 que toda misica o apenas tés pastes cmuladss | E miplicadas, | O deixa Teu
Espirito abengoado soffer uma parte / E compensar nossos defeitos com sua doce
Arte.
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‘na imperfeigo da harmonia da mésica mortal, isso teria de ser suportado
como simbolo manifesto da perda da graga pelo homem e da imperfeisdo
inerente a0 reino ndo-celestial do tempo e do espago. Com efeito, talvez os
antigos estivessem certos nisso, pois & coma, fendmeno estranho e de
amplo alcance, estd literalmente “escrita’ nas leis fisicas e matemiticas do
universo. Ingressamos aqui em regides de pensamento que a mente oci-
dental dificilmente compreende, mas parece existir a possibilidade de que &
‘pela coma de Pitdgoras que se dispde & propria natureza de nossas vidas no
reino da mortalidade.

Conquanto possa ser um simbolo da imperfeigdo do estado mental
do homem, a mesmissima coma nos proporciona, simultencamente, o
caminho de volta 20 estado riginal de perfeicdo. Pois ela nfo & um
‘pequeno intervalo inferior a sete oitavas, senfo superior a elss. No mundo
antigo, concebia-se esse fato amplamente como simbolo d renovagdo. O
ciclo de doze quintas perfeitas nfo encerrava um ciclo de sete oitavas, mas
ultrapassava- e, dessa maneira, por assim dizer, se espiralava para cima. Hi
provas de que a espiral ascendente da renovagd se associava misticamente
20 difundido mito antigo da fénix, a “ave” arquetipica que ressurge das
préprias cinzas. A coma de Pitdgoras, portanto, pode ser vista como um
engrama de Deus escrito nas leis do universo e da fisica. E € pela natureza
desse engrama que o homem herda a promessa de ressurreicdo e ascensfo
finais das escuras cavernas da mortalidade.

No correr dos séculos, s civilizagdes tém lutado amitde com o
dilema_seguinte: ou tolerar 3 alturas musicals imperfeitas enquanto
conservam o puro idealismo em seu sistema de cdlculos da altura, ou
afastarse um pouco do alichamento com o ideal celeste, tomando o
caminho pritico de ajustar ligeiramente suas notas no intuito de harmo-
nizilas. Se bem que houvesse figuras individuais que dissentiam, as culturas
antigas geralmente optavam, em seu idealismo, pelo alinhamento celestial
em detrimento da perfeita relagdo entre as notas. Todavia, por volta do
século XVII d.C., 0 mundo ocidental ingressara na era atual da ciéncia e da
16gica, marcada nfo s6 por umatitude de supermaterialismo, mas também
por um utilissimo pragmatismo. Esse pragmatismo ingressou nos debates
sobre a afinagdo, ¢ a controvérsia se acendeu: devia o homem optar pela
perfeigo celestial ¢ pela desarmonia musical, ou por um afastamento do
idealismo abstrato a fim de expandir as possibilidades harmonicas da
misica? (Outrossim, o nivel terra-a-terra, & construgo de instrumentos
com teclados, de acordo com os preceitos do idealismo, revelavasse insupe-
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As duas razdes — entre 0s dois anos (solar ¢ lunar) ¢ os dois tipos de
escala musical (de quintas perfeitas ¢ de temperamento igual) — cstfo
surpreendentemente préximas uma da outra. A razo da coma de Pitigoras
& de 531441 para 524288, em que a primeira cifra & maior do que a iltima
pelo fator 1,01364. A razfo entre os dois anos & de 365,256 dias para
354,3672, em que a primeira & maior pelo fator 1,03073. Para expressar
a proximidade das duas razdes de um modo mais claro, podemos traduzir
a razfio da coma em termos de calendrio. Assim, 531441 esté para 0 ano
solar de 365,256 dias como 524288 estd para o periodo de tempo de
360,340 dias — 0 qual se acha apenas seis dias fora do ano luar preciso
de 354 1/2 dias.

Como se poderia esperar, as culturas da antigiidade nfo parccem
ter deixado de reparar no fendmeno da “coma. cosmica”. Tradicional-
mente, considerou-se a mensuragfo do ano por meio dos meses solares
sagrada e correta: 20 passo que marcar o tempo pela Lua era incorreto ¢
iniquo. Eis af uma das principais diferencas de opinifio entre fariseus ¢
saduceus. Ao passo que os saduceus marcavam 0 tempo pelo Sol, o
fariseus o marcavam pelo ano lunar. E interessante notar, todavia, que o
se declarava esse ano lunar composto de 354 1/2 dias, como &, ¢ como o5
fariseus devem ter sido facilmente capazes e observar que ea. Ao invés
disso, declaravasse dogmaticamente declarado que o ano tinha 360 diss. A
cifra era uma referéncia direta, porém codificada, & coma cosmica de Pitd:
goras, visto que, como calculamos acima, 360 é o nimero inteiro de dias
‘mais préximo daquilo que uma incidéncia absolutamente perfeita da coma
passaria a ser: 360,340 dias.

O significado cosmolégico e moral dos dois difecentes anos & um
tema importante no fimoso texto apocaliptico, O livo de Enoque.
Certas secdes de Enogue, ¢ em especial a compreendida entre 0 capitulo
LXXIT e o LXXXIL, ds vezes chamada O livro dos cursos das humindrias
celestes, adotam-no por tema central. De fato, embora os doutos da Igreje.
tenham qualificado esta segfo como “desinteressante 20 extremo™, ' cles
10 se deram conta de que se trata, na realidade, juntamente com as segBes
seguintes, de um texto mistico sobre astrologia (ensinada a Enogue, de
acordo com o livro, pelo ser celeste Uriel). Em Enoque LXXXII somos
informados de que a razfo dé ser mau ¢ perigoso calcular o tempo pela
Lua se deve 2 que, mercé da inexatidfo da Lua, toda a civilizagdo sairia
do alinhamento com os ciclos ¢ estagoes dos céus. Rezam deste teor 03
versiculos 4 e 5:
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& vastas avenidas de possibilidade harmdnica e propiciou os altissimos
desenvolvimentos musicais dos séculos XVIII e XIX. Extremamente reli-
gioso, Bach chegou a dizer: “Visto que nos encontramos neste estado
degradado de imperfeigfo mortal, serd melhor sermos priticos, harmoni-
zarmos nossa misica e, pelo mesmo processo, COMeEAIMOS 2 COMPOr uma
nova e melhor forma de arte. Uma arte de acentuada sublimidade poderd,
porsi 6, levar-nos de volta aos céus.”

Este, em esséncia, € um resumo da relagdo ¢ transagdes do homem
com o fendmeno da coma de Pitigoras. Mas ndo ¢ o fim de toda a histéria,
‘pois 0s préprios corpos celestes tém uma dltima historia para contar.

Observamos virias vezes que, na antigiidade, os meses do ano eram
associados com as doze notas totais da oitava musical. Mas b, natural-
mente, duas espécies levemente distintas de meses: 0 més solar, que tem
em média 30,44 diss, perfazendo o total de 365,256 diss por ano, e 0 més
sinédico lunar, que tem 29,5306 diss. O més solar & exatamente um doze
avos do tempo que a Terra leva para orbitar uma vez em tomo do Sol. O
més sin6dico lunar € o tempo que leva a Lua para passar por todas as suas
fases ~ digamos, da Lua nova & Lua nova. Embora o més lunar no seja
exatamente igual a0 més solar, avizinhase dele de maneira notével, com o
curioso resultado de haver aproximadamente doze meses lunares (sim, eis
af 0 mimero doze de novo!) no ano civil. Com efeito, uma vez que o5
meses solares oferecem sinais menos Gbvios das suas idas e vindas do que o3
meses da Lus, foi muitas vezes pelas fases da Lua que as culturas medirama
passagem do tempo.

‘Ao leitor nfo terd escapado, provavelmente, o fato digno de nota
de que o fendmeno de duss divisdes diferentes do ano, em duas extensoes
um tudo-nada diferentes de meses, estabelece um paralelo muito chegado &
‘coma de Pitdgoras, com os seus dois conjuntos ligeiramente dessemelhantes
de doze notas em tomo do circulo de uma oitava. Que o paralelo pode ser
‘mais do que académico sugere-0 o fato de que, de acordo com 4 sabedoria
antiga, 0 ano representa a passagem da Terra através de uma oitava de doze
notas, ou Tons Cosmicos. Levando o parelelo & sua conclusfo 16gica, 0 ano
solar, que totaliza a exata ¢ acurada extensdo de 365,256 dias, equipara-se
4 forma césmica do temperamento igual: medindo o tempo pelo ano solar
em vez de medido pelo lunar, o homem no s6 df mostras de manifesta
praticidade, mas também inaugura para si a possibilidade de renovagdo ¢
autovolugdo.
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27

Minka cima aconselhou-me  encarregou-me de ouviras vozes que ndo vém da
Ungua nem da gargente.

Antes desse dia eu ouvia vagamente, ¢ nada além de clamores e gritos me
chegavam aos ouvidos;

Mas agora aprendi & owsir o siéncio,

A ouvirlhe os coros entoendo a cangd dos séculos,

‘Cantando os hinos do espago ¢ desvelando os segredos da etemidade.
— Kahlil Gibran
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Os chineses, por exemplo, aumentavam a altura na raz40 de 1:3, depois a
‘diminufam na 12240 e 3:1, depois tonavam s aumenté-la na razdo de 1:3,
¢ assim por diante. Essa prética produzia doze notas sproximadas dentro
de uma oitava, como mostra a Figura 4.5

F/”\m/"\/\

Figuna 4

Entretanto, dadas essas doze notas, se se tentasse uma décima
terceira, a fim de completar uma oitava com a série de doze intervalos de
uma quints, verificar-se-ia que  oitava poderia nib se completar perfeita-
mente. Esta é uma lei universal da fisica do tom e da prépria matemitica:
um ciclo de doze quintas completa sete oitavas (1£0 0s imeros misticas:
doze ¢ sete) ¢ mais um pouco. Expressando-o matematicamen: (3:2)'2
> (2:1)" com um ligeiro intervalo a mais. Esse intervalo, visto ter sido
‘Pitdgoras o primeiro a notélo, tomou-se conhecido como  coma de Pitd-
goras. A diferenca ¢ uma razdo de aproximadamente 80:81, sendo a coma
o 1amais.

A coma produz implicagdes e resultados cosmolégicos ¢ priticos
imensos. Visto que o sistema de calcular doze notas ndo completa perfei-
tamente a oitava, as doze alturas especificas que ela produz s5o imperfeitas
© nfo podem ser usadas juntas em harmonia. Elas ndo se harmonizam
‘perfeitamente visto que ndo repartem 2 oitava em divisGes perfeitamente
acuradas de doze, como, digamos, as horas de um rel6gio repartem perfei-
tamente o seu mostrador. Entretanto, o ajuste das ligeiras discrepincias de
altura, a fim de produzi uma harmonia perfeita, tomaria cada nota imper-
feita como intervalo de quinta ou como razfo de 3:2. O aprimoramento
do sistema musical era e suprema importdncia para o antigos, cuja
‘misica precisava harmonizarse com as leis etermas do universo. Por conse-
guinte, a razdo perfeita de 3:2 ¢ seu intervalo de quinta perfeita eram
havidos por sagrados e invioldveis. Se o sistema resultasse, como resultava,
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Apéndice do
6
O Mistério da Coma de Pitagoras

Um dos maiores mistérios da ciéncia do som € o estranho fendmeno
conhecido como a coma de Pitdgoras, que, desde tempos imemoriais, tem
sido para o homem um simbolo do seu estado degradado de imperfeigdo.

Dado que diferentes alturas de som se dispoem em oitavas (com
uma raz0 de 2:1), 0 homem, desde 0s tempos mais recuados, precisava
encontrar um método pelo qual pudesse calcular as notas dentro de cada
oitava. Descobriu que isso pode ser feito pelo emprego da razfo tonal mais
fundamental e harmoniosa seguinte, ou seja, a de 3:2, ou o intervalo
conhecido em msica como quinta purs. Quando se retrata a oitava como
um circulo, o intervalo de uma quinta representa um sete doze avos do
circuito do circulo, comegando ds 12 horas e movendo-se no sentido dos
‘ponteiros do relégio, até chegar ds 7 horas. Tsso dd uma altura. Prosse-
guindo no movimento no sentido dos ponteiros do relégio, produz-se outra.
altura, mas ndo &s 2 horas do mesmo circulo, pois o “circulo”, na reali-
dade, nfo é circulo nenhum, senfo a segfo de uma espiral que se dirige
para cima na diregfo de oitavas mais altas. Girando no sentido dos pon-
teiros do relégio numa série de quintas perfeitas, pode produzirse uma
seqiiéncia de doze notas relacionadas pelas razles vibratorias das séries 1,
3:2, (3:2)%, até (3:2)". Experimente-o vocé mesmo: avangando doze vezes
2 volta do mostrador de um relégio em saltos de sete horas de cada vez,
‘acabard terminando 3 12 horas depois de haver parado uma vez em cada
hora.

Entretanto, essas doze horas nfo poderiam ser usadas praticamente
como a escala de um sistema de misica, visto que se estendem por virias
oitavas com amplas lacunas entre cada nota. Daf que os antigos misicos-
filésofos ideassem esquemas por cujo intermédio se poderiam usar inter-
valos de uma quinta para calcular doze notas dentro de uma oitava 6.
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