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Apresentacao

A presente obra registra parte das atividades que estdo sendo
realizadas no Programa Mestrado Profissional em Letras em Rede
Nacional, PROFLETRAS, proposto pela Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes, em 2012,
com o objetivo de capacitar professores de lingua portuguesa para o
exercicio da docéncia no ensino fundamental. Com atual sede na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, o Programa
congrega universidades com polos nas regides Norte, Nordeste, Sul,
Sudeste e Centro-Oeste do Brasil, constituindo um conjunto
integrado de instituicdes associadas que visam colaborar com a

plena realizacdo da proposta desse novo curso’.

Considerando a grande meta de empoderar os docentes de valor
pedagogico para contribuir com o enriquecimento das praticas
profissionais, na esperanca de aumentar o nivel de qualidade de
ensino dos estudantes do ensino fundamental, com o
multiletramento de estudantes e professores e a construgao de
pedagogias que efetivem as aprendizagens, o trabalho realizado no
PROFLETRAS alinha-se em fungao de objetivos especificos, entre
0s quais destacamos o interesse em:

1. qualificar os docentes para desenvolver multiplas competéncias
comunicativas em ambiente on-line e off-line;

2. promover estratégias de mediacdo que permitam formar os
professores que possam bem conduzir classes heterogéneas
em variados aspectos;

3. orientar os mestrandos para o entendimento das linguas
naturais como sistemas estruturados e variavis, bem como para
o conhecimento de modos de lidar com as faces heterogénea e
dinamica da linguagem humana;

4. apontar meios adequados para trabalhar com os diferentes
géneros discursivos e textuais que integram praticas de ensino
e de aprendizagem da escrita e da leitura, em suportes digitais
e nao digitais;



5. instrumentalizar os professores do ensino fundamental a
elaborar material didatico inovador que lance mao, quando

relevante, de recursos tecnoldgicos disponiveis na sociedadeZ.

Com esses desafios em mente, em 2014, enquanto estava sendo
ministrada a disciplina optativa “Géneros discursivos/textuais e
praticas sociais”, prevista no PROFLETRAS, tanto na Universidade
Federal de Sergipe (UFS) quanto na Universidade Estadual de
Santa Cruz (UESC), organizamos o | Ciclo de Estudos Bakhtinianos,
com a intengcdo de promover discussdes em torno das
possibilidades de ensino da lingua portuguesa em uma perspectiva
discursiva. As atividades desenvolvidas com professores
convidados ampliaram significativamente as reflexdes entre
mestrandos, professoras e estudantes e possibilitaram novos
dialogos com colegas de outras universidades e programas.

As interlocugbes tiveram como preocupacao central a
transformacao ou a ressignificacao das praticas escolares a fim de
favorecer a aprendizagem efetiva de géneros discursivos/textuais e
o estudo da lingua portuguesa por meio de praticas sociais
concebidas como atos dialdgicos que acontecem na arena
discursiva constituida pela comunicagao social interativa. Como
cada enunciado ocupa um espacgo unico e singular na existéncia,
tudo o que é dito esta determinado pelos posicionamentos
decorrentes de uma certa visao de mundo, de um ponto de vista
assumido diante do outro, seja ele conhecido ou n&o, esteja ele
proximo ou distante, participe ele ou ndo da mesma unidade
espaco-temporal.

As ideias de Bakhtin e do Circulo sao potentes ainda hoje por
permitirem compreender os complexos sistemas de signos que

circulam em nossa cultura3. Em particular, contribuem para o
entendimento da diversidade polifonica das realiza¢des incluidas no
conceito de textos, posto que, na contemporaneidade, sao
evidéncias de atos dialogicos.

Ao assumir que os textos sao configuragdes estético-culturais e
representativas dos géneros discursivos, reconhecemos que 0s
produtos culturais em geral e os conhecimentos construidos
socialmente extrapolam os limites dos espacos-tempos, devido a



heterogeneidade e multiplicidade dos sistemas culturais,
possibilitando a configuracido de praticas pedagdgicas que se
aplicam a diferentes contextos educacionais.

Essa € a perspectiva que esta na base dos trabalhos reunidos na
obra que trazemos a publico. Na abertura dos trabalhos, o artigo
“Bakhtin, o Circulo e os géneros do discurso”, escrito por Maria
Helena Cruz Pistori, permite ao leitor retomar conceitos centrais do
pensamento bakhtiniano em torno das concepg¢des de lingua e
linguagem e compreender como se configura a abordagem
conhecida como Analise Dialogica do Discurso. O texto esta
direcionado aos estudantes de graduacgao e pés-graduacao que
iniciam os estudos da obra de Bakhtin, pois apresenta uma visao
panoramica que explica a constituicdo do Circulo de Bakhtin,
destaca a importancia do conceito de géneros do discurso na
analise e interpretacéo de textos e apresenta como as nogdes
bakhtinianas podem ser mobilizadas para analisar textos verbo-
visuais, recolhidos como exemplares do género anuncio publicitario.

Visando continuar colaborando com o entendimento da obra
bakhtiniana, mas com o olhar direcionado para o ensino de lingua
materna, o artigo “Da lingua ao discurso: desafios para o ensino de
lingua portuguesa”, de Isabel Cristina Michelan de Azevedo, destaca
o perfil do professor Bakhtin. Apds a retomada do conceito de
lingua, desenvolvido pelo Circulo, o texto apresenta as reflexdes
desenvolvidas no periodo de docéncia de Bakhtin em uma escola de
educacao basica (entre 1942-1945) com o intuito de discutir
alternativas para o ensino da gramatica quando se toma a lingua
“viva” como base do trabalho. Bakhtin identifica limitagdes
metodologicas no ensino do russo que sao similares as que se vé
no ensino de lingua portuguesa, por isso o segundo artigo reune
exemplos de analise linguistica que possibilitam evidenciar as
nuances de sentido obtidas em diferentes composicoes escritas. As
analises indicam que a visao estilistica, como propde Bakhtin,
amplia a interpretacao, pois deixa de estar guiada apenas pela
correcao gramatical, permitindo reconhecer as relagoes dialdgicas
que permeiam as construgdes linguisticas.

O terceiro artigo, intitulado “Reflexdes acerca do ensino de lingua
portuguesa: dimensao argumentativa do discurso citado”, encabeca



um conjunto de textos que aprofunda a discussao em torno das
possibilidades para a renovacgao de praticas pedagogicas de ensino
de lingua portuguesa. Tomando o discurso citado como
representativo da enunciagcdo de um discurso por um outro discurso,
como define Bakhtin e Volochinov, em 1929, Eduardo Lopes Piris
propde um trabalho continuo com as formas de discurso citado, por
considerar que estao intrinsecamente associadas aos processos de
producao e circulacao dos discursos e podem revelar
posicionamentos ideologicos e intencionalidades relacionadas a
autoria. As propostas de trabalho com o discurso citado séo
elaboradas a partir da analise de trés géneros discursivos do jornal
impresso (artigo de opinido, noticia, charge) e em atividades
localizadas em trés colecdes didaticas.

Na sequéncia, o leitor encontra o texto “A oralidade no ensino
fundamental: o género seminario como objeto de ensino”, que
apresenta um modo de ressignificar praticas encontradas em trés
livros didaticos adotados por professores de Fortaleza. Cintia R. A.
Coelho, Valdinar C. Filho e Wilson J. A. Carvalho escolheram
aprimorar as praticas orais na escola, porque percebem que, em
geral, sdo tratadas de forma superficial nos manuais de ensino. Ao
escolher como objeto de estudo o género exposicao oral, os autores
tematizam um evento comunicativo que esta presente nas mais
variadas esferas sociais. A analise empreendida aponta que as
praticas de oralidade na escola ainda ndo promovem o uso
adequado dessa modalidade da lingua, por isso foram indicadas
complementagdes que podem contribuir para o avango em relagao
ao desenvolvimento da competéncia discursiva oral na educacao
basica.

A assuncao de uma perspectiva interacionista sociodiscursiva da
linguagem é mantida no quinto artigo, “Sequéncias textuais no
ensino de lingua portuguesa”, elaborado por Maristela Felix dos
Santos e Maria Acacia de Lima Bonifacio, mas, nesse texto, os
conceitos sao mobilizados para desenvolver um trabalho com
sequéncias textuais (descritiva, explicativa, argumentativa, narrativa,
injuntiva e dialogal) por meio de um objeto de aprendizagem digital.
Tal empreendimento justifica-se pelo fato de esses tipos de
sequéncia participarem da composicao de todos os géneros de



texto. As autoras elaboraram um quiz digital, nomeado Por dentro
do género, que é direcionado aos matriculados no sexto ano do
ensino fundamental, visando contribuir para a compreensao da
heterogeneidade composicional evidenciada pelos modos de
articulacao da infraestrutura textual nos diferentes géneros. O
trabalho ainda almeja contribuir com a atividade docente, servindo
de inspiragao para professores que queiram criar outros objetos,
utilizando os mesmos recursos ou outros com base em diferentes
suportes tecnologicos.

Considerando a variedade de praticas pedagdgicas adequadas ao
ensino fundamental, Adna N. A. Santos, Karine Melo e Silva e
Simone M. C. de Santana criaram o “Ludo das Fabulas: um jogo a
servico da compreensdo de um género textual”’. Essa ferramenta,
destinada a alunos de doze a dezesseis anos, visa promover a
leitura e a interpretacio de fabulas em sua dimensao textual e
discursiva, uma vez que a produgao desse género se constitui como
uma pratica discursiva concreta, uma manifestagao historica e
social, bastante presente no cotidiano das escolas. Com base no
aporte tedrico sobre géneros textuais de Marcuschi, que prop6e o
trabalho com os géneros em relagao aos aspectos socio-historicos e
funcionais, composicionais e estilisticos, linguisticos e tematicos, as
autoras adaptaram o tabuleiro e as regras do jogo ludo para
apresentar aos professores de lingua portuguesa uma ferramenta
ludica, criativa, isto €, um instrumento pedagogico que pudesse
estimular a curiosidade, o interesse e o prazer do aluno na
construgao e compreensao de conhecimentos.

O unico trabalho voltado exclusivamente ao ensino médio,
intitulado “Os géneros do discurso, linguagens e praticas sociais”,
elaborado por Fransuelly Raimundo da Silva e Rita Maria Diniz
Zozzoli, analisa como a estreita relacédo entre lingua/linguagem e a
vida/praticas sociais esta (ou néo) presente no trabalho com os
géneros discursivos em uma escola da rede publica, localizada em
um bairro periférico de Maceié. Adotando uma perspectiva
qualitativa e etnografica, a pesquisa identificou que os textos séo
trabalhados a partir da categoria textual e estao voltados ao ensino
de conceitos literarios, restringindo o ensino de lingua materna e a
producao textual a esses elementos. Em entrevistas com os



professores, as autoras perceberam que no discurso do professor
ha uma visao positiva com relagao ao ensino da leitura de modo
geral, entretanto, o trabalho com textos revela um contexto
fragmentario e compartimentado no qual o ensino de lingua
portuguesa tem sido inserido, uma vez que as praticas escolares
parecem dividir o ensino de lingua portuguesa em blocos
(gramatica, literatura e producgao textual), os quais sao trabalhados
de maneira claramente desconexa. Embora o trabalho com géneros
seja reconhecido como uma obrigatoriedade, a opcao pelos
aspectos supracitados acaba por silenciar o carater marcadamente
heterogéneo, a funcionalidade e a a¢ao social, caracteristicas
intrinsecas do género, como bem ressaltou Bakhtin.

O ultimo trabalho, “Novos letramentos e narrativas: as vozes das
mulheres do Pontal da Barra”, desenvolvido por Alessandra R. S.
Miranda, discute as contribui¢gdes das narrativas de um grupo de
integrantes da associagao de mulheres bordadeiras do Pontal da
Barra para a construgao da identidade dessa comunidade, por meio
da introdugao de novos usos da escrita no contexto social local. A
partir da analise das informacdes coletadas, observou-se a
circulacdo de uma visao depreciativa da atividade profissional do
filé, por parte das rendeiras, colaborando para manter o carater
monoldgico do discurso capitalista, pois, no avesso dessa historia,
existem grandes marcas explorando mao de obra barata: as
mulheres atuam como forca produtiva de baixo custo e, seus
produtos, por elas depreciados, sao valorizados pelas grifes que os
comercializam no mercado, gerando altos lucros.

Os textos reunidos neste livro reforcam a ideia de que o trabalho
com a linguagem, especialmente com os géneros do discurso, pode
acontecer de maneira dinamica, por meio da relacao estabelecida
entre os tipos de enunciados e suas funcdes na interagao verbal que
se estabelece em sociedade. As propostas sugeridas por
professores e estudantes nesta obra comprovam o vinculo organico
entre a utilizac&do da linguagem e a atividade humana e indicam que
nao falamos no vazio, ndo produzimos enunciados fora das
multiplas e variadas esferas do agir humano.

Isabel Cristina Michelan de Azevedo
llhéus, 15 de junho de 2016.
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1 - Bakhtin, o Circulo e os
géneros do discurso

Maria Helena Cruz Pistoril
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo / CNPq

Ser significa ser para o outro e, através dele, para si. O homem néo tem um
territorio interior soberano, esta todo e sempre na fronteira; olhando para
dentro de si, ele olha o outro nos olhos ou com os olhos do outro.

Mikhail Bakhtin?

O objeto da linguistica é apenas o material, apenas o meio de comunicagdo
discursiva mas ndo a propria comunicagao discursiva, ndo o enunciado de
verdade, nem as relagées entre eles (dialdgicas), nem as formas da
comunicagdo, nem os géneros do discurso.

Mikhail Bakhtin3
O interesse pelos estudos bakhtinianos no Brasil tem florescido
em diferentes areas: na literatura, na teoria literaria, na linguistica,
linguistica aplicada, educacéo, filosofia, ciéncias humanas e sociais.

Neste artigo?, o foco sdo os estudos de lingua e linguagem, para o
qual o pensamento bakhtiniano tem inspirado inumeros estudos,
tanto aqueles que nele tém sua unica fundamentacgao teodrica e
metodologica, — no que tem sido conhecido como Analise Dialdgica
do Discurso, como os que utilizam algumas de suas nogdes e
conceitos complementarmente a outros aportes tedricos. De
qualquer forma, devemos reconhecer que nao se trata de uma
producédo intelectual simples — mas fascinante! —, que promoveu e
continua a suscitar numerosos debates a seu respeito, dos quais o
mais conhecido se refere a assinatura em algumas das obras
disputadas.

Com o intuito de introduzir o leitor na obra bakhtiniana, este texto
inicia por apresentar, de modo breve, no que e como se constituiu o



que hoje conhecemos como Circulo de Bakhtin. A seguir, expde
alguns conceitos elaborados pelo grupo, importantes para a
compreensao da lingua e das linguagens de modo geral; destaca a
importancia do conceito de géneros do discurso na analise e
interpretacao de qualquer texto, ressaltando, porém, a
interdependéncia e solidariedade entre todas as no¢coes
bakhtinianas; e, finalmente, mostra como tais nog¢des sao produtivas
na analise de textos e mesmo de um texto verbo-visual, caso do
exemplo.

Bakhtin e o Circulo

Patrick Sériot, no Prefacio da recente edicio bilingue
(russofrancés) de Marxismo e filosofia da linguagem (2010), cuja
nova tradugao, diretamente do russo, € assinada por ele e Inna
Tylkowski-Ageeva, lembra que a expressao “Circulo de Bakhtin”
surge pela primeira vez apenas em 1967, mencionada pelo
psicolinguista A. A. Leontiev. Podemos também notar como o termo
€ pouco familiar ao proprio Bakhtin, que, na entrevista concedida a
Duvakin, em 1973, a ele se refere em discurso reportado: “Isso,

ultimamente escrevem muito isso”2. Na sequéncia, relembra alguns
dos intelectuais com quem se reunia em Nevel, Vitebski e
Leningrado/S&o Petersburgo, como Pumpianski, Medviédey,

VolochinovE. Mas o que foi mais exatamente este “Circulo”?

E preciso saber primeiramente que, nas Russias do periodo pds-
czarista e inicial da Revolucao de 1917, a posterior Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, varios e produtivos circulos de
discussao se constituiam, retomando um habito comum aos

estudiosos russos, o debate coletivo’. Trata-se de um periodo de
grande efervescéncia intelectual e cultural, de muitas
transformacdes sociais, como o combate ao analfabetismo,
expansao do ensino superior € de instituicdes culturais, movimento
dos formalistas, e mesmo a crenga num Terceiro Renascimento

(russo)8. No contexto da Russia e da nascente URSS do inicio do
século XX, um real interesse pela “palavra viva”, em estudos muitas



vezes realizados por classicistas, levou a criagcado do Instituto da
Palavra Viva (Institut Zhivogo Slova, IZHS). Alguns chegaram a
aproximar a democracia grega da ditadura do proletariado, e
estudos sobre oratéria ocorreram na Russia durante esta época.

E nesse contexto, no periodo que vai de 1920 a 1930, que
podemos observar a reunido, em diferentes espacos politicos,
sociais e culturais, de uma comunidade informal de intelectuais de
diferentes areas — fildsofos, musicistas, bidlogos, linguistas, tedricos
da literatura etc. — que se comunicavam ativamente, discutiam
questdes e problemas comuns, liam textos uns dos outros e
expressavam as suas opinides sobre essas leituras. Mais
especialmente, construiam uma postura singular em relagcao a
linguagem e a seus estudos. No dizer de luri Medviédev e Daria
Aleksandrovna Medviédev (2014), em artigo que busca retomar
aquelas atividades e nelas destacar o papel de Pavel N. Medviédey,
tratava-se de um “coletivo pensante”; assim, a “primeira filosofia” de
Bakhtin, a “poética sociologica” de Medviédev e a “sociolinguistica”
de Volochinov s&o os elos de uma unica cadeia intelectual. Essa
reunido constituiu, assim, um pensamento filosoéfico polifénico tnico,
caracterizado pela cocriagao de colaboradores proximos. Lidos com
atencao, observamos que os trabalhos reconhecidamente de Mikhail
Bakhtin se harmonizam com os demais, de assinatura disputada.

Interessante notar que, no periodo que vai de 1918 até 1938, os
membros do grupo que mais interessam aos estudos da linguagem,

Medviédev, Voloshinov e Bakhtin2, se encontraram em diferentes

cidades (Fig. 1) da extinta URSS1C. Entre 1918 e 1919, em Nevel,
na Russia Ocidental, a 765 km de Moscou, formou-se o primeiro
Circulo, também lembrado como o Seminario Kantiano ou Circulo
de Nevel, do qual participavam M. Kagan, L. Pumpianskii, Maria
Yudina, Valentin Voloshinov, Mikhail Bakhtin, entre outros. A paixao
pela filosofia e pelo debate de ideias — dos antigos gregos até Kant
e Hegel — assim como a participacao ativa na vida cultural, nos
primeiros anos da Revolugao, unia o grupo. Mais tarde, entre 1920 e
1924, o grupo se reencontra em Vitebsk, cidade de grande atividade
cultural vanguardista, a 500 km de Moscou e ao sul de Nevel.
Aqueles membros de Nevel se junta agora Pavel Medviédev.
Nesses dois primeiros periodos, encontramos uma rica producao do



Circulo, especialmente de Mikhail Bakhtin: Arte e responsabilidade
(1919), Para uma filosofia do ato (1920/1924), O problema do
conteudo, do material e da forma na arte verbal (1923/1924), O
autor e a personagem na atividade estética: o autor e o herdi
(1924/1927).

FIGURA 1 — Variadas campanhas produzidas por Oliviero Toscani
—RENETTON,

Fonte: Google imagens (Acesso em: 20. out. 2014)

Entre 1924 e 1929, em Leningrado, o Circulo ganha novos
membros, como |. Kanaev, e o debate continua, abrangendo
questdes como a importancia da filosofia da linguagem, suas
relagdes com a psicologia, a filosofia e a poética. E um periodo de
grande produtividade intelectual do grupo, que publica: A palavra na
vida e a palavra na poesia (1926), O freudismo (1927), Marxismo e
filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método
sociologico na ciéncia da linguagem (1929), assinados por
Volochinov; O método formal nos estudos literarios: introducao
critica a uma poética sociologica (1928), assinado por Medviédev; e
Problemas da obra de Dostoiévski (1929), assinado por Bakhtin.



No final de 1928, Bakhtin é preso, sobretudo por seu vinculo com
a organizacao religiosa Ressurreicao, nao oficial. Hospitalizado em
1929, é exilado em 1930, em Kustanai, no Cazaquistao, a 3000 km
de Moscou. La trabalha como economista contabil e redige o
importante ensaio O discurso no romance (1934-1935). Logo a
sequir, comeca a dispersao do Circulo: em 1936, Volochinov morre
de tuberculose. No ano seguinte, ja em Saransk, capital da
Morddvia, Bakhtin passa a ensinar Literatura no Instituto
Pedagdgico, sob recomendacao de Medviédev, que, no entanto, &
fuzilado em 1938. Em Saransk, Bakhtin exerce intensa atividade
intelectual, com a produgao de mais alguns dos ensaios que se
encontram nas coleténeas brasileiras Questbes de literatura e
estética: a teoria do romance e Estética da criagcao verbal; do
trabalho sobre Rabelais, A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento (1940), tese de doutorado defendida no Instituto
Gorki, em Moscou, no final de 1946 (s6 publicada na Russia em
1965). Na década de 1950, melhora a situacao profissional de
Bakhtin, que passa a dirigir a catedra de Literatura russa e
estrangeira da Universidade de Saransk, e escreve Os géneros do
discurso, entre outros ensaios.

Em 1957, ocorre a descoberta de seus trabalhos por V. Kozhinov,
G. Gachev e S. Bocharov, este ultimo o coordenador, junto de
Kajinov, do projeto de edigcao das Obras reunidas em sete volumes

(M. M. Bakhtin. Sobranie Sotchiniénii v cemi tomax)!1: 1. Textos
filoséficos e estéticos do periodo de 1920; 2. Problemas da obra de
Dostoievski, artigos sobre Tolstoi e notas de leitura sobre a historia
da literatura russa, periodo de 1920; 3. Artigos sobre a teoria do
romance, periodo de 1920; 4. Rabelais e materiais associados
(1940-1970); 5. Trabalhos de 1940 até o inicio de 1960; 6.
Problemas da poética de Dostoiévski (reformulacéo do livro de
1929, é o0 que conhecemos hoje, no Brasil) e trabalhos de 1960 e
1970; 7. Trabalhos do Circulo, Volochinov e Medviédev. Entre 1969
e 1975, em Moscou, agrava-se o estado de saude de Bakhtin, que
vem a falecer em 1975.

Em relacido a questio da autoria, podemos afirmar que existem
basicamente trés posicdes: o respeito a autoria conforme conste das
edi¢cOes originais; a atribuicdo a Bakhtin de todos os textos



disputados; e a inclus&o dos dois homes na autoria,
Bakhtin/Voolochinov (como na edicao brasileira de Marxismo e
filosofia da linguagem, por exemplo), Bakhtin/Medviédev. Segundo
Faraco (2009, p.11-13), a primeira posi¢cado tem sido mais comum
atualmente, nas inumeras tradugoes existentes ao redor do mundo;
além disso, segundo ele, seria uma “forma adequada de respeitar a
memoria” de todos os autores. E preciso lembrar, ainda, que, em
vida, Mikhail Bakhtin teve oportunidade de reivindicar a autoria dos
textos disputados, mas nao o fez.

A essa questao controversa, juntam-se pontos obscuros de sua
prépria biografia, sobre a qual pouco se sabe; ndo se tem certeza
nem mesmo de onde ele terminou os estudos universitarios, se em
Odessa ou Sao Petersburgo, nem quais foram exatamente esses
estudos: filologia classica, literatura, filosofia... Boris Schnaiderman,
profundo conhecedor da obra bakhtiniana, afirma a seu respeito:
“Bakhtin € multiplo, entao ele é contraditério, riquissimo, variado.
Tem que ser assimilado dentro dessa riqueza toda. E nele que
existe a polifonia, o dialogismo. Sempre ha um Bakhtin dialogando
com outro Bakhtin” (2009, p. 224).

Outro desafio que se acrescenta a compreensao da obra
bakhtiniana sdo os problemas de traducao e de sua recepcao nos
diferentes tempos e espacos. Isso porque cada traducéo reflete
teoricamente o espacgo e o tempo em que ocorreu, isto €, sofre
influéncias do pensamento e da terminologia linguistico-literaria
corrente naquele momento. Além disso, as traducdes comecam a
cruzar as fronteiras soviéticas de forma bastante irregular e
acronologica.

E na década de 1970 que Bakhtin comeca a ser divulgado no
Ocidente. Na traducéo para o espanhol de Marxismo e filosofia da
linguagem, realizada diretamente do russo em 1976, a obra aparece
com o titulo El signo ideoldgico y la filosofia del lenguaje, refletindo e
refratando o momento ditatorial por que passavam os paises da
Ameérica Latina. Tanto em espanhol quanto em inglés (1973), a
autoria € atribuida apenas a Volochinov. A tradugao brasileira, de
1979, cheganos a partir da traducéao francesa, com Prefacio de
Roman Jakobson.



Na Franca, a obra do Circulo comeca a ser conhecida com
Problemas da Poética de Dostoievski e, em seguida, com a obra
sobre Rabelais, inicialmente apresentadas por Julia Kristeva,
eminente linguista bulgaro-francesa. Ao dar a conhecer o
pensamento de Bakhtin, Julia Kristeva declara que seu objetivo era
“situar Bakhtin no contexto francés”, “acomoda-lo ao olhar francés,
fazer dele um interlocutor da teoria contemporanea dos anos 1960-
1970, e ndo um objeto do passado, coloca-lo diante do leitor
francés, cujo espirito é forjado pela linguistica e pela psicanalise”12
(SERIOT, 2010, p.15).

E justamente em oposicdo a esse posicionamento que Patrick
Sériot, na traducao recente de 2010 para o francés, pretende que
seu texto esteja mais proximo da Leningrado de 1929, e mais
distante da Paris de 1977, buscando recuperar sua temporalidade e
espacialidade préprias (p. 15): “passar do Bakhtin afrancesado para
o Volochinov russo é também uma forma de compreender melhor
NOsSso proprio espago-tempo, nosso proprio cronotopo” (p. 17), diz
ele. Atualmente, conhecemos bem mais da obra do Circulo,
traduzida em mais 15 linguas, e uma das mais difundidas da URSS
no dominio da filosofia da linguagem.

Ao lado das questdes referentes a traducao, existem os
problemas referentes as diferentes recepcdes da obra do Circulo,
aspecto que também pode dificultar sua compreensdo. Em artigo
recente na revista Bakhtiniana, Renata C. Marchezan (2013)
examina a recepc¢ao do pensamento bakhtiniano, destacando o
modo particular como alguns autores brasileiros e estrangeiros (J.
Kristeva, Ken Hirschkop, Michael Holquist, G. Tihanov, e Craig
Brandist, Tzvetan Todorov, Carlos A. Faraco, Geraldo T. Souza,
entre outros) dela tratam: ora como uma pragmatica, ora uma
sociolinguistica, uma semiética, uma teoria social, ou ainda uma
teoria do discurso. Aponta ainda o impacto do pensamento
bakhtiniano nos campos da pedagogia, da literatura e das meta-
humanidades. Ao final, fixa-se, como nds, no dominio da linguagem,

considerando, com Brait!2, que dela se pode depreender uma
teoria/analise dialdgica do discurso: o discurso como objeto de
estudo a partir de um corpo de conceitos pertinentes e de uma
metodologia apropriada ao exame dialdgico do discurso: “Uma



teoria em que, pelo menos no contexto de preocupacao com a
lingua, com a linguagem, se destaca um conceito de dialogo como
seu eixo fundador e organizador. Uma teoria dialégica, portanto”
(2013, p. 89).

Finalizando este primeiro item: a questao da autoria, os
problemas de traducdo — inclusive o fato de as obras terem sido
conhecidas no Ocidente fora da ordem em que foram produzidas
originalmente, ndo permitindo que percebéssemos o
desenvolvimento do pensamento de seus autores através do tempo;
a distancia entre o contexto em que foram produzidas - durante o
periodo da Revolucao Russa de 1917 e seus posteriores
desdobramentos... - e problemas na recepc¢ao da obra bakhtiniana
requerem que seu estudo seja realizado cuidadosamente e com
profundidade, levando todos esses aspectos em consideracio.

Dialogia, relagcoes dialogicas e
géneros do discurso

Antes de apresentarmos alguns dos conceitos basicos que
compdem o aparato tedrico-metodoldgico do Circulo adequado a
compreensao e interpretacdo do mundo de discurso que habitamos,
€ importante destacar algumas importantes observacdes prévias.
Primeiramente, o fato de que os textos do Circulo, mesmo quando
tratam de poética ou literatura, podem ser ampliados para a

compreensao de qualquer tipo de linguagem!4. Em segundo, o fato
de que nenhum conceito do Circulo pode ser compreendido
isoladamente — nem género, nem dialogismo, ou relagdes
dialogicas, nem discurso, tema, estilo... Ha mais: todos se inter-
relacionam, ndo ha como definir um sem que se defina sua ligacao
com os demais, pois constituem um sistema de pensamento “aberto
e dindmico”, em processo, e dependem de uma compreensao
responsivo-ativa de ao menos duas consciéncias.

A linguagem ocupa posicao central no pensamento bakhtiniano:
ela desempenha importante papel na constituicao social da
consciéncia individual, na formacao das identidades e na



organizagcdo de mundos. Na realidade, na comunicacao verbal o ser
humano participa com a totalidade de seu ser, do corpo a palavra.
Por isso, antes de tratarmos especialmente da nogao de géneros do
discurso na obra de Bakhtin, vamos introduzir alguns conceitos do
Circulo, iniciando com a concepc¢ao de dialogo.

O dialogo, ou a dialogia, ou o “principio dialégico”, como
apropriadamente o chamou Todorov, esta fortemente presente no
todo da obra bakhtiniana em qualquer das assinaturas e € seu
conceito primordial. Para compreendé-lo bem, iniciamos com a
reflexdo de Volochinov em Marxismo e filosofia da linguagem, ao
tratar da interagao verbal, que é constitutiva da comunicacéao
humana e realizada por meio das enunciacdes. E nesse ponto que
Volochinov afirma que o dialogo é uma das formas de interacéo
verbal: no sentido estrito, diz ele, designa o dialogo face a face. Mas
nao € esse 0 aspecto que interessa ao Circulo. Por isso, a seguir,
amplia o conceito, afirmando que é “toda comunicacao verbal, de
qualquer tipo que seja” (1981, p. 123).

Como? Ele explica, em seguida, iniciando com o exemplo de um
livro. Mostra, entdo, como o livro se constitui parte da comunicacao
discursiva, na medida em que € objeto de discussdes ativas,
comentado, criticado, responde a diferentes concepcdes de mundo,
em diferentes esferas da comunicacao verbal... Mais ainda, na
medida em que responde a enunciados anteriores, cada enunciado-
livro faz parte da cadeia de enunciados que constituem a
comunicagao verbal da humanidade, € um dos elos dessa
comunicacao. Todas as interagdes discursivas sempre tém um valor
de resposta a algo que ja foi dito anteriormente; e/ou seréo
respondidas no futuro. E da participacdo nesse elo de interagdes
que lhes advém o sentido, pois o sentido € sempre aquilo que
responde a alguma coisa.

Observamos entdo que, na interagao discursiva, o
ouvinte/leitor/interlocutor tem papel essencial no pensamento
bakhtiniano, pois a propria compreensao nio € vista como passiva,
mas ativa e responsiva. Como esclarece Bakhtin:

...0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultaneamente em relacéo a ele uma ativa posicao
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,



aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensao desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante. Toda
compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensao € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (2006a, p. 271).

Essa cadeia ininterrupta de compreensao ativa e dialogica é que
constitui as relagbes dialdgicas. E, quanto a elas, o mais importante
€ nos lembrarmos de que sao valorativas, respondem
apreciativamente a posicionamentos axioldgicos e pontos de vista
do outro. Na realidade, a obra bakhtiniana afirma que essas
relagdes podem ocorrer a qualquer parte significante do enunciado,
mesmo a uma palavra isolada ou a “outros fenbmenos
conscientizados desde que estes estejam expressos numa mateéria
signica” (2008, p. 211), como imagens. Assim, por exemplo, se num
enunciado, ou mesmo numa palavra, ouvimos a voz do outro, &
porque as posi¢des semanticas dialogam.

Na realidade, essas relacdes ndo se expressam na lingua, mas
no discurso, conceito que passamos a apresentar a partir da obra
Problemas da poética de Dostoievski. Nela Bakhtin esclarece que o
foco de sua analise € o

discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e nao a lingua
como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracao
absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida concreta do
discurso. Mas sao justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os
que tém importancia primordial para os nossos fins (2008, p. 207).

A importancia de tais aspectos esta justamente no fato de que é
por meio deles que se expressam as relagdes dialdgicas, que,
“‘embora pertengcam ao discurso”, nao se realizam verbalmente, sdo
extralinguisticas (2008, p. 208). Mas essa situagao extraverbal
constitui parte integral e necessaria da composicao semantica do
enunciado concreto, como ja afirmava Volochinov no ensaio A
palavra na vida e na poesia (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2010, p.
157). Enfim, na obra do Circulo, o estudo do discurso € proposto em
sua integridade concreta e viva, o discurso situado, espacial e



temporalmente, numa determinada esfera da atividade humana,
com um autor e um destinatario, cujo sentido € dado na interacao do
verbal com o extraverbal.

O estudo do enunciado concreto, unidade da comunicagao e nao
da lingua, insere-se na cadeia histérica das enunciagdes. Uma
leitura apressada da obra bakhtiniana, principalmente de Marxismo
e filosofia da linguagem, nos capitulos em que Bakhtin/Volochinov
tratam das duas orientagdes do pensamento filoséfico linguistico — o
“subjetivismo individualista” e o “objetivismo abstrato”, pode levar o
leitor a imaginar que a obra do Circulo posiciona-se contrariamente
a linguistica, o que nao é verdadeiro. Essa mesma obra, quando os
autores propdem a ordem metodoldgica para o estudo da lingua
(1981, p. 124), ressalta o valor dos estudos da lingua/linguagem,
pois coloca a necessidade de também se examinarem as “formas da
lingua na sua interpretacao linguistica habitual”. E devemos
destacar que a critica de Mikhail Bakhtin e do Circulo referem-se
aos limites da linguistica, que a “metalinguistica” permite suplantar,
na medida em que seu foco € o discurso, que conjuga o verbal e 0
extraverbal. Por isso, ambas “devem completar-se mutuamente e
nao fundir-se” (2008, p. 207), diz Bakhtin.

Desse modo, é dentro desse espectro amplo da auténtica vida do
discurso, integridade viva e concreta da linguagem ou comunicagao
dialdgica, que a nogao de género discursivo se destaca com énfase,
aparecendo nos textos do Circulo de Bakhtin desde seu inicio (Cf.
BRAIT; PISTORI, 2012). Ou seja, € nogdo que permanece
importante ao longo dos cinquenta anos de producao intelectual do
grupo, embora seja mais conhecida entre nds pelo ensaio de Mikhail
Bakhtin, Os géneros do discurso, escrito entre 1951e 1953, e
publicado na Russia pela primeira vez numa coletanea em 1979,
leitura imprescindivel para qualquer analista do discurso. Como
sabemos, naquele ensaio diz ele que “cada enunciado particular é
individual, mas cada esfera de utilizagao da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos
géneros do discurso” (2006a, p. 261-262). Bakhtin destaca ai os trés
elementos indissoluvelmente ligados no todo do enunciado: o
conteudo tematico, o estilo e a composicido, que se expressam de



modo particular nas diferentes “esferas da atividade humana’”,
social, cultural e historicamente consideradas (Ibid., p.265).

Nos trabalhos da década de 1920, tanto nos assinados por
Volochinov, quanto por Medviédey, ja encontravamos varias vezes a
mencgao aos géneros linguisticos e, inclusive, a promessa de que
deveriam ser estudados “em conexdo com o problema da
enunciagao e do dialogo”, ja que “cada época e cada grupo social
tém seu repertério de formas de discurso na comunicacio socio-
ideoldgica. A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género,
isto €, a cada forma de discurso social, corresponde um grupo de
temas” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p. 43).

Em Problemas da poética de Dostoievski, no capitulo que trata
das Peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao das
obras de Dostoiévski, a énfase é dada ao dinamismo da propria
noc¢ao, pois Bakhtin diz que o “género sempre € € ndo € o mesmo,
sempre € velho e novo ao mesmo tempo [...] O género vive do
presente, mas sempre recorda o seu passado, o seu comego”
(2008, p. 121). Importante notar que o fildsofo russo estava tratando
de literatura, mas a nocao se estende a qualquer enunciado. E tais
observagdes nos fazem pensar em tantos novos géneros que
surgem com a tecnologia, por exemplo, uma videoconferéncia... Ou
o blog, o email, o Facebook — n&o surgiram do nada... O email, por
exemplo, € um claro sucessor da carta.

Na obra de Medviédev, de 1928, O método formal nos estudos
literarios. Introdugé&o critica a uma poética sociologica, o foco
também é a literatura e, basicamente, a refutagcdo dos estudos
literarios realizados pelos formalistas russos. Mas, no capitulo Os
elementos da construgao artistica, a critica ao modo como eles
procuram depreender o género da obra tao somente em seus
aspectos formais (estrutura composicional, recursos lexicais, por
exemplo) faz com que o autor levante questdes fundamentais para a
compreensao do que sejam os géneros do discurso de acordo com
o Circulo. Assim, em sua proposicdo de uma poética sociologica,
Medviédev insiste na necessidade de se considerar a fotalidade
concluida e solucionada da obra — isto €, ndo apenas 0s aspectos
formais, mas a totalidade realizada por sujeitos socialmente
organizados em diferentes esferas de atividade, para dela se



depreender o género. Mostra a relacido entre a obra literaria e a
realidade, e, muito importante! — chama a atencao para o fato de
que cada género € capaz de controlar apenas alguns aspectos
definidos da realidade, pois cada género concebe uma visao de
mundo que lhe é propria.

S6 para exemplificar: o discurso cotidiano utiliza indiferentemente
furto ou roubo; o discurso juridico compreende e define cada uma
dessas acdes a partir de cddigo especifico, o cddigo penal. Outro
exemplo: o proprio termo género, na esfera gramatical, tem um
sentido; na analise do discurso, outro; e no uso cotidiano, outro
ainda. A mesma coisa acontece, por exemplo, com a noc¢ao de
discurso que, na linguagem cotidiana tem um significado, mas, se
tratamos da Analise do Discurso, outro (ou outros). Ou da expressao
obra de arte que, na engenharia, refere-se a uma ponte ou viaduto.
Como podemos ver, cada género do discurso realmente ilumina a
realidade de uma maneira determinada.

Outro importante aspecto da nocao, que fica bastante claro na
exposicao de Medviédev, € que os géneros se caracterizam por uma
dupla orientacéo dialogica, em intima e tensa correlagao: a primeira
orientacio é externa: relacionada a vida — tempo, espaco e esfera
ideologica definidos; a segunda orientagéo € inferna: relacionada as
formas, estruturas e conteudo tematico do enunciado. Assim, o
enunciado concreto de qualquer género é constituido pela lingua
sendo usada em determinadas condi¢gdes e assumindo
posicionamentos que dao ao enunciador a condicao de sujeito.

O género da forma a obra; seus elementos estruturais, assim
como a sele¢ao dos recursos lexicais e gramaticais, expressam a
relacao valorativa do locutor com o objeto do discurso, e s6 podem
ser compreendidos em conjunto e na relagao com o género. Ha,
pois, uma clara articulagao entre visdo de mundo, valoragéo e
género, exatamente na medida em que o conteudo tematico de uma
obra é inseparavel das circunstancias de lugar e de tempo, &
orientado pela realidade circundante e emitido por um sujeito. O
género define ainda as relacdes locutor/interlocutor, de hierarquia,
igualdade, inferioridade... Mas lembremos: “é impossivel alguém
definir sua posi¢cdo sem correlaciona-la com outras posicoes. Por
isso, cada enunciado € pleno de variadas atitudes responsivas a



outros enunciados de dada esfera da comunicagao discursiva’
(20064, p. 297).

Finalmente, antes de partirmos para a pratica, por meio da analise
de uma publicidade a partir dos conceitos bakhtinianos, devemos
retomar a metodologia que eles sugerem para a realizagao de tal
tarefa. Esta, entdo, a ordem metodoldgica para o estudo da lingua
que seguiremos:

1. As formas e os tipos de interacéo verbal em ligacido com as
condicbes concretas em que se realiza.

2. As formas das distintas enunciagoes, dos atos de fala se
isolados, em ligagao estreita com a interagdo de que constituem
os elementos, isto €, as categorias de atos de fala na vida e na
criacdo ideoldgica que se prestam a uma determinacao pela
interacao verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacao
linguistica habitual (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.124).

As relacoes dialégicas polémicas: a
campanha publicitaria de Oliviero
Toscani para a Benetton

Vejamos aqui como o pensamento bakhtiniano, tanto tedrica
quanto metodologicamente, pode nos auxiliar a compreender
discursivamente um texto do género publicidade, cujo plano de
expressao conjuga o verbal e o visual — um outdoor da Benetton,
parte da campanha publicitaria realizada por Oliviero Toscani para a
empresa italiana. Vamos observar o modo como o sentido se
constroéi justamente na relagao entre o verbal, o visual e 0
extraverbal.

Em relagao as condi¢cdes concretas de producao, primeiramente €
importante lembrar que sao bastante conhecidas as campanhas
publicitarias da marca Benetton. Sempre provocativas, com
belissimas e coloridas fotografias de Oliviero Toscani, famoso
publicitario italiano, elas aparecem em outdoors e vitrines da grife



pelo mundo afora. Ora causam estranheza, ora duvida, ora criticas —
temas tao graves (ou tabus...) e causas humanitarias importantes
poderiam/deveriam ser utilizados na publicidade? ; ora ndo estamos
bem certos de té-las compreendido corretamente. Muitas vezes,

causam polémicas judiciais’®. Além disso, por parecerem fugir as
coercdes do género e nao apresentarem o produto a ser
comercializado — apenas sua marca, € comum a pergunta: sao
persuasivas? Sera que realmente vendem os produtos da grife?
Instigantes como sao, ja provocaram numerosos artigos e estudos,
principalmente na area publicitaria.

O grupo Benetton € uma empresa transnacional italiana de moda,
com sede em Treviso, fundada em 1965. De modo geral, as
publicidades da marca buscam criar uma imagem de grupo
responsavel, receptivo as necessidades e problemas atuais e atento
ao meio ambiente, a dignidade humana e a transformacéao da

sociedadelf.

Alguns dos temas apresentados nas publicidades da empresa,
desde o final da década de 1980, foram a pena de morte, a guerra
na Bosnia, a Aids, a fome, o trabalho infantil, os assassinatos pela
Mafia, todos temas sociais polémicos e bem atuais. No site da
empresa, ela se define como “uma empresa que cria valor e almeja
o crescimento ndo como um fim em si mesmo, mas como um meio
para contribuir cp o progresso”.

A selecao que apresentamos (Fig. 1) da conta de alguns outdoors
de combate ao preconceito racial e religioso. E todos fazem parte da
campanha UNHATE, patrocinada pela marca, embora nem todos

apresentem o termo. Lancada em 2011, segundo o sitel, a
campanha UNHATE é parte de uma estratégia de incorporar
responsabilidade social a empresa e, declaradamente, lutar contra a
cultura do &dio. Isto é feito com imagens controversas, que
provoquem reacgoes variadas no receptor, apelando a sentimentos
de tolerancia e humanidade. Nas publicidades selecionadas,
encontramos, da esquerda para a direita, primeiramente um padre e
uma freira se beijando; a seguir, o presidente americano Barack
Obama beijando o presidente da China, Hu Jintao; o papa Bento
XVI beijando um imame egipcio; e abaixo, uma série de fotos de
jovens de nacionalidades e etnias diferentes em torno do Art. | da



Declaragao Universal dos Direitos Humanos, escrito em inglés:
“Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos”. Em todos esses cartazes, o logo da marca se localiza a
direita — letras brancas num retangulo verde.

A ultima imagem, no canto inferior a direita, € um pouco diferente:
o logo verde com as letras brancas — United Colors of Benetton,
encontra-se centralizado, sob a foto de duas criancas, uma loira e
outra morena, também centralizada. Elas, porém, ndo séo o tema
predominante neste cartaz. Em tamanho grande, de cada lado da
foto pequena, a foto de outras duas criancas de etnia indigena; pela
roupa desgastada que vestem, percebe-se que sio visivelmente
mais pobres que as do centro. O verde do logo emoldura a foto, e 0
letreiro Invisible Pueblos of Benetton abaixo das criancas indigenas
intriga. Na realidade, temos ai a parodia da publicidade original da
empresa, mas com orientacao diversa: esta voltada para criticar
justamente a campanha humanitaria de combate ao preconceito.
Trata-se de uma alusdo a compra de quase um milhdo de hectares
de terra realizada pela Benetton no sul da Argentina e Bolivia. A
populacao local, a maioria pertencente a etnia indigena Mapuche —
retratada na foto, foi forcada a deixar a area. Por isso, invisiveis... O
processo judicial correu ao longo de varios anos.

Selecionamos adiante (Eig. 2), um outdoor da campanha — este
também de Oliviero Toscani, para descrever, analisar e interpretar,
de uma forma mais detalhada. Lembremos inicialmente que
devemos observar o texto em ligacéo estreita com o género a que
pertence. Para isso, € fundamental conhecermos basicamente as
coercdes do género publicidade. E, neste caso, também do género
propaganda, pois ambos parecem e estao muito proximos. De uma
forma bastante simplificada, que naturalmente poderia ser
aprofundada, observamos que ambos — publicidade e propaganda —
apresentam um carater informativo e uma forga persuasiva. A
publicidade, porém, caracteriza-se por seu aspecto comercial,

enquanto a propaganda, pelo aspecto de divulgacéo de ideias’®.



FIGURA 2 — Campanha publicitaria polémica

LHITED COLORS
Of BENETTOHN.

Fonte: Google imagens (Acesso em: 20. out. 2014).

Quanto ao carater informativo, verificamos que, na publicidade
selecionada, assim como nos demais outdoors da campanha, nao
se divulgam produtos, apenas a marca. Por isso, a primeira vista,
ele mais nos parece uma propaganda generosa de ideias, que faz
um apelo a unido de racas. Mas o nome da grife a direita nos lembra
que o aspecto comercial esta presente. Mais do que isso: as
proprias relagdes dialdgicas propostas no texto sdo valorativas;
logo, devemos procurar entendé-las melhor por meio do exame das
formas da lingua e das imagens.

A foto das criangas, uma loira e outra negra abracadas e olhando
fixamente para a camera, esta ligeiramente posicionada a esquerda
da publicidade, para que se complemente o texto com o titulo da
grife, a direita, United Colors of Benetton. As criancas ndo parecem
estar vestidas e, além da diferencga da cor, apresentam uma nitida
diferenca de expressio: o sorriso da loirinha esta nao apenas nos
labios, mas também nos olhos claros e bastante confiantes. Ja a
crianga negra nao sorri, ela esta abragada a branca, mas com os
grandes olhos arregalados, fixos € meio assustados fitando a
camera, labios bem fechados. O modo como ambas estao
penteadas também é significativo: os caprichados (e angelicais)



cachinhos loiros de uma e os dois pequenos tufos/coques pontudos
e laterais da outra, muito caprichados também. As palavras
constituem o logo da grife como nas demais: letras brancas sobre
um retangulo verde, seguidas de um ponto final, 0 que a caracteriza
como uma frase: em portugués, as Cores Unidas da Benetton. A
frase, entado, refere-se tanto a grife quanto as cores que se unem no
abraco, gracas a campanha UNHATE da empresa.

Quanto as palavras, ainda, € facil notar que se apresentam como
um patronimico, o lugar da convivéncia e uniao das ragas,
dialogando com o nome de paises como USA: 0 mesmo numero de
palavras, a mesma ordem, 0 mesmo inicio, a mesma tonicidade.
Segundo Jodo de Almeida Santos, publicitario portugués, o sucesso,
poder e lideranga que se atribuem ao pais, por analogia se
transmitiriam aquele que se veste com a marca: “Trata-se [...] da
mais pura ilusdo ideoldgica: a alusdo aos USA induz,
subliminarmente, quem usa produtos Benetton a assumir-se como

pessoa de sucesso, de poder, forte e afirmativa”l2. De outra forma, a
frase United Colors of Benetton dialoga também com o nome dado a
campanha de que o anuncio faz parte pela repeticao intencional do
UN inicial — € preciso lembrar que existem o verbo inglés hate e o
prefixo un, indicador de negacgao/oposicao, mas nao o neologismo
Unhate.

Assim, esta claramente explicitado no texto o discurso bivocal —
voltado para o objeto — tanto as criangas como os produtos
comercializados pela marca, e voltado para outro discurso — o
discurso nao racista, de unido dos povos. Esse discurso é reforgcado
pela imagem que, na realidade, € mais controversa do que
acabamos de indicar, pois projeta uma unido que vai além das
racas: ha nela uma polémica velada entre o bom e o mau, o anjo e o
demoénio. Ha, como diria Bakhtin, “uma alfinetada, uma indireta” a
um outro discurso vigente, “o discurso hostil do outro” (2008, p. 224-
225), apontando o modo preconceituoso como frequentemente &
vista a relacao entre racgas. Isto €, os discursos nao apenas
dialogam com outros discursos para concordar, afirmar, refutar, ou
mesmo antecipar as respostas e objec¢des potenciais, mas também
para criar polémica, como ocorre aqui, uma polémica velada.



Como afirma Bakhtin, a “polémica velada esta orientada para um
objeto habitual, nomeando-o, representando-o, enunciando-o0” —
neste caso, o preconceito racial, “e s indiretamente ataca o
discurso do outro, entrando em conflito com ele como que no proprio
objeto” — neste caso, na prépria imagem ha o conflito com o outro
(2008, p. 224). Esse colorido polémico do discurso manifesta-se na
integracao entre palavras e imagens que, enquanto propdem a
unido — cores unidas no abracgo das criangas — também expressam
e lembram a rejei¢cao, na polémica anjo x demdnio. A ideia do outro,
o discurso da discriminacao e do preconceito, nao entra
pessoalmente no cartaz, apenas se reflete tensamente nele,
determinandolhe de modo ativo a entonacao apreciativa e os
sentidos.

Algumas importantes questdes podem ser levantadas para
finalizar esta analise e o texto. Em primeiro lugar, em relagdo ao
género, observamos que, na relagao dialégica polémica proposta
pelo texto, o carater ideoldgico parece suplantar o carater comercial,
0 que aproximaria o outdoor do género propaganda, distanciando-o

da publicidade de modo geral?2. Alids, o préprio Toscani defende
gue o enorme espaco reservado a publicidade no mundo atual
deveria ser mais bem aproveitado e utilizado socialmente,
diferentemente do que comumente faz a publicidade, que apresenta
um

paradisiaco mundo de imagens imbecis, irreal € mentiroso. Uma
comunicacao sem qualquer utilidade social. Sem forca. Sem impacto. Sem
sentido. Sem outra mensagem que seja a exaltagao grotesca de um modo
de vida acintosamente yuppie, bastante agradavel e bem-humorado
(TOSCANI, 2003, p. 23 apud BORTOLUS, 2008, p. 67).

Mas ¢é neste carater intencionalmente controverso que a
campanha investe a persuasao, para que a grife seja lembrada de
modo positivo. E justamente essa questao nos faz recordar que
estamos diante de uma publicidade, de carater comercial, e ndo de
uma simples e pretensa propaganda humanitaria. Além disso, o
tema permanece aberto a compreensao responsivo-ativa do
destinatario, importando, sobretudo, os questionamentos que se
construirdo em torno dele. Por outro lado, quando observamos o



contexto em que a campanha se realiza, o confronto e a expulsao
de povos indigenas na Argentina, as varias a¢oes judiciais que a
campanha suscita, nossa compreensao do texto se aprofunda, e
podemos inseri-lo mais facilmente como parte integrante desta
sociedade capitalista, altamente competitiva e avida por lucros, que
conhecemos.

E gostaria ainda de apontar outro aspecto da publicidade, alias, a
meu ver, de toda publicidade, que podemos observar aqui: sua
proximidade com o género epiditico da antiga retorica. A finalidade
do género epiditico era elogiar ou censurar homens e feitos,
baseando-se nos valores bom/mau; belo/feio. Aqui na publicidade
sdo a exaltagao e o louvor da grife, da marca “generosa”, que
pretensamente nao visa tdo somente ao lucro, mas a modificacio
ética de comportamentos sociais. Nesse sentido, acrescento uma
reflexdo que me parece enriquecer bastante a compreensio do
género publicidade/propaganda. Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996), em seu famoso Tratado da argumentacéo, recordam
fungdes fundamentais do discurso epiditico validas para os dias
atuais: sao discursos que versam sobre valores — “0 orador procura
criar uma comunh&o em torno de certos valores reconhecidos pelo
auditorio” (p. 56) — em nosso caso, trata-se do discurso humanitario
da igualdade racial. Por isso mesmo, o discurso epiditico esta muito
proximo do discurso da educacgao, que se assenta sobre valores
socialmente compartilhados (p. 53-60). E isso que fazem os autores
da campanha da Benetton. Como um discurso do género epiditico, a
campanha Unhate, por meio da exaltagcéo e do louvor da propria
empresa, visa a educar o destinatario, propondo uma comunhao em
torno dos valores humanitarios. A aposta € que as relacoes
dialogicas polémicas, neste caso, levem a persuasao, por meio da
associacao entre valores, marca e consumo dos produtos.

Finalizando, a analise permite observar a produtividade dos
conceitos da obra bakhtiniana ao expor alguns dos dialogos que
este texto-publicidade enseja, levando-nos a uma melhor e mais
profunda compreensao histoérica e social dos discursos e
posicionamentos axiologicos presentes.
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2 - Da lingua ao discurso:
desafios para o ensino de
lingua portuguesa

Isabel Cristina Michelan de Azevedol
Universidade Federal de Sergipe

Introducao

Ha quase cem anos os pressupostos tedricos propostos por
Ferdinand Saussure, que possibilitaram a fundacao da linguistica e
a consolidacao do estruturalismo, vém influenciando os estudos da
linguagem e, em particular, o ensino de linguas. No Brasil, desde
1960 impulsionada pelos trabalhos de Joaquim Mattoso Camara Jr.,
a descrigao linguistica de um sistema abstrato que minimiza a
relacédo lingua/mundo e prioriza as relacdes que acontecem no
interior do sistema, deixando em segundo plano as relacdes
comunicativas, tornou-se a principal tarefa de linguistas sediados
em diferentes universidades, influenciando as praticas de
professores universitarios e as formas de organizagéo do ensino na
educacao basica.

Ao partir dessa perspectiva, a lingua, como objeto de estudo,
organiza-se por meio de signos linguisticos, cuja principal
caracteristica nao é estabelecer uma relagao especifica com os
objetos do mundo, mas possuir um modo préprio de colocar os
elementos linguisticos em contraste. Ou seja, ao tratar do valor
linguistico dos signos, Saussure

[...] deu realce ao fato de que a relagao significante/significado sempre deve
ser considerada a luz do sistema linguistico em que o signo se insere, e ndo
das situagdes praticas em que a lingua intervém ou das realidades

extralinguisticas de que permite falar. Essa recomendagé&o vai no sentido de



uma linguistica imanentista, ou seja, de uma linguistica que procura
minimizar as relagdes que a lingua mantém com o mundo. Vai também no
sentido de dar prioridade logica as relagdes que se estabelecem no interior
do sistema, e nao as unidades entre as quais essas relagdes se estabelecem
(ILARI, 2004, p. 64).

Essa maneira de delimitar a linguagem, chamada por
Bakhtin/Volochinov (1995 [1929]) de objetivismo abstrato,
reconhece, segundo esses autores, que o centro organizador de
todos os fatos da lingua, o que faz dela um objeto de ciéncia, é
justamente o sistema linguistico, isto &, o sistema de formas
fonéticas, gramaticais e lexicais da lingua, que existe
independentemente do ato de criacao individual, de toda intencao
ou designio.

[...] Alingua opde-se ao individuo enquanto norma indestrutivel,
peremptodria, que o individuo s6 pode aceitar como tal. [...] O individuo
recebe da comunidade linguistica um sistema ja constituido, e qualquer
mudancga no interior deste sistema ultrapassa os limites de sua consciéncia
individual. O ato individual de emissdo de todo e qualquer som sé se torna
ato linguistico na medida em que se ligue a um sistema linguistico imutavel
(num determinado momento de sua histéria) e peremptdrio para o individuo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995 [1929], p. 78-79).

Nessa perspectiva, as formas da lingua, tomadas
sincronicamente, sao indispensaveis umas das outras,
complementam-se mutuamente, e fazem da lingua um sistema
estruturado que obedece a leis linguisticas especificas, nao a leis
ideoldgicas — que se referem a processos cognitivos, a criacao
artistica, etc. —, por isso ndo dependem da consciéncia individual.
Em sintese, essa orientagcao guia-se por meio das proposicoes
seguintes:

1. A lingua € um sistema estavel, imutavel, de formas linguisticas
submetidas a uma norma fornecida tal qual a consciéncia
individual e peremptdria para esta.

2. As leis da lingua s&do essencialmente leis linguisticas
especificas, que estabelecem ligacdes entre os signos



linguisticos no interior de um sistema fechado. Estas leis sdo
objetivas relativamente a toda consciéncia subjetiva.

3. As ligacgdes linguisticas especificas nada tém a ver com valores
ideoldgicos (artisticos, cognitivos ou outros). Nao se encontra,
na base dos fatos linguisticos, nenhum motor ideoldgico. Entre
a palavra e seu sentido nao existe vinculo natural e
compreensivel para a consciéncia, nem vinculo artistico.

4. Os atos individuais de fala constituem, do ponto de vista da
lingua, simples refracdes ou variagdes fortuitas ou mesmo
deformacgdes das formas normativas. Mas s&o justamente estes
atos individuais de fala que explicam a mudanca histérica das
formas da lingua; enquanto tal, a mudanca €&, do ponto de vista
do sistema, irracional e mesmo desprovida de sentido. Entre o
sistema da lingua e sua historia ndo existe nem vinculo nem
afinidade de motivos. Eles s&o estranhos entre si
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995 [1929], p. 82-83, grifos dos
autores).

Vé-se, assim, que cabe ao individuo assimilar o sistema
linguistico em seu conjunto, tal como ele €, sem distingdes
apreciativas ou ideoldgicas, e submeter-se aos critérios avaliativos
que definem o que esta certo ou errado, do ponto de vista das
normas do sistema normativo da lingua. E facil perceber como essa
orientagéo filosofico-linguistica influenciou os processos de ensino
da lingua e tornou os procedimentos corretivos, fundamentados na
conformidade as normas linguisticas, os elementos-chave da pratica
educacional.

Contrario a essa viséo e por reconhecer a palavra como um
elemento determinado por contextos — circunstancias sociais que
dao origem as enunciagdes, marcadas por significagao propria —,
Bakhtin/Volochinov (1995 [1929]) propdem toma-la sempre em
dialogo, considerando as possiveis réplicas e oposi¢cdes, os acordos
e desacordos, os conflitos, decorrentes da interagdo. Assim, a
lingua n&o se transmite, pois esta inserida em um processo
evolutivo continuo, que impossibilita ser algo pronto, fechado,
independente; e a palavra torna-se uma espécie de ponte entre o eu
e 0s outros, um territério comum do locutor e do interlocutor.



Embora a palavra seja tomada pelo locutor de um estoque social
de signos disponiveis na lingua, a realizacdo desse signo social na
enunciacao concreta é inteiramente determinada pelas relagoes
sociais. Diante de um livro impresso, por exemplo, cada um se vé
diante das discussdes ativas que precisam ser apreendidas de
maneira ativa, para ser estudada a fundo, comentada e criticada,
considerando as diferentes esferas da comunicagao verbal. Além
disso, o ato de fala em forma de livro é “parte integrante de uma
discusséo ideoldgica em grande escala: ele responde a alguma
coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e objecdes potenciais,
procura apoio, etc.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995 [1929], p. 123).

Esse ponto de vista guiou diversos trabalhos de Bakhtin e o
Circulo e esta presente nas reflexdes de Bakhtin sobre ensino de
lingua, elaboradas no exercicio da docéncia, na primeira metade do
século XX (entre 1942 e 1945), enquanto professor da Escola
Ferroviaria n. 39 da estacdo Savidlovo da regiao de Kalinin (Tvier) e,
simultaneamente, da Escola Basica n.14 de Kimri, Bakhtin (2013
[1942-45]). Como se trata de um trabalho com circulagao restrita no

Brasil até ser traduzido para a lingua portuguesaZ, resolvemos partir
das ideias contidas nessa obra, Questoes de estilistica nas aulas de

lingua russa no ensino médio3, escrita ao longo das aulas
ministradas, para participar da reflexdo acerca da separacao entre
os conteudos do ensino de lingua e as necessidades das
instituicoes escolares e dos estudantes.

Para tanto, assumiremos a proposi¢ao de Bakhtin (2013 [1942-
45]) de rever a posi¢cao da gramatica no ensino, para acentuar o
estudo criativo da lingua “viva”, em oposi¢cao ao dogmatismo no
ensino de lingua materna, por considerarmos que isso pode
contribuir com a compreensao das causas da crise do ensino da
lingua portuguesa na educacgao basica e favorecer o encontro de
caminhos para a superacao de algumas limitacbes metodoldgicas.

Abordagem dialégica para o ensino
de lingua materna



Bakhtin (2013 [1942-45], p. 23) parte da constatagao de que

[...] Na pratica, muito raramente o professor da e sabe dar explicagdes
estilisticas para as formas gramaticais estudadas. As vezes ele até aborda a
estilistica nas aulas de literatura (alias, muito pouco e de modo superficial),
mas o conteudo das aulas de lingua materna € a gramatica pura.

A analise empreendida por Bakhtin ha mais de sessenta anos em
relagdo ao ensino de lingua materna, na Unido Soviética, poderia se
referir as caracteristicas do ensino de linguas em muitas escolas
brasileiras, na atualidade, podendo interessar tanto os professores
(de ensino superior e de educacéao basica) preocupados em refletir
acerca de metodologias de ensino de lingua quanto os linguistas
que se preocupam com questdes aplicadas.

Considerando que as formas gramaticais ndo podem ser

estudadas sem que se leve em conta seu significado estilistico?.
Quando, nas aulas de lingua portuguesa, os aspectos gramaticais
sao isolados dos aspectos semanticos e estilisticos da lingua, a
gramatica inevitavelmente degenera em escolasticismo2, segundo
Bakhtin (2013 [1942-45]).

Assim, se consideramos que toda forma gramatical €, ao mesmo
tempo, um meio de representacao pela linguaguem, que pode ser
esclarecido e avaliado de uma perspectiva estilistica, a escolha por
uma forma ou outra ndo € determinada gramaticalmente, mas por
consideragdes estilisticas e expressivas; o que possibilita pensar em
alternativas diferenciadas para o ensino de lingua materna, com
base em uma modalidade especifica de analise linguistica.

Ao refletir acerca das condigdes para o ensino de oracdes
subordinadas adjetivas, Bakhtin (2013 [1942-45]) aponta que as
escolhas disponiveis na lingua provocam alteracédo de sentido, e
isso nao € determinado pela gramatica, mas por consideracdes
estilisticas, “isto €, pela eficacia representacional e expressiva
dessas formas” (Ibid., p. 25), como pode ser visto ha comparacao
entre as seguintes sentencas:

A noticia que eu ouvi hoje me interessou muito.

A noticia ouvida por mim hoje me interessou muito.



Ambas sdo gramaticalmente corretas. A gramatica permite as
duas formas. Contudo, quando devemos escolher uma ou outra?
Para responder a essa pergunta, € preciso entender os aspectos
estilisticos positivos e negativos, ou seja, a especificidade estilistica
de cada uma dessas duas formas. O professor deve mostrar, de um
modo que seja bem acessivel aos alunos, o que perdemos e o que
ganhamos ao escolhermos uma ou outra dessas frases. Ele deve
explicar aos alunos que, ao transformar uma oracao subordinada
desenvolvida em uma reduzida de participio, diminuimos a natureza
verbal dessa frase, realgamos o carater secundario da acgao,
expresso pelo verbo “ouvir”, assim como diminuimos a importancia
da palavra indicativa de circunstancia, “hoje”. Por outro lado, essa
alteragdo provoca uma concentracido de sentido e de énfase no
“protagonista” dessa frase, na palavra “noticia”, ao mesmo tempo
em que se obtém uma grande concisao expressiva (BAKHTIN, 2013
[1942-45], p. 25-26).

O procedimento proposto por Bakhtin (Ibidem) indica que a
interpretacao estilistica € absolutamente necessaria, tanto na
analise de frases prontas em textos alheios quanto em expressodes
da linguagem escrita e oral dos alunos, pois permite entender os
mecanismos linguistico-estilisticos disponiveis na lingua para a
producao de sentidos.

A analise empreendida por ele evidencia que um estudante de
ensino meédio é capaz de perceber em quais condicbes uma oracao
subordinada adjetiva pode ser transformada em um participio;
quando tal mudanca € impossivel; quando deve escolher uma ou
outra composic¢ao; o que se perde ou ganha ao escolher uma ou
outra forma. Segundo Bakhtin (Ibidem), € o exercicio de
transformacao das sentencas, por meio de diferentes recursos
disponiveis na gramatica da lingua, que permite entender as
nuances de cada forma, possibilitando, assim, que o estudante
amplie a compreensao dos textos lidos e seja capaz de criar uma
linguagem proépria, ou seja, aprenda a usar a linguagem de modo
criativo.

Basicamente, o percurso metodoldgico estabelecido seguiu as
seguintes etapas:



o transformacgodes de sentencas selecionadas pelo professor;

* identificacdo de recursos expressivos utilizados no texto original
e nas sentencas transformadas;

o estudo gradual das razbes para perda ou conquista de
expressividade;

» analise da natureza semantica das conjungoes e do tom das
palavras;

» producao de conclusdes proprias (pelos alunos).

Um trabalho dessa natureza requer do professor grande empenho
e responsabilidade pela formagao dos estudantes. Isso requer
conhecer detalhadamente a producao escrita de cada um deles,
visando proporcionar o alcance de um nivel mais elevado de
desenvolvimento cultural e uma aproximacao da linguagem da vida
viva. Significa também promover um afastamento da linguagem
estritamente livresca, impessoal e abstrata, que se gaba de erudigao
pura, mas € sinal de uma educacgao pela metade, e garantir
diversidade de formas e métodos de trabalho.

Segundo Liudimila Gogotichvili (2013, p. 56),

tomando como objeto de analise um tipo estrutural de oragdo definido com
base em critérios l6gico-gramaticais comuns (monolégicos), porém, dando-
Ihe uma interpretagéo dialogica, Bakhtin de fato problematiza os postulados
fundamentais da linguistica e, em particular, aqueles critérios que
tradicionalmente s&o vistos como fundamento da classificagdo gramatical
dos fenémenos linguisticos.

Para realizar isso plenamente, Bakhtin propdée um método
apoiado em problemas linguistico-discursivos mais “abertos” — que
possam ser analisados a luz da estilistica, dos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2006 (1952-1953), dos meios de articulagao do discurso
alheio, etc. —, e comuns, presentes no discurso coloquial € no
escrito, que revelam o potencial dialdégico da linguagem.

A dindmica da analise linguistica empreendida por ele evita os
nomes formalmente gramaticais visando conduzir os estudantes a
conclusao de que nenhum tipo de relacao logica € capaz de
evidenciar a composi¢cao semantica das relagdes dialdgicas.



Bakhtin (2013 [1942-45]) reconhece que, em sua época, 0s
manuais de ensino de lingua materna, bem como os textos de
metodologia de ensino, ndo favoreciam esse tipo de trabalho, o que
exigia do professor um intenso trabalho de pesquisa para reunir
trabalhos variados, que permitissem realizar analises estilisticas.
Esse fato estimulou-o a produzir um artigo de metodologia, com
conteudo facilitado, que pudesse exemplificar sua compreensao das
formas universais basicas da dialogicidade contida na sintaxe, bem
como em outros aspectos gramaticais. Assim, ao colocar em
movimento aspectos constitutivos da relagao sujeito e linguagem,
comunicacao e expressividade, leitura e producao escrita, os planos
tedricos e metodologicos sao articulados para que se possa
compreender as relagdes dialdgicas da lingua/linguagem.

Segundo Charaudeau e Maingueneau (2004), atualmente, € muito
dificil definir a linha de separagao entre a estilistica e a analise do
discurso, posto que a estilistica pode tomar formas extremamente
diversas. Os fenbmenos que eram abordados pela estilistica de
Bally no inicio do século XX, sdo hoje distribuidos entre as variadas
teorias sob angulos diferentes, como: enunciagao linguistica;
pragmatica; sociolinguistica; analise conversacional.

Relacoes dialogicas e ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa

A proposta pedagogica de Bakhtin, descrita no documento
organizado na década de 1940, esta pautada na concepcao de que
um enunciado € sempre uma resposta a outros, e que isso ocorre
de acordo com a situacdo comunicativa que coloca os participantes
do discurso em interacdo. Como cada apreensdo do mundo por um
ser humano é um ato/processo irrepetivel, quanto a sua composi¢ao
ou realizagdo, gera um produto unico, mas segundo formas
repetiveis. Ou seja, embora sempre mutavel, cada projeto
arquitetdnico constitui-se como um produto/processo passivel de ser
avaliado pelo interlocutor que reconhece as formas linguisticas
utilizadas em uma determinada composicgao.



Nesse continuo dialogo, o discurso produzido por cada um
evidencia a apreensao particular do mundo sensivel, embora esteja
inserido em relagdes sociais. O mundo vivido (lebenswelt), sempre
contextual e situacional, impde, entdo, uma tensao relacional entre o
eu-para-mim, condicao de formacao da identidade subjetiva, e o eu-
para-o-outro, condicao de insercao dessa identidade no plano
relacional responsavel/responsivo que lhe da sentido (BAKHTIN,
2010 [1920-1924]), constituindo, assim, as relagdes dialdgicas.

Quando o trabalho do professor de lingua materna considera as
relagcdes dialdgicas — que incluem elementos linguisticos e
extralinguisticos e evidenciam respostas apreciativas a
posicionamentos axioldgicos e pontos de vista do outro (BAKHTIN,
2008 [1929]) —, os estudantes podem identificar as posicdes
assumidas no enunciado concreto e saber como mobilizar recursos
expressivos em seus proprios textos, pois aprendem a identificar o
valor do uso de uma forma ou de outra. Pelo fato de ser possivel
ocorrerem essas relacdes em qualquer parte do enunciado, nas
analises que apresentaremos a seguir, pretendemos exemplificar tal
processo indicando como € possivel partir de uma analise
morfossintatica para produzir reflexdes semanticas e discursivas.

Tomamos inicialmente a sugestdo de Bakhtin de analisar periodos
compostos por subordinacdo sem conjungao, mas faremos isso nao

apenas em textos que circulam na esfera literaria®, mas também na
esfera jornalistica.

Enunciado 1 — esfera literaria
-Vocé é timida como escritora?

-Na hora de escrever nao sou timida. Pelo contrario: entrego-me toda. Como
pessoa sou as vezes inibida.

-Como nascem suas histérias? Elas sédo planejadas antes do ato de
escrever?

-Nao, vao se desenvolvendo a medida que escrevo, e nascem quase sempre
de uma sensac¢ao, de uma palavra ouvida, de um nada ainda nebuloso
(LISPECTOR, 1999, p. 336).

Se tomamos do fragmento acima o trecho “nascem quase sempre
de uma sensacao, de uma palavra ouvida, de um nada ainda



nebuloso” e realizamos a seguinte transformacao: “nascem quase
sempre de uma sensacao, de uma palavra que eu ouvi, de um nada
ainda nebuloso”, notamos que a construcao original, reduzida de
participio, com a natureza verbal diminuida e temporalidade
imprecisa altera-se para uma forma em que a ag¢ao de ouvir ganha
destaque, o tempo passado e concluido é enfatizado pelo uso do
pretérito perfeito e ocorre uma concentragao da atencao no agente
na agao “eu”, assim como tinha sido observado por Bakhtin (2013
[1942-45]) em expressdes da lingua russa. A mudanca
morfossintatica introduzida no texto original gera alteracéo de
sentido e demarca a inscricao do sujeito discursivo na materialidade
linguistica, o que estabeleceria uma nova compreensao do processo
criativo da escritora e novas relagdes entre os elementos linguisticos
e extralinguisticos.

Enunciado 2 — esfera jornalistica

“Inocente condenado a morte nos EUA ¢ libertado apds 9 anos” (BBC Brasil,
2014).

A transformacg¢ao da manchete acima para “Inocente que foi
condenado a morte nos EUA ¢ libertado ap6s 9 anos”, na qual o
adjunto adnominal representado pelo adjetivo “condenado” &
substituido por uma oragao subordinada adjetiva, por equivaléncia
semantica e sintatica, promove a alteracdo de um fato consumado,
que estabeleceu um novo estado ao prisioneiro (de inocente para
condenado), para um processo verbal ativo correspondente a um
processo extralinguistico, concluido no passado. A escolha do
substantivo “inocente”, formado por derivagcdo impropria a partir de
um adjetivo sem sofrer qualquer acréscimo ou supressao em sua
forma, indica o movimento discursivo de fazer referéncia a alguém
pela qualidade que possui ao invés de atribuir a ele uma
propriedade. Utilizado ao lado da palavra “condenado” em “inocente
condenado” promove um contraste argumentativo que provoca o
leitor a questionar o resultado da condenacido a morte. Quando o
adjetivo é substituido pela oracédo subordinada adjetiva a énfase é
colocada no processo de julgamento, realizado no passado, e nao
no resultado dele. Considerando que a manchete cumpre o papel de



preparar o leitor para as informacdes que serao detalhadas na
noticia, a opcao por uma ou outra forma indicaria as posi¢oes que o
autor assume por meio do texto.

As breves analises de enunciados das esferas literaria e
jornalistica apontam que os processos de construgao dos sentidos
estimulam os sujeitos discursivos a interagir com uma grande
variedade de formas linguistico-discursivas, o que solicita praticas
de ensinoaprendizagem muito diferentes das que costumam estar
presentes nos livros didaticos. Isso certamente exige empenho
perseverante do professor, tanto de ensino superior quanto de
educacao basica, mudancga de postura didatica, elevado
desenvolvimento cultural e continua pesquisa acerca da constituicao
da lingua portuguesa. Apds a descrigao dos resultados obtidos por
meio de um extenso trabalho pedagdgico, Bakhtin (2013 [1942-45],
p. 40) apresenta reflexdes as quais nos alinhamos:

[...] A mudanca da forma sintatica resultou também em uma melhora geral
do estilo dos alunos, que se tornou mais vivo, metaférico e expressivo, e o
principal: comegou a revelar-se nele a individualidade do autor, ou seja,
passou a soar a sua propria entonacgao. As aulas de estilistica ndo foram em
Vao.

[...] E necessario observar que as analises estilisticas, mesmo as mais
profundas e elaboradas, sdo bastante acessiveis e agradam muito aos
alunos desde que sejam realizadas de modo animado e os proprios jovens
participem ativamente do trabalho. Do mesmo modo que as analises
estritamente gramaticais podem ser tediosas, os estudos e exercicios de
estilistica podem ser apaixonantes.

O que esta sendo praticado, conforme a descrigcao acima, € uma
abordagem integrada que deixa de estar totalmente centrada nos
estudos gramaticais e associa fendbmenos de outra ordem, chamada
por Bakhtin de estilistica. Por considerar que, em geral, os
exercicios de lingua russa “desorientavam” tanto os professores
guanto os alunos porque ficavam centrados apenas em construgoes
sintaticas, propés o encaminhamento de atividades que
valorizassem a lingua ndo somente como um meio de comunicagao,
mas também como um meio de representagao, por isso a lingua
poderia ser tomada como objeto de representacao.



O fragmento ainda destaca o entusiasmo dos estudantes em
vincular as relagdes dialdégicas aos conceitos sintaticos e comprovar
que os aspectos dialdgicos estdao sempre presentes no proprio ato
de concepgao de um objeto pela palavra. Ao compreender a
dinamica das relacdes dialdgicas, eles identificam o peso especifico
dos enunciados e o grau de influéncia sobre o aspecto semantico do
discurso, sem perder de vista 0 aspecto linguistico que possibilita
uma composi¢ao ou outra, e isso estimula a construcao de
discursos proprios, marcados pela complexidade da lingua e
desvinculados das estruturas padronizadas, dos lugares-comuns
linguisticos, ensinadas por alguns professores para que possam
evitar os erros.

Enfim, a metodologia produzida por Bakhtin parte dos tipos de
interacao verbal, evidencia as distintas formas de enunciar,
considerando as possibilidades linguisticas e ideoldgicas, examina
as formas linguisticas considerando a interpretagcéo habitual que se
faz delas, mobiliza a teoria dialogica e articula a interagao entre
professores e estudantes, proporcionando reforgcar modos para levar
o aluno a ler e escrever com autonomia.

Consideracoes finais

A proposta de inter-relagao entre gramatica e estilistica no ambito
das atividades escolares é bastante instigante e estimula a agao
planejada o professor de lingua materna que se confronta
continuamente com dilemas didatico-pedagodgicos.

Ao comparar o trabalho individual de Bakhtin, na fungcao de
professor de ensino meédio, com o rascunho que provavelmente
serviu de base para uma apresentacao publica oral, as tradutoras da
obra de Bakhtin (2013 [1942-45]) possibilitaram-nos acompanhar um
estudo cientifico e metodologico, situado em sala de aula, que nos
convida a refletir em dois planos: o plano das praticas de ensino de
lingua (metodoldgico), que deve interessar a professores, e 0 da
analise linguistica (tedrico).

Quando apresenta uma analise estilistico-metodologica de um
fendbmeno linguistico sintatico especifico (periodo composto sem



conjungdes), Bakhtin (Ibidem) convida-nos a compreender a
perspectiva dialdgica das formas da lingua, que era completamente
nova para a época em que foi idealizada, e, ao mesmo tempo,
observar o valor que esse modo de proceder possui para estimular
praticas pedagogicas na atualidade. Além disso, o trabalho
disponivel em um texto voltado as questdes didatico-pedagaogicas
pode estimular, de modo pratico, a visualizar alternativas para a
concretizagao das ideias de Bakhtin e o Circulo em salas de aula de
lingua materna.

As reflexdes decorrentes das leituras das obras de Bakhtin
permitem aprofundar como as relacdes dialdgicas permeiam as
construgdes linguisticas, mesmo quando sao tradicionalmente
tratadas apenas do ponto de vista estritamente gramatical.

Embora Bakhtin (2013 [1942-45]) tenha apenas tragado os
contornos de uma possivel classificagao nova (dialégica) dos
fendmenos linguisticos, evidencia, na primeira metade do século
XX, como é possivel formular varios tipos de construcdes sintaticas
dialdgicas a partir de um unico tépico légico-gramatical
(monoldgico).

Diante disso, encerramos este artigo convidando todos os
professores de lingua portuguesa a dar continuidade ao trabalho
proposto por Bakhtin: por reconhecer que as relagbes dialdgicas
podem restabelecer a situacdo comunicativa subentendida nas
construgdes linguisticas e apresentar as varias posig¢oes
decorrentes das interacdes, os professores podem priorizar
atividades nas quais a perspectiva semantica suplante a analise
sintatica tradicional, construida sobre bases I6gico-formais, e
estimulem os alunos a produzir textos pautados nas relacdes
dialégicas que integram a linguagem.
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dimensao argumentativa do

discurso citadol
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Introducao

Ha muito tempo que as gramaticas normativas, os livros didaticos
de portugués e, consequentemente, os professores vém limitando a
nocao de discurso citado ao nivel morfologico e sintatico, em
detrimento de seu funcionamento no processo discursivo.

A esse respeito, € possivel observar que, de modo geral, os
materiais didaticos propdem exercicios de transformacgao, em que o
aluno deve reescrever frases que estdo em discurso direto para
frases em discurso indireto, e vice-versa. Nesse tipo de exercicio,
espera-se que o estudante mobilize conhecimentos acerca das
marcas linguisticas das categorias de pessoa (pronome, desinéncia
numero-pessoal), de tempo (advérbio de tempo, desinéncia modo-
temporal) e de espaco (advérbio de lugar), bem como do uso dos
recursos que indicam as fronteiras entre a voz de quem cita e a voz
de quem é citado (conjungédo “que”, verbo dicendi e sinais graficos
como dois-pontos, travessao, aspas).

Esse tipo de exercicio escolar € um exemplo de pratica
pedagogica que se preocupa somente com o aspecto morfologico e
com o aspecto sintatico do discurso citado, preterindo a reflexao
acerca dos diferentes efeitos de sentido que podem ser produzidos
em decorréncia do uso de uma ou de outra forma linguistica numa



determinada producao textual. Assim, dissociada do uso da
linguagem concretamente experimentado, pelo estudante, a
repeticdo em série de exercicios de transformacao leva o estudante,
Nno maximo, a inculcar os mecanismos linguisticos do discurso
citado.

Nesse contexto, € pertinente questionar se esse tipo de atividade
favorece o aprimoramento dos conhecimentos do estudante no que
se refere as praticas sociais de leitura, escrita e oralidade. De
partida, é possivel apontar que um dos prejuizos decorrentes dessa
pratica de ensino € o embotamento das capacidades de leitura do
estudante, sobretudo no que tange a identificagcdo dos pontos de
vista e dos posicionamentos ideologicos presentes no texto.

Ora, se considerarmos o pressuposto tedrico de que o discurso
citado € a representacado da enunciacao de um discurso por um
outro discurso (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 144), veremos
que tais atividades nao sao suficientes para atingir esses objetivos,
uma vez que o uso das formas do discurso citado esta
intrinsecamente associado aos processos de producao e circulagao
dos discursos, e néo a realizagao de exercicios gramaticais
meramente mecanicistas.

A pratica de ensino de linguagem que observa somente o aspecto
morfossintatico do discurso citado, além de negligenciar o postulado
bakhtiniano do principio dialégico, perde a oportunidade de
promover a analise da lingua articulada com o uso concreto da
linguagem, tais como as praticas de escuta de textos orais e de
leitura de textos escritos, bem como as praticas de producéo de
textos orais e escritos (GERALDI, 1991; 2002 [1984]). De partida,
podemos inferir que um dentre os varios prejuizos decorrentes
dessa pratica de ensino consiste na redugao das chances de o
estudante poder apreender os discursos alheios que atravessam e
constituem o texto e, assim, os posicionamentos ideoldgicos e as
intencionalidades relacionadas a sua autoria, impactando
negativamente no desenvolvimento da compreensao leitora do
estudante.

Ademais, o estudo do discurso citado deve, ainda, levar em conta
a relagao entre o discurso citante e discurso citado, integrando-a na
construgao do discurso, pois € por meio desse jogo enunciativo que



se constroi a argumentatividade do discurso, ou seja, os efeitos de
sentido que projetam certas conclusdes e n&ao outras na interacao
entre autor e leitor. Revela-se, portanto, a relevancia de abordar o
aspecto argumentativo do discurso citado durante as praticas de
ensino de linguagem, propiciando ao estudante desenvolver nao
apenas a sua capacidade de reconhecer e recusar pontos de vista,
mas também a de trabalhar sua opinido nas mais variadas situacoes
comunicativas.

Desse modo, para ilustrar o funcionamento do discurso citado na
construgdo da argumentacao no discurso, apresentaremos nossa
analise de trés textos publicados pelo jornal Folha de Sdo Paulo
(FSP) pouco antes do segundo turno da elei¢ao presidencial
brasileira de 2006. Nessa analise, pretendemos mostrar até que
ponto o discurso citado pode ser explorado pelas praticas de
linguagem na escola como um recurso linguistico e discursivo que
desempenha notavel papel na construcido de sentido dos textos. A
partir desse dado, contrapomos essa exploracao do discurso citado
aquela proposta pelos livros didaticos, examinando o tratamento
didatico que quatro colecdes aprovadas pelo Plano Nacional do
Livro Didatico (PNLD 2008) dispensam ao discurso citado.

A nocao de discurso citado

A nocao de discurso citado corresponde as formas linguisticas de
representacao do discurso alheio, ou seja, a representagao do
discurso de um enunciador distinto daquele que é responsavel pela
enunciagao do discurso. Nos termos de Bakhtin/VVolochinov (2002
[1929], p. 144), “o discurso citado € o discurso no discurso, um
discurso sobre o discurso”. Consoante o tedrico russo, Authier-
Revuz (1990, p. 25-26) entende que o discurso citado — ou discurso
relatado, em sua terminologia — consiste em uma das formas da
heterogeneidade mostrada do discurso, isto €, o conjunto de formas
linguisticas que inscrevem o outro na sequéncia do discurso,
representando de diferentes modos a negociagao do sujeito com a
heterogeneidade constitutiva do seu discurso.



Além disso, outra questao relevante diz respeito ao contorno do
discurso citado, pois, segundo Bakhtin/Volochinov (2002 [1929], p.
148), para compreender as formas do discurso citado € preciso
considerar a “inter-relacao entre o discurso narrativo e o discurso
citado” e integra-la na construgédo do enunciado. Nao obstante,
Fiorin (2002, p. 74) afirma que “o discurso citante ndo tem apenas a
funcao de criar a situacao de enunciagao, mas também a de
comentar os elementos concernentes a outra semidtica presentes
no discurso verbal ou ainda os elementos relativos a oralidade”. Em
suma, o estudo do discurso citado nao se restringe a analise da
inscricdo do discurso alheio na superficie discursiva, pois ndo basta
identificar quais discursos-outros sao simulados pelo recurso do
discurso citado, mas sim compreendé-los na relacdo com o discurso
de quem faz as citagoes.

Por fim, é preciso destacar que o funcionamento do discurso
citado esta ligado as coergdes dos géneros discursivos e do
contexto socio-historico, ou seja, as formas do discurso citado
manifestamse de modo variavel de acordo com o género. Estamos
dizendo isso porque, se os livros didaticos mostram que o discurso
direto caracteriza-se graficamente pelo uso de dois-pontos e
travessao, nos jornais, por exemplo, sao encontradas ocorréncias
de discurso direto com aspas e virgula, com dois-pontos e aspas,
sem aspas, etc., mas nem por isso deixam de ser formas de
discurso direto. Ademais, uma fabula e uma reportagem de jornal
apresentam formas distintas de representar o discurso alheio, bem
como, em um debate politico, a maneira e a finalidade de o
mediador citar serdo diferentes daquela dos debatedores. E tudo
isso deve ser considerado em uma analise.

O discurso citado em trés géneros
discursivos do jornal
Os textos que iremos examinar foram publicados pela FSP

poucos dias antes da realizagao do segundo turno da eleigao
presidencial de 2006. S&o trés géneros discursivos jornalisticos



distintos: um artigo de opinido, uma noticia e uma charge. Vale
lembrar que o foco da analise incide sobre o discurso citado, uma
vez que pretendemos mostrar o papel dessa nocao discursiva na
construgao da argumentacao, do posicionamento discursivo e do
proprio discurso. E € por meio dessas analises que pretendemos
apontar o tratamento didatico muitas vezes insuficiente e
equivocado dispensado ao discurso citado em sala de aula e pelo
livro didatico.

O discurso citado em um artigo de opiniao

Basicamente, o artigo assinado de jornal € um género de discurso
que se caracteriza por sua orientagao argumentativa, pois sua
finalidade primeira € a construcdo do ponto de vista do articulista
sobre um assunto polémico da ordem do dia que sera oferecido a
adesao do leitor do jornal. No artigo intitulado “Nao vale o que esta
escrito” (Anexo 1), publicado pela FSP, em 27 de outubro de 2006, o
articulista Clovis Rossi (enquanto principio de autoria) propde uma
comparacgao entre as promessas feitas por Lula em seu discurso de
posse, em 2003, e o que ele chama de “fatos, quatro anos depois”.
Passemos a desbastar o texto, para compreender de que maneira o
discurso citado se apresenta como um recurso fundamental para a
construgao da adesao.

Do ponto de vista da organizacao textual, podemos notar que o
referido artigo constréi sua opinido sobre o governo Lula, abordando
a atuacao do presidente nos campos da ética, da seguranca e da
politica externa no continente sul-americano, em trés blocos cuja
estrutura se repete assim:

» No 1° paragrafo, o discurso narrativo do articulista prepara o
discurso citado do enunciador “Lula”;

» No 2° paragrafo, inscreve-se no fio discursivo do artigo o
discurso citado do enunciador “Lula”;

» No 3° paragrafo, o discurso narrativo do articulista e o discurso
citado, inscrito na forma de discurso indireto e de ilhas textuais,
atribuem apreciacdes valorativas sobre o discurso citado do
enunciador “Lula”.



No que tange a inter-relagao entre discurso narrativo e discurso
citado, observamos que os recursos linguisticos e os discursos
mobilizados na construcdo das apreciagdes valorativas do discurso
do articulista sobre o discurso de Lula reproduzem a retérica do
neutro, como se dissesse que “isto ndo é minha opinido, sdo o0s
fatos”, porque:

» No 1° paragrafo, a preparacao do discurso citado &
aparentemente imparcial, pois nao ha ocorréncia explicita de
modalizadores, adjetivos ou adveérbios que manifestariam uma
apreciacao prévia (positiva ou negativa) do articulista em
relacao ao discurso de Lula;

» No 2° paragrafo, a citagdo compreende um paragrafo inteiro,
sem marcas de edicdo, sem comentarios ou algo que indicie a
presenca do ponto de vista do articulista;

» No 3° paragrafo, a avaliagdo do discurso citado € introduzida
sempre pela mesma expressao “Dos fatos, quatro anos depois’,
deixando entrever que o articulista esta mostrando nao sua
opiniao subjetiva sobre a situagao politica, mas sim somente os
fatos que comprovam que o presidente ndo cumpriu suas
promessas feitas no discurso de posse.

No que diz respeito a negociagao de vozes, ou seja, como o
discurso do articulista negocia com as vozes do discurso citado que
sao inscritas no fio discursivo do artigo, destacamos a construcéo de
duas estratégias distintas.

Primeiramente, constrdi-se a estratégia de afastamento e de nao
identificacao entre a voz do articulista e a de Lula, por meio da
citacao, em discurso direto, de trechos do discurso de posse,
simulando a prépria enunciagao do sujeito “Lula”. Produz-se a
impressao de que é o proprio Lula quem esta enunciando, sendo
que se trata de uma simulacao do discurso politico feita no e pelo
discurso jornalistico.

Posteriormente, constroi-se a estratégia de refutagao ao discurso
de Lula. Por meio da repeticdo da expressao “Dos fatos, quatro
anos depois: [enunciado]’, o artigo de opinido produz o efeito de
evidéncia, assim o que é do ambito da opinido e do verossimil passa



ao dominio do incontestavel, pois, como se diz, “contra fatos, ndo ha
argumentos”. Desse modo, os trés enunciados construidos como
fatos promovem: no primeiro bloco, o dialogo consensual entre a
voz do articulista e a do procurador-geral da Republica, para refutar
a voz de Lula; no segundo bloco, o dialogo controverso entre a voz
do jornal e a de Lula, para reafirmar o discurso refutatorio; no
terceiro bloco, o dialogo consensual entre a voz do articulista e a
voz da opinidao publica que reverbera dialogicamente o discurso da
imprensa, para, enfim, dissuadir o leitor de acreditar no discurso de
Lula.

E interessante observar como, no segundo bloco, a citagéo ao
discurso do procurador-geral da Republica em forma de ilha textual
inscreve um discurso de autoridade no mesmo sistema déitico do
discurso do articulista, ou seja, ndo ha fronteiras marcadas entre a
enunciagao do articulista e a enunciagao do procurador-geral da
Republica, o que cria um efeito de diluicdo dessas duas vozes num
mesmo discurso, para construcio da estratégia de aproximacao e
identificacao entre discursos.

De modo geral, podemos dizer que esse artigo de opinidao projeta
no leitor a impressao de que o articulista € imparcial e neutro e que
esta somente olhando para os fatos e comparando-os com as
promessas do presidente, para concluir que ele ndo as cumpriu. No
entanto, considerando que a finalidade do género “artigo de opiniao”
€ construir argumentos que conquistem a adeséao do leitor a um
certo posicionamento ideologico, é possivel afirmar que o artigo,
publicado na antevéspera do segundo turno da eleicao presidencial,
convida o leitor a, no minimo, nao votar em Lula. Publicado em outro
contexto socio-historico, o artigo poderia ser interpretado apenas
como uma critica aos governantes que n&o cumprem promessas.

O discurso citado em uma noticia de jornal

O episddio chamado “crise do dossié” ou “dossiegate” teve como
uma das personagens o delegado da Policia Federal Edmilson
Pereira Bruno, que entregou a uma emissora de televisao fotos
referentes a apreensio da quantia de um milhdo e setecentos mil



reais em dinheiro que seria usado por militantes do PT para a
compra de um suposto dossié contra dois candidatos do PSDB. O
delegado foi afastado de suas funcées, para que se investigasse se
ele cometeu crime ou se agiu em interesse publico.

Vale frisar que 0 nosso objetivo ndo é questionar se o referido
delegado cometeu ou nao cometeu crime, mas sim como o discurso
do jornal FSP produziu sentidos sobre essa polémica, observando
de que maneira as formas do discurso citado participam do
mecanismo argumentativo desse discurso jornalistico. Desse modo,
passemos a analise do exemplo da noticia intitulada “Justi¢a arquiva
inquérito sobre vazamento de fotos” (Anexo 2), publicada em 28 de
outubro de 2006.

Diferentemente do artigo assinado, a noticia ndo tem a
caracteristica explicita de construir uma opiniao sobre um
determinado assunto, pois ela visa a expor e a narrar um fato de
forma objetiva e imparcial, considerando que objetividade e
imparcialidade séo efeitos de sentido construidos no e pelo
discurso, os quais sao tracos constituintes do discurso jornalistico.

Como a polémica caracteriza-se pela disputa de sentidos entre
posicionamentos ideologicos distintos, o discurso jornalistico, sob a
égide da imparcialidade, configura-se como o espag¢o agenciador da
pluralidade das vozes sociais, para que o leitor possa tirar suas
proprias conclusdes. No entanto, ndo € sem razao que certas
mateérias jornalisticas sdo acusadas de tendenciosas. Isso pode ser
comprovado, por exemplo, observando-se o uso do discurso citado.

Na noticia “Justica arquiva inquérito sobre vazamento de fotos”,
ha seis ocorréncias de discurso citado, as quais simulam a
enunciagao dos discursos do “Ministério Publico Federal de Sao
Paulo” e da “Procuradoria da Republica”. Elaboramos o Quadro 1
para mostrar como o uso do discurso citado nessa noticia faz
parecer que sao o Ministério Publico e a Procuradoria da Republica
que estao enunciando:



Paragrafo Enunciado

Segundo [Para o Ministério Publico Federal de Sao
Paulo, [...], ndo houve crime na atitude do
delegado — ao contrario, a divulgagao das
imagens do dinheiro respeitou o interesse
publico a informacao.

Quinto |Para o Ministério Publico Federal, as fotos
do dinheiro apreendido somente revelam
que o dinheiro existe, o0 que nao constitui
fato sigiloso.

Sexto |0 Orgéo informou ainda que n&o surgiu
nenhuma prova de que o delegado Bruno
tenha recebido vantagem indevida pela
divulgacao das fotos.

Sétimo |A Procuradoria da Republica argumentou
que a conduta padrao da propria Policia
Federal sempre foi a de divulgar
amplamente as operacdes realizadas e as
prisdes efetuadas, inclusive no caso do
dossié.

Oitavo |O Ministério Publico Federal sustentou que
a aplicagao do sigilo decorre da protecao a
intimidade, do interesse publico, da
seguranca da sociedade e do Estado e do
interesse social.

Nono |A Procuradoria disse que “qualquer outra
limitac&o ao direito de informagao somente
pode ocorrer durante estado de sitio”.

As duas primeiras ocorréncias de discurso citado se dao por meio
da modalizacdo em discurso segundo2, caracterizada por
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expressoes como “Segundo o locutor, [discurso citado]”, “Para o



locutor, [discurso citado]”, “De acordo com o locutor, [discurso
citado]’, entre outras. Tais expressdes servem para dar a aparéncia
de que o enunciador nao € o responsavel pelo enunciado citado,
uma vez que — reiteramos — trata-se da simulacdo da enunciacao de
um discurso alheio, € nao do proprio discurso do outro em
funcionamento.

Ainda do ponto de vista formal, identificamos, nos sétimo, oitavo e
nono paragrafos, a ocorréncia do discurso indireto. E interessante
notar que, no nono paragrafo, o enunciado apresenta toda a
estrutura enunciativa do discurso indireto, exceto o emprego de
aspas, o que configura um discurso indireto com uma ilha textual.

Podemos notar, também, que as formas de discurso citado
dessas seis ocorréncias que destacamos, de algum modo,
produzem um efeito de aproximacao entre a enunciagado do discurso
narrativo e a enunciagao do discurso citado, uma vez que as marcas
enunciativas do discurso citado sao englobadas pelas do discurso
citante, em que a subjetividade deste prevalece sobre a daquele.
Isso faz com que o enunciador FSP (por Lilian Christofoletti, da
reportagem local) apareca como a unica fonte responsavel pela
enunciacgao.

Podemos notar que, nessa noticia, o recurso do discurso citado
da voz a discursos que compartilham o mesmo posicionamento do
jornal, a saber: “o delegado ndo cometeu crime”. No entanto, a voz
que representa o outro lado da polémica — a de quem acusou o
delegado — é apenas mencionada no fio discursivo da noticia em
seu terceiro paragrafo: “O inquérito criminal havia sido instaurado
pela PF [Policia Federal], que responsabilizou Bruno pelo crime de
violagao de sigilo profissional”. Trata-se de uma estratégia de
apagamento da voz do discurso contrario ao da FSP.

Desse modo, € possivel notar que a maneira como o discurso
narrativo negocia sua propria subjetividade com os discursos citados
revela o posicionamento discursivo do jornal FSP. Assim, podemos
afirmar que a noticia, embora nao seja um género discursivo
prototipicamente argumentativo, constréi um discurso que orienta
seu leitor a conclusao de que o delegado, além de ndo cometer
crime, foi perseguido pelo comando da Policia Federal e pelo



Ministério da Justica, pois ele estaria agindo contra a reeleicdo de
Lula.

O discurso citado em uma charge

Em primeiro lugar, a charge €, além de um género de humor, um
género de opinido, uma vez que invariavelmente produz discursos
sobre fatos da esfera politica, explicitando um posicionamento
ideolégico perante o fato abordado, e circula na mesma pagina dos
artigos opinativos.

O titulo da charge, “Os tucanos exorcistas” (Anexo 3) alude a uma
série de filmes que reverberam o discurso do exorcismo, em que
padres esmeram-se para expulsar o demoénio que possuiu 0 corpo
de uma pessoa. Nessa relagao dialogica, o discurso da charge
reproduz uma parddia da representacao destas trés entidades: um
possuido (objeto da disputa), um possuidor (sujeito que tomou
posse indevida do objeto), um exorcista (sujeito que busca
recuperar a posse do objeto). Vejamos como isso ocorre.

Assim, considerando o contexto socio-historico de producao da
charge assinada por Angeli e publicada no jornal FSP, na
antevéspera do segundo turno da eleicao presidencial, podemos
inferir que os exorcistas sdo homens vestidos com ternos azuis
escuros, camisas brancas e gravatas, representando os politicos, no
caso, do PSDB. A frente, com uma cruz na mao esquerda e a Biblia
na mao direita, o exorcista principal representa o candidato do
PSDB a presidéncia, Geraldo Alckmin. E, logo atras, podemos ver a
representacao do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso,
enquanto que, ao fundo, ha alguns outros correligionarios
segurando tochas e entoando em coro “impeachment,
impeachment’, colaborando na pratica do exorcismo. Ocupando o
outro lado do quadro, estdo representados o possuidor e 0 objeto
possuido. A charge sugere que o presidente Lula (enrolado em um
cobertor e amarrado por cordas a uma cama) tomou posse de um
lugar (representado pela cama) e ndo quer sair de la: por isso o
exorcismo.



Quanto ao enunciado atribuido aos exorcistas “— Saia que este
lugar ndo te pertence!’, podemos compreender, nesse contexto, que
essa ocorréncia de discurso citado, na forma de discurso direto,
também trata de uma simulacao do discurso alheio, porém nao de
um enunciado concreto produzido outrora e alhures, mas de uma
enunciacio possivel dentro do discurso do PSDB.

Desse modo, a forma do discurso citado que ocorre na charge de
Angeli, diferentemente do artigo assinado e da noticia, n&o inscreve
no fio discursivo uma voz de apoio que sustenta o seu ponto de
vista ou uma voz contraria que seria refutada imediatamente, mas,
ao contrario, o discurso alheio € alvo do humor do chargista. Trata-
se de outro tipo de estratégia de polemizagdo com o discurso do
outro, que igualmente constroi a ades&o do leitor ao seguinte
posicionamento sobre a sucessao presidencial e a disputa pelo
poder: o PSDB esta demonizando Lula, porque acredita que sua
eleicao e sua reelei¢cao foram financiadas com dinheiro de caixa
dois, o que torna o presidente passivel de impeachment.

O discurso citado em colecodes
didaticas aprovadas pelo PNLD/2008%

Em primeiro lugar, é preciso ressalvar que o nosso intuito aqui
nao € examinar nem avaliar os livros didaticos de lingua portuguesa
aprovados pelo PNLD 2008, mas apenas comentar a proposta de
estudo do discurso citado que € apresentada por algumas colecgdes.

Assim, das vinte e quatro colecdes aprovadas pelos pareceristas
indicados pela Secretaria de Educacao Basica do Ministério da
Educacao (SEB/MEC), apenas trés colecdes didaticas seréo
tomadas como amostra para este nosso trabalho:

1. Portugués: Ideias & Linguagens, Dileta Delmanto e Maria da
Conceigao Castro;

2. Olhe a lingua!, de Ana Luiza Marcondes Garcia e Maria Betéania
Amoroso;



3. Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhaes.

Selecionamos essas trés colegdes para compor nossa
amostragem, porque sao obras publicadas por trés grandes editoras
— Saraiva, FTD e Atual, respectivamente — e tém grande aceitacao
entre os professores do ensino fundamental; logo, esses livros serao
distribuidos aos alunos de todo o Pais, constituindo-se, muitas
vezes, na unica ferramenta de trabalho do professor em sala de
aula.

Portugués: Ideias & Linguagens (DELMANTO e
CASTRO)

A colecao aborda o discurso citado apenas no volume da sétima
série, em sua unidade 3, secdo “producio de texto”. Isso ja indicia
dois problemas: a colecao deixa de lado a sequenciacao desse
conteudo e, ao trata-lo apenas como recurso de escrita, ndo o
explora na pratica de leitura.

A obra contempla a leitura de dois textos narrativos, no entanto
nao explora o discurso citado na construcao de sentido desses
textos, que sdo empregados para exemplificar o aspecto formal do
discurso citado, introduzindo o aluno no estudo desse recurso
linguistico e discursivo de um modo muito mecanizado, sem que sua
curiosidade seja provocada.

Os exercicios propostos reiteram a despreocupacao da obra com
o papel do discurso citado na construgao do texto, pois sugere ao
aluno que ele identifique a forma de discurso citado nas sentencgas
arroladas e as reescreva, passando-as do discurso direto para o
discurso indireto e vice-versa.

Em suma, podemos dizer que essa colecido — ao menos no que
diz respeito a abordagem do discurso citado — produz um material
didatico que se limita a meros exercicios de reescrita frasal,
deixando de explorar qualquer papel que o discurso citado possa
desempenhar na construcédo do sentido do texto. Enfim, o que fica



para o aluno € a mecanizagdo de um recurso que poderia ser
entendido em sua dimenséao discursiva.

Olhe a linguagens! (GARCIA e AMOROSO)

Assim como a colegao anteriormente comentada, Olhe a lingua!
dedica atencéo ao discurso citado em apenas um momento da obra:
na unidade 4 do volume da sétima série. Preocupa-se em apontar
as principais caracteristicas formais do discurso direto e do discurso
indireto: verbos de dizer, sinais de pontuacao, pronomes, advérbios,
entre outros. Como atividade, propde a leitura de um trecho de Os
prisioneiros, um conto de Rubem Fonseca, e um trecho de No pais
do futebol, uma crbénica de Carlos Eduardo Novaes.
Desconsiderando o prejuizo de que tais textos ndo sao
apresentados na integra, ndo ha ai nenhuma sugestao de
abordagem do mesmo, pois servem apenas de pretexto para os ja
conhecidos exercicios de reescrita frasal, tais como “passem o
trecho a seguir para o discurso indireto”.

Nao podemos deixar de reconhecer que esses exercicios
contribuem de alguma forma para o desenvolvimento da
competéncia linguistica do aluno; no entanto, nossa critica dirige-se
a limitacao do alcance desse tipo de atividade tao recorrente, que
nao colabora com a ampliacdo da competéncia discursiva do aluno.

Portugués: linguagens (CEREJA e MAGALHAES)

Diferentemente das duas obras ja comentadas, Portugués:
Linguagens propde o estudo do discurso citado em quatro
momentos da colecao: dois no volume da sétima série e outros dois
no da oitava série.

No primeiro momento, ndo aborda as formas do discurso citado
(discurso direto, discurso indireto, discurso indireto livro, etc.), pois
se preocupa em construir a nogao de discurso citado. Sugere uma
atividade de leitura orientada por perguntas que levem o aluno a
refletir sobre a construgdo do sentido de um anuncio publicitario, em
que tal discurso é fundamental para sua compreensao. Menciona a



importancia do contexto na construgcédo do texto e toca na questao
do discurso, e aborda o discurso citado em linguagens n&o verbais.
Propde também exercicios de reescrita frasal, tomando como base
uma anedota; porém, tais atividades sdo conduzidas de modo a
questionar o aluno sobre a funcdo do discurso direto e do discurso
indireto na construcao do texto.

No segundo momento, a obra concentra-se nos aspectos
gramaticais que envolvem a questao do discurso citado, mostrando
como o tempo verbal, o pronome e o0 advérbio se comportam no
discurso direto e no discurso indireto. Em seguida, apresenta
exercicios de identificacao de formas do discurso citado e de
reescrita frasal, mas faz isso de maneira menos mecanizada,
porque se preocupa em associa-los ao género discursivo e ao
sentido do texto tomado para estudo.

No terceiro momento, a colecao propde o estudo do discurso
citado em géneros jornalisticos. Oferece, como pratica de leitura,
uma noticia sobre o roubo de um quadro de Portinari publicada pelo
jornal O Estado de S&o Paulo. As questdes que orientam a leitura
preocupam-se em mostrar ao aluno que aquele insere na noticia
outras vozes que nao somente a do narrador — que € o jornalista — e
que tais vozes correspondem a opiniao das pessoas envolvidas,
direta ou indiretamente, no fato noticiado. E importante notar que
esses exercicios também se interessam pelo discurso narrativo,
mostrando ao aluno que a noticia expressa a opinido do jornal, sim,
e que ela ndo € tado imparcial e objetiva quanto pretende ser.

No entanto, vale ressaltar que os autores desvelam essa retérica
do neutro observando apenas as apreciacoes dispostas no discurso
narrativo. E, como mostramos em nossas analises, mesmo os textos
cujas expressoOes apreciativas estao escondidas, podem igualmente
ter o seu posicionamento ideoldgico depreendido: basta que
observemos a negociagao que o discurso narrativo faz com o
discurso citado, para construir o seu proprio discurso.

No quarto momento, a colecéao trata do discurso indireto livre.
Volta a abordar os textos narrativos ficcionais e conduz a
interpretacéo do texto com base nesse recurso, fazendo com que o
aluno atente para as diferentes vozes que permeiam a construgao



do discurso e como tais vozes sao distintamente manifestadas na
superficie textual.

De um modo geral, Portugués: Linguagens, de Cereja e
Magalh&es, é, dentre as trés colegdes comentadas neste trabalho, a
obra que mais tende a ampliar a competéncia discursiva do aluno.
Entretanto, dentre todos os seus predicados, € preciso dizer que o
tratamento que essa colecao dispensa ao discurso citado poderia
ser mais amplo se contemplasse também a sua dimenséo
argumentativa, conforme mostramos em nossas analises. A colecao
mostra, por exemplo, que o jornal emite, sim, sua opinido, todavia
deixa de enfatizar para que lado essa opinido pende. Nao se trata
de induzir o estudante a aceitar ou recusar certos posicionamentos
ideoldgicos, pois estamos diante de um processo de formacao de
opinido de um cidadao, mas sim de fazer com que o estudante
reconheca tais posicionamentos manifestados nos e pelos textos.

Consideracoes finais

Ao analisar os trés textos publicados pelo jornal FSP antes da
eleicdo presidencial de 2006, tentamos mostrar as multiplas
possibilidades de funcionamento do mecanismo do discurso citado
na construcdo da argumentacao em diferentes géneros discursivos,
sobretudo os efeitos de sentido produzidos no processo de
negociagao do sujeito do discurso jornalistico com sua alteridade.

Esperamos que, neste exercicio de analise, tenhamos conseguido
ilustrar o leque de op¢des que o estudo das formas do discurso
citado pode oferecer aos professores de lingua portuguesa em suas
praticas de ensino.

Ademais, podemos promover a protagonizacao estudantil e tornar
a atividade de linguagem mais significativa para o aprendizado do
estudante. O professor pode orientar seu aluno a levantar um fato
ocorrido no ambiente escolar e a ouvir todos os lados envolvidos
nesse fato. Assim, ao recolher depoimentos e dialogar com pessoas
dos mais diversos segmentos escolares, o estudante insere-se
também em praticas de producao de textos orais.



Pensando, portanto, numa sequenciacao de conteudos, nossa
sugestao € que a etapa seguinte desse trabalho pedagdgico
consistiria na pratica de producao textual a partir do material
construido oralmente pelo estudante. A producgao textual estaria
articulada a pratica de analise da lingua, na qual seriam estudadas
as formas do discurso citado, de modo que o estudante possa se
assumir como autor do texto jornalistico, negociando sua voz com
as vozes que irdo compor seu texto, buscando efeitos de sentido de
objetividade, tentando ser imparcial, ainda que se construindo na
ilusdo da centralidade do sujeito. Assim, o jornal poderia ser o
produto final do trabalho e circular no mural da escola, no papel, na
internet.

Para concluir, pensemos num outro momento da escolarizagdo. O
estudante dos anos finais do ensino fundamental entra em contato
intenso com os chamados textos dissertativo-argumentativos. Em
nossa proposta, o professor tem a oportunidade de integrar esses
estudantes no projeto do jornal e trabalhar com o artigo de opiniao.
Os estudantes podem opinar sobre as noticias que os seus colegas
de outros anos produziram. De um ponto de vista mais amplo, tal
atividade favorece a coesao do projeto e a integracao das turmas da
escola.

Para nds, essas sao algumas possibilidades de trabalhar com o
discurso citado na escola, considerando nao apenas o seu aspecto
morfossintatico, mas sobretudo o discursivo e o argumentativo.

Quanto as coleg¢des didaticas comentadas neste trabalho,
pudemos ver que somente Portugués: Linguagens, de Cereja e
Magalh&es, considera o discurso citado em sua dimensao
discursiva. Os seus exercicios de reescrita frasal sdo atividades de
analise linguistica que se associam as praticas de linguagem
sugeridas no livro. Para nés, a unica caréncia diz respeito a
dimensao argumentativa do discurso citado, no sentido de que o
discurso alheio esta na constituicao da identidade discursiva e
também na construgdo dos efeitos de adeséao do leitor a certos
posicionamentos ideoldgicos.

Gostariamos de concluir este trabalho, apresentando algumas
sugestdes de pratica de ensino de linguagem que considere 0
discurso citado em suas dimensdes argumentativa e discursiva.



Em linhas gerais, podemos dizer que o professor, ja nos anos
iniciais do Ensino Basico, tem trabalhado a diferenca entre a voz do
narrador e as vozes das personagens no interior da trama narrativa.
No final das séries iniciais € no inicio das séries finais do ensino
fundamental, temos conhecimento de que o professor vem expondo
os estudantes aos géneros do discurso jornalistico, dentre outros.
Entendemos que essa é uma oportunidade de o professor, ao
trabalhar com o género “noticia”, desenvolver uma pratica de ensino
que possibilite ao estudante a assuncéo da autoria de seus textos,
permitindo que ele assuma o lugar do repoérter jornalistico. Trata-se
de o estudante experimentar uma pratica de escrita em que ele
enuncia a partir de um lugar social, ainda que seja uma pratica de
linguagem em situagdo comunicativa didatizada, porque nao € uma
pratica de linguagem concretamente enunciada na esfera de
atividade jornalistica.

Anexo 1 — Nao vale o que esta escrito,

Clévis Rossi2

SAO PAULO - Do discurso de posse de Luiz Inacio Lula da Silva,
dia 1° de janeiro de 2003: “O combate a corrupcao e a defesa da
ética no trato da coisa publica serao objetivos centrais e
permanentes do meu governo. E preciso enfrentar com
determinacéao e derrotar a verdadeira cultura da impunidade que
prevalece em certos setores da vida brasileira”.

Dos fatos, quatro anos depois: o procurador-geral da Republica
denuncia como “organizagao criminosa” e “quadrilha” um punhado
de pessoas do governo Lula, de seu partido e de sua base de
sustentacao parlamentar.

Do discurso de posse de Lula, dia 1° de janeiro de 2003: “Crimes
hediondos, massacres e linchamentos crisparam o pais e fizeram do
cotidiano, sobretudo nas grandes cidades, uma experiéncia préxima
da guerra de todos contra todos. Por isso, inicio este mandato com a
firme decisédo de colocar o governo federal, em parceria com 0s
Estados, a servigo de uma politica de seguranga publica muito mais



vigorosa e eficiente. (...) Se conseguirmos voltar a andar em paz em
nossas ruas e pracas, daremos um extraordinario impulso ao projeto
nacional de construir, neste rincao da América, um bastiao mundial
da tolerancia, do pluralismo democratico e do convivio respeitoso
com a diferenca”. Dos fatos, quatro anos depois: vocé anda em paz
nas ruas e pracgas “deste rincdo da América”? Do mesmo discurso,
ainda: “A grande prioridade da politica externa durante o meu
governo sera a construgao de uma América do Sul politicamente
estavel, préspera e unida”.

Dos fatos, quatro anos depois: cairam presidentes em penca, a
prosperidade escapa a América do Sul e o conflito pelo gas com a
Bolivia ndo parece ser propriamente demonstracdo de unidade, para
nao mencionar outras guerrinhas na vizinhanca.

Anexo 2 — Justica arquivo inquérito
sobre vazamento de fotos

Sao Paulo, sabado, 28 de outubro de 2006 FoLHA DE PAuLO brasil

Texto Anterior | Préximo Texto | indice
ELEICOES 2006 / CRISE DO DOSSIE

Justica arquiva inquérito sobre vazamento de fotos

Procuradoria diz que delegado nao violou sigilo, mas agiu em interesse
publico

Justica acolheu argumento do Ministério Publico, que considerou ainda
nao haver indicio de que Bruno tenha ganho vantagem indevida

LILIAN CHRISTOFOLETTI
DA REPORTAGEM LOCAL

A Justica mandou arquivar o inquérito que apurava a responsabilidade do
delegado Edmilson Bruno pelo vazamento de fotos do dinheiro apreendido
pela Policia Federal no escandalo do dossié -negociacao articulada por
petistas para a compra de documentos contra candidatos tucanos.

Para o Ministério Publico Federal de Sao Paulo, que defendeu o
arquivamento do inquérito, ndo houve crime na atitude do delegado ao



contrario, a divulgagao das imagens do dinheiro respeitou o interesse publico
a informacéo. A Justica acolheu o entendimento da Procuradoria.

O inquérito criminal havia sido instaurado pela PF, que responsabilizou Bruno
pelo crime de violacao de sigilo profissional. O comando da policia e o
Ministério da Justica haviam proibido a divulgagao das fotos para ndo
prejudicar a candidatura de Luiz Inacio Lula da Silva (PT) a reelei¢ao. Bruno
vazou um CD com fotos do R$ 1,7 milhdo apreendido dois dias antes do
primeiro turno eleitoral.

Para o Ministério Publico Federal, as fotos do dinheiro apreendido somente
revelam que o dinheiro existe, o que nao constitui fato sigiloso. O érgao
informou ainda que ndo surgiu nenhuma prova de que o delegado Bruno
tenha recebido vantagem indevida pela divulgacao das fotos

Transparéncia.

Ao defender o fim da investigagao aberta contra o delegado Bruno, a
Procuradoria da Republica argumentou que a conduta padrao da prépria
Policia Federal sempre foi a de divulgar amplamente as operagdes
realizadas e as prisdes efetuadas, inclusive no caso do dossié.

O Ministério Publico Federal sustentou que a aplicagao do sigilo decorre da
protecao a intimidade, do interesse publico, da seguranca da sociedade e do
Estado e do interesse social. Apos afirmar que a divulgagéo das fotos n&o
fere nenhuma das alternativas acima, a Procuradoria disse que “qualquer
outra limitac&do ao direito de informacado somente pode ocorrer durante
estado de sitio”.

O Ministério Publico Federal investiga ainda se o comando da Policia
Federal agiu para abafar a investigacdo do caso do dossié.

Fonte: Folha de S.Paulo, 28 de outubro de 2006. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc2810200627.htm>. Acesso em: 25.
fev. 2016

Anexo 3 — Os tucanos exorcistas,
Angeli


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc2810200627.htm
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Fonte: Folha de S. Paulo.
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4 - A oralidade no ensino
fundamental: o género
seminario como objeto de
ensino
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Introducao

Este estudo tem como objetivo discutir o trabalho com a oralidade
na escola e as implicagdes para o desenvolvimento da competéncia
discursiva dos alunos a partir da pratica de ensino dos géneros
orais. O interesse pelo tema surgiu ao observarmos que os géneros
orais presentes nos manuais de ensino sao tratados de forma
superficial, trazendo pouca contribuicdo para o aprimoramento das
praticas orais na escola. Concentramos nossas reflexées no estudo
do géneros seminario como pratica social discursiva inserida nos
manuais didaticos de ensino fundamental. Optamos por esse género
como objeto de estudo por compreendermos que a exposigao oral &
um evento comunicativo presente nas mais variadas esferas sociais;
portanto, é papel da escola capacitar os alunos para produzi-lo,
refletindo sobre suas especificidades a partir da mediagao do
professor.

Nosso estudo esta dividido em trés segdes. Iniciamos explicitando
alguns conceitos sobre o trabalho com a oralidade na escola, além
de refletir sobre as especificidades do géneros seminario sob a
perspectiva dos tedricos da Escola de Genebra (SCHNEUWLY et



al., 2010). Na sequéncia, analisamos trés propostas de producgao de
um seminario em duas séries distintas do ensino fundamental,
reformulando uma das propostas a luz do sociointeracionismo.
Concluimos refletindo sobre a relevancia do trabalho sistematico
com a oralidade nas aulas de lingua portuguesa a partir da visao do
género seminario como técnica de ensino socializado e objeto de
ensino-aprendizagem.

Reflex0es acerca dos géneros: uma
perspectiva sociointeracionista

Ha um consenso entre os documentos oficiais de ensino e as
teorias linguisticas voltadas para o ensino de que o desenvolvimento
da oralidade é parte importante da formacéao global do educando.
Concordamos com essa ideia, pois compreendemos que a oralidade
deve ser aprimorada na escola, considerando que o aluno passara
por diferentes situagdes sociais nas quais serao exigidos dominio e
adequacao dos géneros orais as situagcdes comunicativas. Os
Parametros Curriculares Nacionais preconizam a importancia do
trabalho com a oralidade concebendo-a como instrumento para o
exercicio da cidadania dentro e fora da escola:

Nas inumeras situagdes sociais do exercicio da cidadania que se colocam
fora dos muros da escola — a busca de servigos, as tarefas profissionais, os
encontros institucionalizados, a defesa de seus direitos e opinides — os
alunos serao avaliados (em outros termos, aceitos ou discriminados) a
medida que forem capazes de responder a diferentes exigéncias de fala e de
adequacao as caracteristicas préprias de diferentes géneros do oral. Dessa
forma, cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no
planejamento e realizagdo de apresentagdes publicas (BRASIL, 1997, p. 25).

Entretanto, podemos observar que ha uma grande distancia entre
a teoria e a pratica, como afirmam Dolz, Schneuwly e Haller (2010,
p. 125):

Embora a linguagem oral esteja bastante presente nas salas de aula (nas
rotinas cotidianas, na leitura de instrugdes, na corregao de exercicios etc.),



afirma-se frequentemente que ela nao é ensinada, a nao ser incidentalmente
durante atividades diversas e pouco controladas. O ensino escolar da lingua
oral e de seu uso ocupa atualmente um lugar limitado.

Durante nossa experiéncia como docentes na educacio basica,
temos observado que, apesar de reconhecerem a importancia do
desenvolvimento da oralidade, muitos professores desconhecem as
especificidades dos géneros orais e frequentemente associam a
dificuldade dos alunos em produzir textos eficientes a incapacidade
ou desinteresse dos educandos. Essa perspectiva demonstra que a
oralidade € o eixo da linguagem menos prestigiado no curriculo
escolar desse segmento educacional, contrariando as orientagbes
dos documentos oficiais de ensino.

Em sua maioria, os manuais didaticos corroboram o descaso com
a oralidade tratando os géneros orais de forma superficial, sem
sistematizar os elementos constitutivos dessa modalidade de
comunicacdo. O trabalho com a oralidade na escola é de fato muito
limitado, como constata Goulart (2005, p. 19):

Esse espaco era limitado a atividades como leituras em voz alta e
discussoes informais sobre temas relacionados aos conteudos das diversas
disciplinas. Nao havia o objetivo de propiciar o desenvolvimento da
competéncia linguistico-comunicativa dos alunos, pois o essencial era
verificar o dominio do conteudo escolar apresentado.

Muitos s&o os géneros orais passiveis de realizacdo na escola,
tanto na esfera literaria quanto na nao literaria. Entretanto, o género
seminario parece ser didatico por exceléncia, pois € um instrumento
de socializagdo do conhecimento. Adotamos a definicido de
exposicao oral proposta por Dolz et al. (2010, p. 185), que a
concebem como “um género textual publico, relativamente formal e
especifico, no qual um expositor especialista dirige-se a um
auditorio, de maneira (explicitamente) estruturada, para Ihe
transmitir informacgdes, descrever-lhe ou Ihe explicar alguma coisa”.
O género seminario deve, portanto, ser reconhecido como
instrumento destinado ao ensino-aprendizagem de conteudos
especificos, necessitando ser abordado de forma sistematica e
como objeto de estudo a ser apreendido pelos educandos.



Bernardes e Goncgalves (2010) também defendem a utilizacdo do
seminario como técnica de ensino socializado na qual a pratica
pedagdgica nao fica restrita a facilitagdo da aprendizagem, mas
promove também um ensino critico e criativo. Além disso,
concebemos o0 seminario como um género multididatico, pois
permite ao aluno-expositor desenvolver uma série de atividades de
linguagem, como leitura para pesquisa, elaboragao de textos
escritos (necessarios a organizagao da apresentacao oral) e
organizacao de sequéncias argumentativas e expositivas. A pratica
do seminario pode, também, promover o diadlogo entre as diferentes
areas do conhecimento, considerando-se que se trata de um género
passivel de ocorrer nas aulas de qualquer disciplina. Logo, torna-se
clara a importancia de uma abordagem sistematica do género
seminario, concebendose tal género como objeto de estudo com
caracteristicas préprias a serem apreendidas por seus usuarios e
como instrumento de um discurso planejado e com objetivos
especificos a serem alcangados. Nessa perspectiva, Dolz et al.
(2010) apontam trés dimensdes ensinaveis da exposi¢ao oral, que
consideramos essenciais no trabalho com o género seminario na
escola:

a. a situacado de comunicagao: o aluno deve estar consciente de
seu papel de expositor-especialista que se dirige a um publico
especifico (no caso, outros alunos) para transmitir um conteudo.
Nessa situacdo de comunicacao, o aluno-expositor devera
dominar ndo s6 o conteudo a ser explicitado, mas também as
estratégias discursivas que garantirao o aprendizado do seu
auditorio;

b. a organizagéao interna da exposicao: a fase de preparagao da
exposicao oral capacita o aluno para planejar um texto
relativamente longo, visto que sera necessaria a organizagao
das informacgdes disponiveis para garantir a coeréncia da
exposicao. Essa é uma fase imprescindivel para garantir a
progressao tematica e evitar que o seminario se transforme em
uma sequéncia de informacdes desconexas;

c. as caracteristicas linguisticas: a didatica envolvendo um género
expositivo deve fornecer ao aluno subsidios para que este



possa compreender as sinalizagdes textuais especificas desse
tipo de discurso. O aluno deve ser capaz de elencar as
diferentes agdes linguisticas disponiveis de acordo com a
necessidade no momento da enunciagao — articular
enunciados, marcar temporalmente sua fala, reformular,
exemplificar e sintetizar seu texto.

Essas dimensdes podem ser trabalhadas nas diferentes etapas
de planejamento e execugcao de um seminario, levando o educando

a refletir sobre as etapas da elaboragéo de um género secundario.
Na proposta de atividade reelaborada, explicitamos como € possivel
abordar esse género de forma sistematica, conferindo-lhe o
verdadeiro carater de instrumento e objeto de ensino que pode
contribuir para uma pratica pedagaogica interativa e produtiva.

Didatizacdo do género seminario: analise e
reformulacéo

Como planejar atividades que privilegiem o trabalho com géneros
orais de forma verdadeiramente pedagogica? Os livros didaticos tém
abordado essa competéncia de maneira adequada? As concepcdes
de oralidade que subjazem aos manuais sao suficientes para
garantir um ensino adequado? Ao buscar respostas para esses
questionamentos, procedemos a analise de trés propostas de
producao do género seminario no ensino fundamental.

As propostas foram retiradas de trés manuais pertencentes a

duas colecdes distintas do conjunto PNLD2 2014 e utilizadas em
escolas publicas do municipio de Fortaleza. As atividades aqui
expostas destinam-se aos 7° e 8° anos do ensino fundamental, mas,
para determinar a escolha destas, analisamos as propostas de
producao do géneros seminario em todos os livros das duas
colecgdes. Observamos como 0 género seminario era conceituado,
se os temas propostos estavam compativeis com o carater
pedagogico do género e avaliamos se a atividade contemplava as
dimensdes ensinaveis propostas por Dolz et al. (2010),



considerando que uma das colecdes trazia em sua referéncia
bibliografica o trabalho desses autores referente aos géneros orais.

Explicitamos, nas proximas subsecodes, as analises das atividades
selecionadas.

Atividade 1

Essa atividade faz parte da colegao Vontade de saber Portugués,
elaborada por Rosemeire Alves e Tatiane Brugnerotto, editada pela
FTD e destinada ao 7° ano do ensino fundamental. A atividade é
parte integrante do capitulo 2, que traz como tematica a exploracao
do trabalho infantil.



QUADRO 1 — Atividade de producéo oral

Producgao oral

Seminario

A exploracao do trabalho infantil € um assunto
complexo, que permite muitas abordagens e
discussoOes. Por isso, esse € um tema que pode ser
mais bem estudado por meio de um seminario (uma
apresentagcao em grupo, na qual sdo expostas,
oralmente, informacdes obtidas por meio de
pesquisas).

1. Observe o grafico a seguir e conhe¢a outras
informacgoes sobre o trabalho infantil.

Clan¢as e adolkescenies trabalhadores {d2 5317
ange) por atividage no Bras
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a. O grafico acima é chamado de grafico de setor.
Esse grafico € usado para representar dados
obtidos por meio de pesquisas estatisticas. Que
informacodes estdo representadas nesse grafico?

b. Em qual tipo de atividade ha mais criancas e
adolescentes trabalhando? Qual é a
porcentagem?

c. Em sua opinido, por que a concentracao de
trabalho infantil € maior nessa atividade?

d. Quais atividades apresentam menor exploracao
do trabalho infantil? Qual é a porcentagem?




Fonte: ALVES, R.; BRUGNEROTTO, T. Vontade de saber
Portugués 7° ano. Sao Paulo: FTD, 2012, p.135.

A seguir os autores apresentam um conjunto de atividades que
visa comparar as informacdes com outro texto lido, propiciando
assim material para uso no seminario sugerido.

QUADRO 2 — Atividade de producgao oral

2. Em qual das atividades apresentadas nesse
grafico se enquadra o trabalho infantil denunciado
na leitura 2?

Agora voceé e seus colegas vao pesquisar mais sobre
o trabalho infantil nas atividades destacadas no
grafico para posteriormente fazer uma exposigao oral
para a turma. Siga as orientacdes.

O seminario devera ser feito em grupos de trés
alunos.

Juntos, escolnem uma das atividades em que ha a
exploracao do trabalho infantil, expostas no grafico.

Depois pesquisem sobre os tipos de trabalho que
podem se enquadrar na atividade escolhida.

Definam um tipo de trabalho infantil especifico, de
acordo com a atividade selecionada. Dividam a
funcédo de cada integrante do grupo, por exemplo,
quem vai:

conceituar o problema e listar as principais regides em
que ele ocorre;

mostrar as condi¢cdes de trabalho das pessoas nessa
atividade;

apresentar solugdes para o problema.

Discutam as informacdes que encontrarem para que
todos possam saber o que o colega vai expor.

Fonte: ALVES, R.; BRUGNEROTTO, T. Vontade de saber
Portugués 7° ano. Sao Paulo: FTD, 2012, p.135.




Apds uma breve orientacao relativa as fungdes que poderao ser
assumidas durante a preparacao e realizagao do seminario, sao
apresentados os passos que deverao ser seguidos pelos grupos de
alunos.

QUADRO 3 — Atividade de producéo oral

Quando o
relacionamento
é sério (75%), o

Quando nao
existe
compromisso

Quando nao ha
nenhum vinculo
(10%) emocional,

(a) parceiro (a) [formal (15%), os jovens
é chamado (a) |mas ha resumem assim
de: envolvimento seus

emocional, relacionamentos:

chama-se o (a)
companheiro (a)
de :

namorado (a) ficante t6 pegando

namorido rolinho to6 ficando
(apenas no caso

dos meninos)

namorante affaire t6 beijando

caso Sério
vip
radiopatrulha
(no caso dos
ciumentos)

Fonte: ALVES, R.; BRUGNEROTTO, T. Vontade de saber
Portugués 7° ano. Sao Paulo: FTD, 2012, p.136.

Observamos que as autoras conceituam o género elencando uma
de suas principais caracteristicas: exposicao oral de informacdes
obtidas por meio de pesquisa. Entretanto, ndo ha nenhuma
abordagem quanto ao publico-alvo ou a situagdo comunicativa.
Compreendemos que, apesar de a atividade pressupor como
situacado comunicativa a interacdo entre alunos e professores no



ambiente de sala de aula, seria importante que oferecesse alguma
orientacao sobre o publico e a situagcdo comunicativa. A utilizagao
de um grafico para contextualizar o tema é relevante, apesar de
alguns questionamentos referentes a ele, que n&o discutiremos aqui
por nao fazer parte do objetivo de nossa analise.

Consideramos a proposta de producao do seminario pouco
produtiva, ja que as autoras nao sistematizam adequadamente o
género, embora destaquem informagdes importantes para a
realizacao da exposi¢ao, como: organiza¢cao dos dados pesquisados
e elaboragao de um roteiro de apresentagao. Para Dolz e
Schneuwly (2010), essa é uma parte essencial do trabalho de
producao do texto que sera apresentado, que garante a progressao
tematica. Ha, também, a conscientizacao sobre o papel do aluno
como expositor-especialista, pois a atividade sugere um momento
de interagao entre este e o auditorio. Apesar disso, observamos que
a atividade se baseia em propor um tema que sirva de mote para
uma apresentagao oral sem nenhuma preocupacido com a
apropriacao da constituicdo de um género secundario. Nao ha
nenhum tipo de informacgao quanto as caracteristicas linguisticas do
género ou as estratégias discursivas que garantirdo a producao de
um texto voltado para a construgao de conhecimento.

Atividade 2

Essa atividade também faz parte da colecdo Vontade de saber
Portugués elaborada pelas autoras ja citadas, mas agora destinada
ao 8° ano do ensino fundamental. A atividade € parte integrante do
capitulo capitulo 2, que tem como tematica a adolescéncia.

A atividade cita, no topico Producéao oral, os géneros enquete e
seminario. Cita as caracteristicas da enquete, mas, ao propor a
atividade oral, ndo menciona mais a palavra seminario, e sim
apenas apresentacéo oral, o que reforca o tratamento inadequado
do género em questao, pois ndo considera sua dimensao
comunicativa e sua finalidade. Também consideramos inadequadas
as questdes discursivas sobre a enquete, e estas estéo
reformuladas adiante.



QUADRO 4 — Atividade de producéo oral

Producgao oral
Enquete e seminario

E comum, em algumas reportagens e noticias, a
presenca de graficos ou infograficos, que representam
dados coletados em pesquisas sobre assuntos
especificos e de interesse publico. Essas pesquisas
sao denominadas enquetes ou pesquisas de
opiniao.

A seguir, observe os dados obtidos a partir de uma
pesquisa sobre relacionamento amoroso, feita com
adolescentes de 13 a 19 anos.




Quando o |Quando nao |Quando nao
relacio existe ha ne nhum
namento é [compromisso [vinculo
sério (75%), (formal (15%), |(10%)
o (a) par mas ha emocional,
ceiro (a) € |envolvimento |os jo vens
chamado |emocional, resumem as
(a) de: chamase o (a) [sim seus
companheiro [relacio
(a) de : namentos:
namorado ficante t6 pegando
(a)
namorido rolinho t6 ficando
(apenas no
caso dos
meninos)
namorante affaire t6 beijando
caso serio
vip
radiopatrulha
(no caso dos
ciumentos)

. Em sua opinidao, por que muitas vezes as
reportagens apresentam enquetes?

. Quais dados estatisticos foram obtidos por meio
da pesquisa de opiniao?

. Para vocé, a enquete contribuiria para formular
argumentos para um artigo de opinido? Por qué?

. Apesar de nao apresentar porcentagem, é
possivel identificar o que foi mais votado em cada
uma dessas pesquisas? Quais?

Agora vocé e seus colegas farao uma enquete com
outros colegas da escola. O objetivo é fazer um




levantamento das opinides dos alunos sobre um
determinado assunto. Apds organizar as informacdes,
vocés deverao divulga-las, por meio de uma
apresentacao oral, para seus colegas de sala.

e Primeiro, o professor devera dividir a turma em
grupos de trés pessoas.
» Logo apéds, definam o assunto da enquete. Veja
algumas sugestdes de enquetes.
a. Vocé acha que os adolescentes preferem
ficar ou namorar?
b. Vocé acha que o fim do namoro pode
prejudicar a amizade?
c. Em sua opinido, o excesso de ciume
prejudica o namoro?
d. Vocé se considera uma pessoa ciumenta?

Fonte: ALVES, R.; BRUGNEROTTO, T. Vontade de saber
Portugués 8° ano. Sao Paulo: FTD, 2012, p. 40.

As autoras iniciam a proposta explorando as caracteristicas da
enquete ou pesquisa de opiniao para posteriormente utilizar o
seminario como meio para divulgacao dos resultados de uma
enquete. Novamente, nao ha sistematizagao do género seminario,
que, neste caso, resume-se a uma simples apresentacao oral
apenas com o objetivo de expor os resultados da enquete feita pelos
alunos.

A seguir, no quadro 5, sdo descritas as etapas para a
concretizacdo de uma atividade oral em sala de aula, também
incluindo “dicas para que a atividade seja bem-sucedida”.



QUADRO 5 — Atividade de producéo oral

o Além dessas, € possivel criar outras enquetes.
Com os colegas, procurem pensar em questdes
polémicas cujas respostas possam ser “sim” ou
“nao”. Se necessario, pecam ajuda ao professor.

e Escolhida a enquete, delimitem a quantidade de
pessoas para aplicar a pesquisa.

e Definam a faixa etaria ou o ano escolar do
publico para o qual a enquete sera destinada.

e Com o professor, determinem um horario para
realizar a pesquisa, que podera ser feita durante
o intervalo das aulas.

e Todos os integrantes do grupo deverao participar
da enquete.

» Antes de realizar a atividade e abordar as
pessoas, pergunte se elas se dispbéem a
participar da enquete.

* Anote todas as respostas em uma folha.

* Ao final da pesquisa, reunam os dados
levantados e montem um grafico de setor cujos
dados deverao ser apresentados oralmente a
turma.

Dicas para que a atividade seja bem-sucedida

* Depois de realizarem a pesquisa e colocarem os
dados em forma de grafico de setor, planejem a
apresentacao oral dessas informacdes.

e Para isso, vocés poderao utilizar diferentes
recursos, como: lousas, transparéncias, slides e
cartazes.

« Inicialmente, o grupo devera justificar, na
apresentacao, a escolha do tema da enquete e
especificar o publico (faixa etaria ou ano escolar)
ao qual foi direcionada e quantas pessoas
responderam a enquete.




» A proxima etapa consiste na apresentagao dos
resultados do grafico.

e Elaborem um roteiro, delimitando o que cada
integrante do grupo vai falar, para que, durante a
apresentacao, vocés possam dar sequéncia a
fala do colega, evitando, dessa forma, o
esquecimento ou a repeticdo de informacdes.

e Facam um resumo em tépicos para entregar aos
colegas. Assim, eles poderao fazer anotagdes e
ter o registro das informacgdes obtidas pela
enquete.

 No momento da apresentacéao, falem
pausadamente e empreguem um tom de voz
adequado para que todos possam compreender o
que esta sendo exposto.

» Ao final da apresentacéo, abram espacgo para que
os colegas tirem suas duvidas sobre o assunto
abordado e possam discutir os resultados da
enquete.

Fonte: ALVES, R.; BRUGNEROTTO, T. Vontade de saber
Portugués 8° ano. Sao Paulo: FTD, 2012, p. 41.

As orientacdes para a apresentagao oral sdo expostas como dicas
e nao ha determinacao do propdsito comunicativo. O carater
didatico do género seminario € negligenciado se considerarmos que
os temas escolhidos para a enquete nao demandam nenhum tipo de
aprendizagem. A inadequacao da atividade suscitou a necessidade
de reelaboracio a partir dos pressupostos tedricos aqui
apresentados. Apresentamos nossa sugestao de reelaboragao a
seqguir.

Atividade reformulada

Para a reformulacéo da atividade, sugerimos manter o dialogo
com o género enquete. Entretanto, reelaboramos as questdes



discursivas sobre a enquete apresentada a fim de explora-la de
forma mais produtiva. Apresentamos, a seguir, a enquete e as
questdes discursivas que sugerimos acrescentar.

Atividade reformulada

Para a reformulacéo da atividade, sugerimos manter o dialogo
com o género enquete. Entretanto, reelaboramos as questbes
discursivas sobre a enquete apresentada a fim de explora-la de
forma mais produtiva. Apresentamos, a seguir, a enquete e as
questdes discursivas que sugerimos acrescentar.

QUADRO 6 — Enquete

Quando o |Quando nao existe Quando nao ha
relacio compromisso ne nhum vinculo
namento é [formal (15%), mas |(10%) emocional,
sério (75%), |ha envolvimento |os jo vens
o (a) par emocional, chama- [resumem as sim
ceiro (a) é |[se o(a) seus
chamado (a) companheiro(a) de |relacionamentos:
de: :
namorado (a) ficante t6 pegando
namorido rolinho t6 ficando
(apenas no
caso dos
meninos)
Namorante affaire t6 beijando
caso serio
vip
radiopatrulha
(no caso dos
ciumentos)

Fonte: ANNA PAULA BUCHALLA. A juventude em rede. Veja.
Sao Paulo: Abril, n°® 2100. 18 de fevereiro de 2009, p. 88.



A partir dos dados fornecidos pela enquete, sugerimos a seguinte
reformulacao da atividade:

QUADRO 7 — Perguntas sugeridas sobre a enquete

1. Observe a fonte de onde a enquete foi retirada.
Ha relacao entre o titulo da reportagem e os
dados apresentados? Justifique.

2. Quais dados estatisticos foram obtidos por meio
da enquete?

3. Em sua opiniao, uma enquete contribui para
formular argumentos sobre o assunto
apresentado? Por qué?

4. Qual o objetivo da inclusdo de dados de pesquisa
em um texto informativo?

Entre a analise da enquete e as orientacdes para a exposicao
oral, percebemos a necessidade de inserir um texto explicativo
sobre o tipo e o género discursivos presentes na proposta de
producao textual.

QUADRO 8 — Reelaboracao da atividade: conceituacao de texto
expositivo

Textos Expositivos

Alguns textos que circulam na sociedade sao
produzidos com o objetivo de transmitir diferentes
formas de saberes, contribuindo para a construgcéao do
conhecimento.

Vocé sabia?

O seminario € um dos géneros textuais orais que tem
como objetivo expor e debater informacgdes que
possam gerar a construcao de conhecimento por meio
da interagao entre expositor e ouvinte. O seminario é
constituido por duas etapas principais: o0 planejamento
do texto e a exposicao do texto.




Reformulamos, também, as orientacdes para a realizacdo do
seminario, pois, como ja dissemos, a atividade trata o seminario
como uma simples apresentagao oral, apenas sintetizando as
informacdes basicas necessarias a qualquer apresentacio oral, sem
explorar os aspectos constitutivos desse género particular.

Organizamos as orientagcdes em trés blocos: a pesquisa que
norteara o trabalho; o momento de preparacao da exposicdao com a
organizagao interna do texto; e o momento da realizagao da
exposig¢ao considerando os aspectos linguisticos e discursivos
necessarios a transmissio eficaz das informacdes. Esses trés
blocos sao destacados nos quadros 9 a 11.

QUADRO 9 — Reelaboracao da atividade: orientagcdes quanto a
pesquisa e coleta de dados

Parte 1 - Pesquisa e coleta de dados

Vocé e seus colegas organizardo um seminario sobre
um dos temas relacionados a adolescéncia:

Adolescéncia e redes sociais;

Gravidez na adolescéncia;

O consumo de alcool na adolescéncia;

A exploragao do trabalho juvenil;

O adolescente e o0s grupos sociais;

Os disturbios alimentares na adolescéncia.

ApOs escolher o tema, cada grupo devera realizar
uma enquete entre os alunos da escola, levantando
questdes polémicas sobre o assunto. Os resultados
da enquete deverao ser apresentados durante o
seminario. Esses dados serao ilustrativos, ja que a
apresentacao sera focada nas informacdes
pesquisadas sobre o assunto. Para isso, o grupo
devera pesquisar sobre o tema e, se julgar
necessario, solicitar a ajuda dos professores de outras
disciplinas.




QUADRO 10 — Reelaboragao da atividade: orientagdes quanto ao
planejamento do texto

Parte 2 - Planejamento do texto

Nessa etapa, realizaremos a preparacao do texto que
sera apresentado. O expositor devera fazer a selecéo
das informacgdes sobre o assunto que sera abordado
e organiza-las em informacgdes gerais e especificas.
Em seguida, as informacdes deverao ser ordenadas
em temas e subtemas a serem explorados de forma
progressiva na exposi¢cao. O expositor devera
certificar-se de que essas informacgdes garantirdo a
coeréncia do texto, ou seja, que as informacdes nao
sejam contraditorias entre si. Um recurso importante
para essa fase € que o expositor organize o texto em
topicos como apoio para a oralizagcao das
informacoes.




QUADRO 11 — Reelaboracao da atividade: orientagdes quanto a
apresentacado do seminario

Parte 3 — Apresentacao do seminario

No momento da apresentacao, o expositor devera
fazer a abertura do seminario saudando seus ouvintes
e introduzindo o tema que sera exposto. Em seguida,
devera indicar o plano da exposi¢ao, ou seja, 0s
tépicos que serdo abordados de acordo com a
sequéncia da apresentagao. Apos esse momento, 0s
topicos serao desenvolvidos e as informacdes
deverdo ser aprofundadas. E importante que o
expositor sinalize, ao longo de sua fala, o plano
esquematico de sua apresentacio. Para isso,
recorrera as formas linguisticas disponiveis para
sintetizar, exemplificar, reformular e articular as
informacdes a serem expostas. O expositor podera,
ao final de sua apresentacao, langar aos ouvintes um
guestionamento que servira como base para a
discussao sobre o0 assunto. Esse € um momento
importante para promover a troca de conhecimento
entre o publico e o expositor.

Durante a apresentacgao, os grupos poderao utilizar
diferentes recursos, como lousa, cartazes e slides. O
uso desses recursos pode tornar a exposicao mais
interativa, além de facilitar a compreensao do assunto
exposto.

Atividade 3

Essa atividade faz parte da colegao Portugués linguagens,
elaborada por William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes,
editada pela Saraiva e destinada ao 8° ano do ensino fundamental.
A atividade é parte integrante do capitulo 3, o qual nao apresenta
uma tematica especifica.



Os autores abrem a sec¢&o conceituando o género seminario.
Abordam o propdésito comunicativo e as esferas sociais em que o
género pode ocorrer. Em relacéo as atividades anteriores, este € um
aspecto positivo desta atividade, pois demonstra que o género sera
tratado a partir de suas especificidades, contribuindo para a
aprendizagem dos alunos.

QUADRO 12 — Trecho de atividade

O SEMINARIO

O seminario € um género oral publico que pertence a
familia dos géneros expositivos, como o texto de
divulgacéo cientifica, o relatorio, o verbete de
enciclopédia, o texto didatico. Comum na esfera
escolar, académica e profissional, o seminario pode
ser realizado individualmente ou em grupo. Seu papel
é transmitir conhecimentos especificos — técnicos ou
cientificos — a respeito de um assunto relacionado a
determinada area do conhecimento.

Neste capitulo e no seguinte, vocé vai aprender a
realizar um seminario.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8° ano. 7. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 236.

Os autores sistematizam a abordagem do género em uma secéao
mais extensa do que a das atividades anteriormente citadas,
tratando de cada parte constitutiva do seminario. Vejamos
detalhadamente a secao:



QUADRO 13 — Trecho de atividade

Planejamento e preparacao de um seminario

Ja que o seminario € um género que tem por objetivo
a transmissao de conhecimentos, é fundamental que
o apresentador esteja muito bem preparado em
relacao ao assunto a ser abordado. Por isso, €
necessario planejar e preparar o seminario, passando
por varias etapas, descritas a seqguir.

Pesquisa

Pesquise em livrarias e bibliotecas, na Internet e em
locadoras quais livros, enciclopédias, jornais, revistas
especializadas, videos, etc, poderao servir como
fontes de informacgao sobre o tema.

Tomada de notas

Tome notas, resuma ou reproduza textos verbais que
possam ser uteis para a exposicao. Esse trabalho
deve ter em vista a produgao de um roteiro para ser
utilizado no momento da apresentacio. Por isso,
anote tudo o que for util para enriquecer o seu texto:
dados historicos ou estatisticos, citacoes,
comparacoes, exemplos, etc.

Selecao e organizagcao de informagdes e recursos
materiais

Selecione e organize as informacdes, tendo em vista
0s seguintes aspectos da exposicao:

e Como introduzir, desenvolver e concluir a
exposicao;

» Quais subtemas serdao abordados no
desenvolvimento;

» Quais exemplos ou apoios (graficos, dados
estatisticos) serao utilizados para fundamentar a
exposicao;

* Que materiais e recursos audiovisuais (cartazes,
apostilas, lousa, retroprojetor, datashow,




microfone, etc) serdo necessarios.

Nesse planejamento, devem ser levadas em conta as
caracteristicas do publicoalvo, como faixa etaria, tipos
de interesse, expectativas e conhecimentos prévios
em relacdo ao tema abordado. Para dar a exposicao
um encaminhamento agradavel, € importante
intercalar o uso da voz com 0 uso de recursos
audiovisuais.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8° ano. 7. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 237.

Observamos que os autores explicitam novamente o propdsito
comunicativo do seminario e elencam a importancia da pesquisa e
organizacao dos dados obtidos. No subitem Selecdo e organizacéo
de informacgées e recursos materiais, 0s autores sintetizam as fases
de organizacao das informacdes e propdem etapas importantes
para a organizagao interna do texto. Também destacam a
importancia de considerar o publico-alvo a fim de promover a
adequacao da exposigcao. Vejamos outra etapa da proposta.



QUADRO 14 — Trecho de atividade
Producao de roteiro e esquema

Primeiramente, redija um roteiro que permita
visualizar ndo apenas o conjunto das informacdes que
serao apresentadas, mas também a sequéncia em
que isso vai ocorrer. Esse roteiro deve conter:
informacdes- chave que orientardo seu pensamento
durante a exposicao; indicacao de recursos
audiovisuais; textos de autoridades ou especialistas
que serao citados, etc. Durante a exposi¢ao
propriamente dita, deve-se evitar ler o que esta escrito
no roteiro, a nao ser para reproduzir textualmente a
citagcao de outro autor. Posteriormente, redija um
esquema, isto €, um conjunto de anotacgdes breves
que Ihe servirdo como apoio durante a exposicido. Se
necessario, vocé podera olhar rapidamente o
esquema, a fim de se lembrar de algum tépico ou da
sequéncia da exposicgao.

Ensaio

Ensaie sua apresentagao. Para isso, tenha a mao um
gravador e o esquema. Com o gravador ligado,
comece a exposi¢cao como se estivesse falando para
a classe. Procure falar com segurancga e fluéncia,
evitando consultar o roteiro. Faca-o apenas em ultimo
caso. Quando terminar, ouca a gravacao e avalie o
resultado. Se julgar necessario, ensaie outras vezes
e, se possivel, na presencga de outras pessoas.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8° ano. 7. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 238.

Novamente, observamos as etapas que antecedem a exposic¢ao,
o que reforca a ideia do seminario como género secundario. Essa
abordagem reitera as palavras de Goulart (2005, p. 137), para quem
0 seminario “é um género mais complexo e elaborado e, por essa
razao, necessita de sistematizagao para que dele nos apropriemos”.



Lamentamos, porém, que os autores nao tenham abordado as
estratégias discursivas nesta fase. Acreditamos que no subitem
Ensaio deveria haver espaco para tratar esse aspecto tao relevante
para o desenvolvimento adequado da exposicao.

No item Sequéncia e andamento da exposi¢cdo (apresentado a
sequir), percebemos a teorizagao de Dolz e Schneuwly (2010)
permeando a organizagao das etapas da apresentagcdao. Em seus
estudos sobre a exposicio oral, os tedricos relacionam as fases da
apresentacao oral: abertura, introducédo do tema, apresentacao do
plano de exposigcao, desenvolvimento e encadeamento de diferentes
temas, recapitulacao e sintese, conclusado e encerramento.
Podemos observar que os autores da colecdo também definem
essas fases, conferindo a atividade um suporte mais adequado as
estratégias de ensino voltadas para o dominio dos géneros.



QUADRO 15 — Trecho de atividade

Sequéncia e andamento da exposicao

1. Abertura: o professor (ou um colega) da a palavra
ao apresentador. Faz isso com palavras como
“Vocés agora vao assistir ao seminario preparado
por fulano...”

. Tomada da palavra e cumprimentos: o
apresentador coloca-se a frente da plateia,
cumprimenta-a e da inicio ao seminario.

. Apresentagao do tema: o apresentador diz qual €
o tema, fala da importancia de aborda-lo e
esclarece o ponto de vista a partir do qual ira
aborda-lo. Se o tema for amplo, delimita-o, isto é,
indica qual aspecto dele sera enfocado. Por
exemplo, se o tema € a poluigdo do meio
ambiente, o apresentador pode delimita-lo e tratar
apenas da poluicado dos rios. Esse momento do
seminario tem em vista despertar na plateia
curiosidade sobre o tema abordado.

. Exposicao: o apresentador segue o roteiro
tracado, expondo cada uma das partes, com
clareza e sem atropelos. Ao final de cada uma,
deve perguntar ao publico se alguém quer fazer
alguma pergunta.

. Concluséo e encerramento: o apresentador
retoma os principais pontos abordados, fazendo
uma sintese deles; se quiser, pode mencionar
aspectos do tema que merecem ser
aprofundados em outros seminarios; pode
também deixar uma mensagem final, algo que
traduza o seu pensamento ou o pensamento do
grupo ou de um autor especial. No final, agradece
a atencao do publico e passa a palavra a outra
pessoa.

. Tempo: O apresentador deve estar atento ao
tempo previsto e, de acordo com o0 andamento do




seminario, ser capaz de introduzir ou eliminar
exemplos e aspectos secundarios, caso haja
necessidade.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8° ano. 7. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 239.

Ao lado da sequéncia proposta, os autores apresentam um
material que destaca o valor dos recursos tecnoldgicos no apoio aos
apresentadores.



QUADRO 16 — Trecho de atividade

Enriquecendo o seminario com o uso de recursos
audiovisuais

A principal linguagem de um seminario € a verbal.
Contudo, o uso de recursos audiovisuais, como
cartazes, transparéncias em retroprojetor, filmes,
slides, DVD, datashow, etc, pode tornar o evento mais
agradavel ou facilitar a transmissdo de um volume
maior de informagdes. O uso desses recursos exige,
porém, certos cuidados:

» O equipamento deve ser testado previamente,
para prevenir a ocorréncia de falhas técnicas
durante a exposigao.

» O apresentador deve lembrar que tais recursos
tém a finalidade de servir de apoio a exposi¢ao
oral e, portanto, ndo a substituem. Ao fazer uso
de uma transparéncia, por exemplo, ele deve
aproveita-la para reunir ou esquematizar as
informacdes que vem apresentando, em vez de
simplesmente ler o que esta escrito nela.

A alternancia da exposi¢ao oral com o uso de
recursos audiovisuais geralmente da leveza a um
seminario.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8° ano. 7. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2012, p. 239.

Na etapa seguinte, merece ateng¢ao o subitem Uso da linguagem,
no qual os autores elencam algumas caracteristicas linguisticas
relevantes para a exposi¢gao. Novamente, lamentamos que essas
caracteristicas tenham sido pouco exploradas no material, pois
haveria espaco para outros aspectos importantes, como a
reformulacido e a marcacao temporal da fala por meio dos tempos
verbais.



QUADRO 17 — Trecho de atividade
Uso da linguagem

Nos seminarios, predomina a norma — padrao da
lingua, embora possa haver menor ou maior grau de
formalismo, dependendo da intimidade entre os
interlocutores. Assim:

1. O apresentador deve evitar certos habitos da
linguagem oral, como a repetigao constante de
expressdes com tipo, tipo assim, né, ta, ahnn...
pois elas prejudicam a fluéncia da exposicéao.

2. Sempre que for necessario, o apresentador deve
explicar o significado de vocabulos e conceitos
especificos da area pesquisada; para isso, deve
fazer uso de expressdes de reformulagao, como
isto é, quer dizer, como, por exemplo, em
outras palavras, vocés sabem o que é isso?
Deve também fazer uso de expressdes que
confirmam continuidade ao texto, como além
disso, por outro lado, outro aspecto, apesar
disso.

Fonte: CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués linguagens
8°ano. 7. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2012, p. 240.

Os autores ainda ressaltam a importancia de articulacdo entre os
enunciados de diferentes expositores para garantir a coesao textual.
Os temas para o seminario so serao expostos na se¢cao denominada
Intervalo, que se encontra no final do capitulo e, portanto, ndo serao
expostos aqui. Mas ressaltamos que os temas se referem a
conscientizagao ambiental, sendo considerados relevantes do ponto
de vista pedagogico e atendendo ao carater de técnica de ensino
socializado do género seminario.

Consideracoes finais



Neste estudo, foi possivel constatar que as praticas de oralidade
na escola ainda estio distantes de promover o real desenvolvimento
dessa modalidade da lingua em nossos educandos. Ao analisarmos
alguns manuais didaticos, observamos que, em linhas gerais, nao
ha um objetivo claro em relagao ao trabalho com os géneros orais e
que este constitui, muitas vezes, a simples oralizacao de um texto
escrito. No debate didatico, ha um consenso de que a maioria dos
alunos nao sabe fazer uso da linguagem oral de maneira adequada
e que caberia a escola trabalhar para promover o bom desempenho
dos alunos ao falar em publico. O posicionamento € pertinente,
entretanto acreditamos que, se ndo houver um trabalho sistematico
e organizado quanto as instancias linguisticas e discursivas
constituintes dos géneros orais, nao havera avango em relagao ao
desenvolvimento da competéncia discursiva oral na educacao
basica. A sistematizacdo no ensino dos géneros orais € apontada
pelos tedricos como o caminho para um ensino mais eficaz de
lingua materna: “Quanto mais precisas as dimensdes ensinaveis de
um género, mais elas facilitardo a apreensao deste como
instrumento e possibilitara o desenvolvimento de capacidades de
linguagem diversas que a ele estdo associadas” (SCHNEUWLY,;
DOLZ, 2010, p. 76).

Assim, acreditamos que a escola deva tornar relevante o trabalho
com os géneros orais tanto quanto o trabalho com os géneros
escritos, a fim de que o ensino de lingua portuguesa possa ser mais
produtivo e significativo para nossos alunos, contribuindo, de fato,
para o seu desenvolvimento social.
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Introducao

As praticas de linguagem orais ou escritas realizam-se por meio
de géneros textuais variados: noticias, anuncios, anedotas,
entrevistas, crénicas, seminarios, artigos de opiniao, entre outros.
Assim, para interagir como os seus interlocutores, nas diversas
situagdes comunicativas, o individuo precisa ter conhecimentos
linguisticos e também conhecer a funcionalidade, as especificidades
e as intengdes desses géneros.

A escola, enquanto espaco de fomentagdo das competéncias
comunicativas do aluno, deve oferecer recursos didaticos para que
isso aconteca. Desse modo, ndo devemos nos limitar ao uso do livro
didatico no ensino de lingua portuguesa. Embora este seja um
importante recurso pedagogico, precisamos utilizar outros
instrumentos de ensino para mediar o aprendizado do aluno.
Instrumentos que abranjam nao s6 as modalidades de linguagem da
sociedade contemporanea, mas também os variados suportes nos
quais os géneros textuais circulam.

Entre os recursos disponiveis para o trabalho com o género
textual, em sala de aula, estao os objetos virtuais de aprendizagem,
doravante OA. Segundo Ribeiro (2013, p. 14), objetos de



aprendizagem “sao recursos digitais destinados ao ensino e que
podem ser reutilizados”. Araujo (2010) acrescenta que um OA tem
uma finalidade especifica e, geralmente, ndo abrange a totalidade
de um tema, apenas um aspecto deste.

Muitos OA estao disponiveis para o acesso de professores em
sitios governamentais e ndo governamentais. Contudo, ndo
devemos ser apenas “consumidores” de tais materiais didaticos. E
necessario que, além de utiliza-los em nossas aulas, também
saibamos analisa-los e sejamos capazes de construir nossos
proprios recursos pedagogicos. Assim, poderemos enriquecer nossa
pratica pedagdgica e a aprendizagem dos alunos.

Nesse contexto, o objetivo deste capitulo é apresentar o OA Por
dentro do género, destinado ao ensino de lingua portuguesa e
produzido a partir de um recorte da proposta do interacionismo
sociodiscursivo (ISD) para o trabalho com o género textual em sala
de aula.

O Interacionismo Sociodiscursivo:
conceitos e perspectivas

As reflexdes de Bakhtin (2003 [1979]) sobre géneros discursivos
suscitaram muitos estudos acerca desse tema, alguns convergindo
para o pensamento bakhtiniano, outros divergindo deste. Dessa
maneira, a linguistica aplicada apresenta, hoje, diferentes
abordagens sobre o conceito de género e sua aplicagao no ensino
de lingua portuguesa. Entre essas abordagens, destacamos o
interacionismo Sociodiscursivo (ISD).

O ISD € uma corrente epistemologica ligada ao interacionismo
social que, por sua vez, fundamenta-se nas ideias de Marx,
Vygotsky, Wallon, entre outros. O foco do ISD é o estudo da fungéo
das agbes de linguagem no desenvolvimento humano. Machado
(2005) afirma que esse estudo pode ser dividido em varias
perspectivas. Algumas sao direcionadas as ferramentas de ensino,
construcdo de modelos didaticos de géneros ou analise e avaliagao
de material destinado ao ensino; outras, as praticas e capacidades



de linguagem do aluno, e um terceiro grupo de estudo focaliza a
formacao do professor.

Situamos a producao do material didatico apresentado neste
artigo nos estudos cujo foco sdo as ferramentas de ensino.
Conforme demonstra Lousada (2010), tais estudos centram-se no
nivel dos pré-construidos, no qual o objetivo do ISD é a analise da
organizagao interna dos textos, baseada no esquema de arquitetura
textual proposto por Bronckart (1999). Nossa tematica, ao produzir o
OA, é, portanto, essa organizacio interna dos géneros textuais.

O ISD tem como principais representantes Bronckart, cujos
estudos enfatizam as a¢des da linguagem, e Schneuwly e Dolz
(2004), que focalizam a aplicacéo didatica dos estudos dessa
vertente. E importante ressaltar que, de acordo com Machado
(2005), essa corrente tedrica ainda se encontra em construg¢do. Por
isso, alguns de seus principais conceitos n&do estao totalmente
definidos, e entre eles esta o de género de texto, do qual falaremos
a seguir.

Os géneros de texto no ISD: conceito e
funcionalidade

A perspectiva interacionista sociodiscursiva trabalha com a nogéao
de géneros de texto, situando-os como instrumentos comunicativos
utilizados pela sociedade em interagdes de linguagem. Em outras
palavras, género € “aquilo que sabemos que existe nas praticas
sociais de linguagem ou aquilo que seus membros usuais
consideram como objetos de suas praticas de linguagem”
(MACHADO, 2005, p. 242).

Os géneros de texto, portanto, atuam como produtos e também
como reguladores das atividades sociais comunicativas.
Reguladores porque funcionam como “modelos de referéncia” aos
quais o individuo recorre para realizar determinadas a¢des de
linguagem. Esses modelos constituem géneros de texto com
caracteristicas relativamente estaveis. Bronckart (1996 apud
MACHADO, 2005, p. 251) afirma que esta instabilidade ocorre
porgue os géneros nao sao simplesmente reproduzidos, eles devem



ser adaptados a situacdo comunicativa em que o produtor se
encontra. Essa adaptagdo modifica os géneros ao longo do tempo.

Machado (2005) observa ainda que, para Bronckart, toda espécie
de texto, sendo elemento explicativo de uma acg&o de linguagem,
pode ser considerada como género de texto. Todavia, identificar,
descrever ou classificar todos os géneros € uma tarefa dificil, visto
que eles existem em numero ilimitado. Ainda de acordo com a teoria
bronckartiana, os critérios para defini-los s&o inumeros, de modo
que nao podemos identifica-los apenas a partir de suas
caracteristicas linguisticas. Entre esses critérios estao a atividade
humana implicada, o efeito comunicativo visado, o conteudo, os
tipos de discurso e de sequéncias predominantes no género.

Género de texto em sala de aula: um modelo de
analise textual

Machado (2005) observa que, diante da multiplicidade de géneros
e dessa dificuldade para identifica-los, o ISD volta-se para a analise
do texto. O modelo didatico proposto por Bronckart (1999)
recomenda que o estudo do texto seja iniciado com a analise das
relagdes entre a agao de linguagem e os parametros do contexto
social no qual tal agcao esta inserida. Segundo Marcuschi (2008, p.
222), essa fase inclui a escolha de um género e a analise de suas
propriedades, usos, formas de realizacao, variacdes e contextos de
uso, atividades discursivas, tipos de sequéncias presentes no texto
e seus mecanismos linguisticos.

Essa primeira etapa propicia ao aluno uma oportunidade para
conhecer tanto a funcionalidade sociodiscursiva do género quanto
os aspectos linguisticos e textuais que o caracterizam. A abordagem
de todas essas dimensdes confere ao modelo proposto por
Bronckart uma completude em relagcédo ao trabalho com género em
sala de aula. Como o objetivo final da proposta € a producao do
género, é necessario que o aluno a domine.

Na etapa seguinte, sdo analisadas as capacidades mobilizadas
pelas agdes de linguagem, assim como as condigcdes em que estas
capacidades foram construidas. Em seguida, ocorre a producao



efetiva do género, que daria aos estudantes a apropriagao do
género de texto estudado nas fases anteriores. A avaliacao das
producdes textuais dos discentes encerra o modelo didatico, dando-
Ihes um retorno acerca de seu aprendizado.

Segundo Cristovao e Nascimento (2011), essa proposta de
Bronckart tem uma estreita ligagdo com o pensamento
epistemologico de Vygotsky, pois propde uma modelo de
aprendizagem de linguas a partir da fusdo de esquemas
representativos com esquemas comunicativos. Estes se referem a
interacao verbal; aqueles a interacdo com o contexto fisico e social.
A observacao desses dois esquemas justifica o carater
interacionista e sociodiscursivo dessa vertente e de sua proposta
didatica.

Ao adotarmos esse modelo tedrico para embasar a construcao do
OA analisado neste capitulo, fizemos um recorte a fim de
contemplar o grau de granularidade que esses tipos de materiais
didaticos devem ter. Para Silveira (2008, p. 45), essa caracteristica
pressupoe a “capacidade de um objeto ser autocontido e focado em
um tépico especifico”. Assim,

[...] se o OA apresentar baixa granularidade, isto €, se for muito grande, sera
mais complexo e a possibilidade de reutilizacdo em contextos de ensino
diferentes sera muito restrita. J& um objeto com alta granularidade, pelo
contrario, € mais simples e, por ser menor, exige ajuntamento com outros
OAs, o que facilita o reuso (RIBEIRO, 2013, p. 61).

Nesse contexto, focamos o conteudo principal do OA em um
topico especifico que caracteriza os géneros de texto: os tipos de
sequéncias, para atender tanto a essa caracteristica quanto a
reusabilidade, isto €, a reaplicagcdo do jogo em diferentes contextos
de ensino. Contudo, partindo desta tematica, abordamos outras
caracteristicas inerentes aos géneros textuais que utilizamos na
construcdo do OA, entre as quais estdo a intencionalidade
discursiva, outros elementos da organizagao textual que colaboram
para a producao de sentidos, interlocutores e alguns aspectos
referentes a linguagem destes géneros.

Pretendemos, portanto, trabalhar a arquitetura do texto sem
deixar de mostrar as relacdes intrinsecas entre a escolha do género,



o individuo, o mundo e as praticas de linguagem, de que fala
Bronckart (1999). Seguindo esse percurso, ampliamos a
aprendizagem do estudante ndo s6 com relagéo a infraestrutura do
texto, mas também no que diz respeito as praticas
sociocomunicativas nas quais 0s géneros circulam.

Heterogeneidade composicional do texto

As sequéncias estao entre os elementos que constituem a
arquitetura do texto. Elas séo

[...] unidades estruturais relativamente autbnomas, que integram e
organizam macroposi¢des, que por sua vez, combinam diversas
proposi¢des, podendo a organizacgao linear do texto ser concebida como
produto da articulagao de diferentes tipos de sequéncias (ADAM, 1992 apud
BRONCKART, 1999, p. 218).

Dessa diversidade de sequéncias e de suas formas de articulagao
surge a heterogeneidade composicional do texto, ou seja, a
presenca de mais de um tipo de sequéncia na composicao da
infraestrutura textual.

Bronckart (1999) retoma e reformula esse conceito de sequéncias
textuais apresentado por Adam, propondo seis tipos: descritiva,
explicativa, argumentativa, narrativa, injuntiva e dialogal. Cada uma
apresenta caracteristicas especificas, conforme as representacdes
de efeito pretendidas pelos textos. Vejamos de que maneira isso
acontece no guadro 1 a sequir.



QUADRO 1 - Sintese das caracteristicas das sequéncias textuais

ver em pormenor
elemento de um
objeto de discurso,
conforme a
orientacdo dada a
seu olhar pelo

SEQUENCIAS|REPRESENTAGOES FASES
DOS EFEITOS
PRETENDIDOS

Descritiva Fazer o destinatario |Ancoragem

Aspectualizacao
Relacionamento
Reformulacio

destinatario, por
meio da construg¢ao
de suspense, criado

produtor.

Explicativa Fazer o destinatario |Constatacdo inicial
compreender um Problematizacao
objeto de discurso, [Resolugao
visto pelo produtor |Conclusao/avaliacao
como incontestavel,
mas também como
de dificil
compreens&o para o
destinatario.

Argumentativa |Converter o Estabelecimento de:
destinatario da - premissas
validade de - Suporte
posicionamento do  |argumentativo
produtor diante de
um objeto de contraargumentacao
dlscursg visto como | conclusio
contestavel (pelo
produtor e pelo
destinatario)

Narrativa Manter a atencao do |Apresentacao de:

- situacao inicial
- complicacéao




pelo estabelecimento |- acbes

de uma tensao e desencadeadas

subsequente - resolucao

resolugao. - situacgéo final
Injuntiva Fazer o destinatario |[Enumeracao de

agir de certo modo |agoes

ou em determinada |temporalmente

direcao. subsequentes
Dialogal Fazer o destinatario |Abertura

manter-se na Operacoes

intencao proposta.  ltransacionais

Fechamento

Fonte: Machado (2005, p. 246).

Embora possamos agrupar alguns géneros textuais em um tipo
especifico de sequéncia textual como fazem Schneuwly e Dolz
(2004), esta nao se confunde com aqueles. Baseando-se no
conceito de géneros proposto por Bakhtin (2003 [1979], p. 262),
sabemos que estes sdo tipos relativamente estaveis de enunciados,
ou seja, sdo constantemente criados e recriados nas relacdes
comunicativas presentes na sociedade. As sequéncias textuais, por
sua vez, sao unidades estruturais do texto relativamente fixas que
constituem os diversos géneros textuais, sendo dependentes deles,
conforme observa Wachowicz (2012, p. 52) ao dizer que “como
entidades de construgao textual, as sequéncias sado elementos
abstratos em razao de que nao existem isoladamente na vida das
relagcbes comunicativas [...]". Em outras palavras, as sequéncias
textuais existem em funcédo dos géneros textuais que circulam na
sociedade.

O estudo dos tipos de sequéncia no ensino de lingua portuguesa
se justifica por estas constituirem a composi¢cado de todos os
géneros de texto. Desse modo, reconhecé-las e refletir sobre seus
modos de articulagdo na infraestrutura textual amplia as
possibilidades de dominio da escrita pelo aluno. Faz-se necessario
que o discente, além de estudar a predominancia de um tipo de
sequéncia em um género especifico, identifique e compreenda a



heterogeneidade composicional existente na maioria dos géneros
textuais.

Por dentro do género: trilhando a
arquitetura do texto

O objeto de aprendizagem Por dentro do género3, analisado neste
capitulo, € um quiz digital, cuja tematica s&o tipos de sequéncias
que compdem o género textual. O desenvolvimento deste jogo visa
levar o aluno a conhecer os tipos de sequéncias que predominam
na infraestrutura do género textual e contribuir para a compreensao
da heterogeneidade composicional inerente a varios géneros
textuais. Essa ferramenta de ensino se destina a alunos do sexto
ano do ensino fundamental. Entretanto, também pode ser aplicada
nas séries seguintes desse nivel de ensino.

A estrutura do quiz digital

O OA Por dentro do género consiste em um jogo de perguntas e
respostas, composto por duas partes. Na primeira, as perguntas
abordam a heterogeneidade composicional e a predominancia de
tipos de sequéncias em varios géneros textuais, que os
caracterizam como um texto narrativo ou descritivo; na segunda,
focalizam a heterogeneidade composicional em um género textual, a
fabula.

Cada parte do jogo contém dez perguntas. Cada pergunta
apresenta quatro alternativas que propdéem ao aluno nao apenas a
escolha da resposta correta ou incorreta, mas a leitura de um
género textual, analise da pergunta e das alternativas que a
acompanham. Além do jogo digital de perguntas e respostas, o
conteudo deste OA apresenta um tutorial, no qual sdo apresentadas
algumas orientagbes para aplicagdo do jogo em sala de aula.

Na tela Menu do jogo, o aluno encontra as opc¢des “Como jogar”,
“Saiba mais”, “Créditos” e “Jogar”, conforme podemos observar na



Figura 1. A primeira opcao apresenta as instrucdes para jogar; a
segunda traz algumas informacdes sobre os efeitos pretendidos, o
objetivo, as fases e um exemplo de cada tipo de sequéncia
abordado no quiz. Essa opc¢ao esta disponivel na primeira tela e
também em cada tela das vinte perguntas que compdem o jogo.
Procedemos dessa maneira para facilitar o acesso do aprendiz a
este conteudo. Assim, ocorrendo duvidas, ele pode reler as
informacgdes sobre as sequéncias e retornar a pergunta. A terceira
opcao contém informacgdes sobre autorias e referéncias
bibliograficas; o botdo “Jogar” direciona o jogador para o inicio do
quiz. A conducao das perguntas é realizada por dois “mascotes’,
uma menina € um menino, ambos apresentados na tela inicial. A
finalidade de coloca-los no OA né&o se restringe a mera
ornamentagao. Pretendemos com isso criar uma situagao de dialogo
com o estudante, quando este estiver respondendo as perguntas
propostas no jogo.

A seguir, exemplificamos o trabalho proposto por meio da
visualizacao de algumas telas do quiz, copiadas por nés para a
composigao deste artigo.

FIGURA 1 — Primeira tela do quiz digital
COMO JOGAR A

SAIBA MAIS

CREDITOS L lI,J
JOGAR -
-

Aplicacao do quiz em sala de aula



A atividade proposta para a aplicagao deste OA em sala de aula
esta centrada na analise da infraestrutura do texto que, neste caso,
reporta a um género textual. Ao propormos o estudo dos tipos de
sequéncia presentes em um género, a aprendizagem do aluno
amplia-se porque, além de analisar a estrutura textual, ele também
tem a oportunidade de observar as situagcbées comunicativas
especificas nas quais este género € empregado, conforme ja
observamos antes. Como na primeira etapa do jogo trabalhamos
seis exemplares de géneros, que devem ser lidos para responder as
questdes, o desenvolvimento das atividades contribui para a
expansao da competéncia linguistica e do repertério comunicativo
do aluno.

Selecionamos textos curtos, como podemos observar na Figura 2,
para que o0 quiz nao perdesse a sua dinamicidade, nem a
aprendizagem do aluno ficasse prejudicada. Embasam as perguntas
do quiz, piada, anedota, receita culinaria, anuncios, classificado,
errata, miniconto e fabula. Esta ultima foi utilizada na segunda parte
do OA, para demonstrarmos ao aluno a heterogeneidade
composicional dentro de uma sequéncia narrativa.

FIGURA 2 — Tela com género textual, pergunta e alternativas
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Com relagao a natureza das perguntas, o OA propicia aos alunos
a realizagao de atividades cognitivas que envolvem habilidades para
produzir inferéncias, comparar géneros textuais (habilidade



demonstrada na Eigura 3), partes do texto, identificar informacgdes,
analisar e comparar alternativas de respostas, entre outras. Na
elaboracido dessas perguntas, portanto, procuramos tomar o texto
como “um evento comunicativo em que convergem acdes
linguisticas, sociais e cognitivas”, concebendo a lingua com
atividade interativa, conforme recomenda Marcuschi (2008, p. 242).

FIGURA 3 — Tela Pergunta com comparacao de géneros
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Outro ponto favoravel a aprendizagem do aluno se refere ao fato
de ele ter a possibilidade de retornar a questao, sempre que
escolher a alternativa impropria, como mostra a Figura 4.
Acreditamos que, dessa maneira, o discente pode rever sua
resposta e aprender mais, relendo a questao e buscando a
alternativa apropriada. Ao redirecionar seu olhar a pergunta, ele
pode, pois, desfazer os equivocos que o levaram a selecionar a
opcgao incorreta, concretizando, assim, sua aprendizagem.



FIGURA 4 - Tela de retorno a questéao
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Analise do quiz Por dentro do género

A elaboragao de um OA é uma tarefa complexa diante das
dimensdes epistemoldgicas, pedagodgicas e tecnoldgicas a que ela
deve atender (ARAUJO, 2010). Quanto a dimensé&o epistemoldgica,
que trata da concepc¢ao de lingua trabalhada nos objetos
educacionais, acrescentamos ao recorte do conteudo alguns
aspectos relativos ao uso dos géneros textuais presentes no jogo,
conforme ja sinalizamos anteriormente, a fim de evitar um
tratamento abstrato da lingua e o esvaziamento da proposta de
ensino.

Com relagao ao aspecto pedagdgico, na formulacdo das
alternativas do quiz, buscamos o equilibrio entre o ludico e o
didatico, ou seja, entre a dinamica de um jogo de perguntas e
respostas e a aprendizagem do aluno. Para tanto, contextualizamos
as questdes, ao fazermos perguntas diretas, e construimos
respostas curtas, mas que requerem do leitor analise para a escolha
da alternativa adequada. A possibilidade de retornar a pergunta, em
caso de selecio da alternativa imprépria, também visa a esse
equilibrio.

Quanto ao uso de tecnologias, o quiz digital Por dentro do género
foi produzido com recursos minimos. Por esta raz&o, ele ndo é um
material complexo em termos tecnoldgicos e nédo tem efeitos
interativos avangcados que observamos em varios objetos de
aprendizagem. Entre os diversos recursos disponiveis para a



producido de um objeto educacional e as limitacdes que
encontramos para utiliza-los, optamos por produzir o jogo utilizando
o Power Point. Essa escolha ndo visou apenas facilitar a construcao
do material didatico, mas também aproximar essa atividade do
contexto de trabalho de muitos professores que nio dispdéem de
recursos tecnoldgicos complexos para produzir ferramentas de
ensino que tornem suas aulas mais dinamicas.

As possiveis limitagdes apresentadas por este objeto, entretanto,
nao o impedem de atingir os objetivos de ensino para os quais ele
foi produzido. Sua aplicacdo em atividades com géneros textuais
leva o aluno a conhecer o tipo de sequéncias predominante em um
texto e a compreender como a articulagao de varias sequéncias
produz a heterogeneidade composicional observada em varios
textos. Com referéncia a contribuicao para o trabalho do professor,
este material didatico, antes de se propor como uma ferramenta de
ensino, pretende ser um objeto de inspiragao, a partir do qual o
docente possa criar outros objetos mais aperfeicoados, utilizando os
Mesmos recursos ou outros com base em diferentes suportes
tecnoldgicos.

Consideracoes finais

As discussdes apresentadas neste capitulo ratificam a
necessidade do uso de objetos de aprendizagem para incrementar
as aulas de lingua portuguesa. Por isso, precisamos nao so utilizar e
fazer reflexdes sobre esses materiais didaticos, mas também
aprender técnicas para produzi-los. E necessario, ainda, alinhar as
atividades com género textual em sala de aula a uma teoria que
embase nossas praticas de ensino de lingua portuguesa. Tudo isso
contribui para que possamos mediar de maneira mais significativa a
aprendizagem dos alunos no contexto escolar.

Com relacao aos estudantes, a proposta deste OA é que eles
consigam fazer um percurso de compreensao de sentido a partir da
infraestrutura dos géneros textuais, considerando as sequéncias
textuais como elementos estruturais importantes, mas que devem
ser agregados a outros fatores no dominio de um género textual.



Dito de outra maneira, embora o jogo focalize a estrutura interna do
texto, devemos também enfatizar a intencdo comunicativa, os
interlocutores e os outros aspectos da organizagao textual e da
linguagem do género durante a analise de um género textual.

Enfim, na descricdo e na analise do OA Por dentro do género
,neste capitulo, procuramos demonstrar aos docentes as trilhas e os
desafios de uma transposicio didatica e da producio de recursos
didaticos. A intengado maior é encoraja-los a fazer percursos
semelhantes a este em suas praticas de ensino, superando as
lacunas e os limites presentes neste trabalho.
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Introducao

A insercao acelerada das tecnologias digitais de informacgao e
comunicagao no mundo contemporaneo tem ressignificado as
relagcdes sociais e imposto, aos seus participes, uma infinidade de
necessidades que ampliaram a gama de praticas de linguagem, de
géneros e textos que circulam na sociedade e, de um modo ou de
outro, & na esfera escolar que essas praticas discursivas sao
tematizadas como objetos de estudo. As transformacgdes sociais
exigem do ambiente escolar adaptagdes em relagao ao espaco, que
deve se tornar mais interativo, dinamico e atrativo, e dos
professores o empenho no trabalho com a leitura e a escrita, visto
que os desafios sdo cada vez maiores.

Diante disso, a preocupac¢ao do docente de lingua portuguesa
com o aprimoramento de suas acdes pedagdgicas em sala precisa
estar centrada ndo apenas na obrigacdo de vencer os desafios
impostos pelas modificacdes socioculturais, como também na
adequacao das praticas as diretrizes curriculares propostas desde a
publicacdo dos PCN de lingua portuguesa voltados para o ensino
fundamental, médio e a educacao de jovens e adultos que, em
1998, enfatizaram uma visdo mais interativa e dialégica do ensino
da lingua e trouxeram a nocao de género do texto/discurso para o



primeiro plano das questdes relativas a docéncia e aprendizagem de
lingua materna.

Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungao das
intencdes comunicativas, como parte das condi¢cdes de producéo dos
discursos, os quais geram usos sociais que os determinam (BRASIL, 1998,
p. 21).

Sendo os géneros instrumentos da interagdo humana, tornouse
mais do que imprescindivel que o professor de lingua portuguesa
sistematize as praticas de linguagem para que haja uma progressao
no dominio dos géneros trabalhados na escola. Contudo, como
fazé-lo? Como promover o refinamento das habilidades de leitura e
de escrita de géneros variados, presentes nas diversas praticas
sociais letradas? Que ferramentas e que caminhos metodologicos
percorrer para garantir a concretizacao de acdes pedagogicas mais
proficientes, capazes de apresentar os textos orais e escritos como
acontecimentos discursivos, entidades concretas que tém funcao
social, historica e ideoldgica?

Questionamentos como esses sao oportunos e precisam ser
respondidos por meio de propostas efetivas que objetivem colaborar
com docentes e discentes para uma acao pedagogica interativa, na
qual se tornem sujeitos ativos em interagao com a multiplicidade de
textos produzidos em diferentes espacos e veiculados nas diversas
esferas sociais.

Assumindo esse desafio, propomos neste artigo uma ferramenta
que pode ser utilizada no ensino da lingua, para uma faixa etaria de
doze a dezesseis anos, tendo como enfoque os géneros textuais.
Para tanto, apresentamos uma versao adaptada do jogo Ludo,
construida com a finalidade de ser objeto de aprendizagem do
género textual fabula.

Nessa dindmica, a leitura e a interpretagao do género citado serao
focalizadas na sua dimenséo textual-discursiva por meio de agoes
desenvolvidas para o jogo que, além do carater ludico e interacional,
também adota objetivos socioeducativos.

Consideramos que abordagens calcadas em géneros textuais
potencializam a funcdo pedagdgica do docente de ir além do ensino
das regularidades de um tipo textual tendo em vista a intengao de



trabalhar com praticas discursivas concretas, com manifestacdes
historicas e sociais do cotidiano dos alunos.

A escolha do género fabula se deu em funcéo dos propésitos
sociocomunicativos vinculados aos processos pedagodgicos, por
seus aspectos estilisticos e composicionais, tomados como bastante
adequados a estrutura do jogo escolhido e também por ser um
género previsto para ser estudado na série/ano correspondentes a
faixa etaria para a/o qual ele esta direcionado.

A seguir, organizamos um texto que se divide em referencial
tedrico, que tem como aporte os estudos sobre género textual de
Marcuschi (2003), uma contextualizacdo do género em estudo, uma
discussao acerca da importancia do jogo como objeto de
aprendizagem e, por fim, a apresentacdo metodoldgica do objeto
criado.

Referencial tedrico

A linguagem é essencialmente o elemento de humanizagao e
interacao social. Na interacdo com o outro, o ser humano produz
discursos de acordo com os propoésitos comunicativos que pretende
alcancar, tendo em vista as situagcdes socio-historicas, culturais e
ideoldgicas da sociedade em que o individuo esta inserido.

Tendo isso em vista, reconhecemos que o ensino de lingua
portuguesa é regido pela viséo e pelo entendimento que o professor
tem da linguagem, pois € essa compreensao que estrutura todo o
encaminhamento tedrico e metodologico de uma aula.

E importante destacar também que a producao de discursos nio
se da no vazio. Todo discurso estrutura-se dentro de uma
determinada forma de realizar linguisticamente objetivos
comunicativos especificos. Marcuschi (2003) denomina essas
entidades linguistico-discursiva como géneros textuais e propoe
uma discussao em torno do para que ensinamos a lingua
portuguesa, pois a concepgao que temos de linguagem e,
consequentemente, a compreensao que possuimos acerca dos
géneros interferem na concretizacao dos atos de linguagem.



Marcuschi (2003) entende os géneros textuais como fendbmenos
historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social do ser
humano. Analisando a evolucao dos géneros através dos tempos, 0
autor afirma que os géneros textuais sdo formas presentes ja em
povos de cultura tradicionalmente oral que se ampliaram com o
surgimento da escrita no ano V a.C. Isso significa que tratar da
origem dos géneros implica falar da relacdo do homem com a
linguagem ao longo de toda a histéria humana. Nessa perspectiva, a
lingua é concebida como uma forma de acao social e histérica que
permite ao homem, ao dizer, construir a realidade, ndo sendo
apenas um espelho das situacdes. E nesse contexto que, segundo o
autor, os géneros textuais se compdem como atividades
sociodiscursivas que atuam sobre o mundo, refletem-no, criticam-no
e dizem o mundo, constituindo-o de algum modo.

Os géneros surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas
em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas fungdes
comunicativas, cognitivas e institucionais do que pelas suas peculiaridades
formais [...], devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sociopragmaticos caracterizados como praticas sociodiscursivas
(MARCUSCHI, 2003, p. 20).

A explicacédo acima reafirma que, ao estudarmos um género
textual, é preciso conhecé-lo principalmente por sua funcao social.
Todo género é um evento textual, constituido de particularidades e
propriedades especificas de uso. Os géneros caracterizam-se
também pelas situacdes de producédo e de leitura. E como sao
inumeros em diversidade de formas, nao é possivel defini-los de
modo univoco, pois nao se caracterizam como formas estruturais
estaticas. Nao sao instrumentos estanques, pelo contrario, sao
considerados por Bakhtin (1992 [1952-1953], p. 279) como formas
“relativamente estaveis”.

Portanto, mais do que definir os géneros por aspectos ligados ao
conteudo, ao estilo e a composicio, é preciso compreendé-los em
suas propriedades funcionais, ou seja, em seus aspectos
sociocomunicativos. “Géneros textuais sdo entidades comunicativas,
formas verbais de acio social, relativamente estaveis, situadas em



comunidades de praticas sociais € em dominios discursivos
especificos” (MARCUSCHI, 2003, p. 24).

Mesmo sendo apresentados como eventos linguisticos, Marcuschi
(2003) ressalta que n&o os define pelas caracteristicas linguisticas,
COmMO vemos a seguir nas palavras do proprio autor.

Quando denominamos um género textual, ndo o denominamos uma forma
linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos
em situagdes sociais particulares. [...] O que permite dizer que os géneros
sao formas de legitimagao discursiva, ja que se situam numa relagao sécio-
histérica como fontes de producao que lhes dao sustentacdo muito além da
justificativa individual (Ibid., p. 29).

Assim, ao estudarmos os géneros € preciso antes de tudo
compreender que a sua apropriacao € uma ferramenta essencial de
socializacao, de inclusao pratica em atividades comunicativas
humanas. Esse ¢é o fator fundamental no ensino da lingua
portuguesa, por isso € tdo importante proporcionar ao aluno o
conhecimento dos géneros ndao apenas em seus aspectos
estruturais, mas, sobretudo em seus diversos usos cotidianos,
auténticos, e reconhecer que é por meio dos diversos géneros
textuais que as praticas discursivas se materializam. Ainda &
necessario estimular os discentes a produzir e analisar os eventos
linguisticos orais e escritos, buscando identificar as caracteristicas
de cada género, pois nhada do que é feito linguisticamente esta
impedido de ser realizado em algum género textual especifico.

Ao ensinarmos a lingua a partir do género, € preciso ter critérios
de analise, tais como a acao pratica, a circulacao socio-historica,
funcionalidade, conteudo tematico, estilo e composicionalidade,
porém é imprescindivel respeitar a relevancia dos aspectos
sociopragmaticos como ponto de partida e de chegada para a
compreensao de sua constituicao.

O professor de lingua portuguesa que considera a
heterogeneidade dos géneros textuais existentes em nossa
sociedade e colabora para que os alunos tenham condi¢cOes de se
apropriar dessa diversidade promove aprendizagens cuja
importancia supera o espacgo escolar. Para isso acontecer, contudo,
€ crucial que o docente crie situacbes em sala que proporcionem ao



aluno o entendimento do género nao somente em suas
caracteristicas linguistica normativas, reguladoras, mas,
principalmente, em sua carga sociocultural e ideoldgica,
historicamente construida para propdsitos comunicativos
especificos.

Ao ensinar a lingua em seus usos, 0 género passa a ser visto
como um instrumento de interacao social que, em determinada
situacao comunicativa, pode transformar pensamentos, atitudes e
conduzir o aprendiz a situar-se em seu ambiente como um
interlocutor social capaz de ler e produzir textos orais ou escritos,
usando-os como ferramentas de descoberta, reflexao,
enriquecimento e mudanca.

O género fabula e seus propositos
comunicativos

O género textual fabula tem como sequéncia tipologica de base a
estrutura narrativa de origem popular e como finalidade discursiva
retratar ideologicamente aspectos inerentes a conduta social
humana.

Narrativas alegoricas curtas em prosa ou em versos, as fabulas
sao oriundas da tradicao oral e foram inicialmente escritas para o
publico adulto. O género tece uma critica sobre os costumes do
comportamento humano, retratando-os por meio de personagens,
geralmente animais que personificam as a¢gdes do homem em suas
interagdes sociais, com o objetivo de trazer a tona reflexdes e
guestionamentos sobre a ética, as virtudes e os valores morais. A
fabula pode ser caracterizada como uma pratica discursiva
pedagogica, ja que sempre trouxe a baila ensinamentos de cunho
moral. Massaud Moisés (1999) define a fabula como,

narrativa curta, nao raro identificada como apdlogo ou parabola, em razéo da
moral, implicita ou explicita, que deve encerrar, e de sua estrutura dramatica.
“No geral, € protagonizada por animais irracionais, cujo comportamento,
preservando as caracteristicas proprias, deixa transparecer uma alusao, via
de regra, satirica ou pedagdgica, aos seres humanos” (lbid., p. 226).



Os estudos sobre a origem do género textual fabula apontam para
a enunciacao dessa modalidade discursiva bem antes de Cristo. As
primeiras fabulas foram produzidas em sanscrito e localizam-se na
obra de Panchatantra (aprox., sec. lll a.C.), de Vichnum Sarma.

Historicamente, a fabula tem alguma representacao em todos os
povos. Era muito apreciada pelos hindus e gregos. Seu principal
representante, chamado por alguns estudiosos como “pai das
fabulas”, € Esopo, um escravo que viveu no ano 550 a.C., num
periodo de mudancas no pensamento social da Grécia. Ha um
amadurecimento do racionalismo grego, com o desenvolvimento de
novas ideias e reflexdes oriundas do desenvolvimento da filosofia e
da satira. Naquele periodo, Esopo produziu pequenas histérias
visando divertir, ironizar, moralizar e ensinar valores associados as
atitudes humanas, tanto de seus donos quanto da sociedade em
geral. Contudo, alguns estudiosos do género defendem a teoria de
que Esopo apenas reuniu as fabulas e as contou, mas nunca as
escreveu.

Posterior a Esopo, no século Il a.C., destacam-se Babrios e
Fedro. No ano 15 a.C., o fabulista Romano redimensionou a estética
do género, produzindo novas fabulas ou reestruturando as fabulas
de Esopo. E no século XVII, La Fontaine tornou-se o criador da
forma definitiva da fabula na literatura ocidental.

Embora seja de origem arcaica, poucos géneros permanecem tao
vivos e atuais, mesmo depois de decorridos varios séculos. Isso
possivelmente ocorreu por ser a fabula um género textual que
aborda temas sociais, como os conflitos e as mazelas humanas,
tematizando os vicios, as fraquezas, as virtudes e os desejos do
homem. Isso provavelmente garantiu sua resisténcia a passagem do
tempo e sua permanéncia em diferentes épocas.

Coelho (1984) enfoca que o fascinio de individuos de qualquer
faixa etaria pela fabula € notavel. Segundo ela, esse fenébmeno de
aceitacao do género em foco € explicado por meio de dois fatores:
por um lado, as fabulas trazem realidades distantes para mais
proximo daqueles que as leem ou ouvem, fazendo-os refletir melhor
sobre o que se diz e sobre as suas proprias acdes. Por outro,
propiciam as pessoas uma viagem repleta de descobertas e
verdades, aparentemente escamoteadas por palavras distantes dos



Seus universos, mas capazes de transformar as visdes de mundo ha
muito tempo cristalizadas e repetidas de modo mecéanico, e nao
raro, de modo inconsequente.

Fiorin e Savioli (2006), ao analisarem a estrutura da fabula,
dividem o género textual em duas partes: texto narrativo em si e
avaliacao da realidade social. A moral, equivalente a avaliacao,
pode ser implicita, por meio de um comentario no proprio corpo
textual, ou explicita, separada no texto, no formato de uma
sentenca. E cada uma dessas partes tem caracteristicas
especificas:

[...] pode-se tomar um esquema narrativo, revesti-lo com termos abstratos e
assim construir um texto. [Os textos figurativos] [...] criam um efeito de
realidade, pois constroem uma cena real com gente, bichos, cores, etc. [...]
[que] procuram explicar os fatos e as coisas do mundo, buscam classificar,
ordenar e interpretar a realidade (FIORIN; SAVIOLI, 2006, p. 72).

A moral tem um papel preponderante na fabula. Ao colocar em
foco temas como astucia, falsidade, forca, covardia, esperteza, entre
outros, a moral, como tese principal, concretiza e manifesta o
carater ideoldgico e argumentativo desse género. “Por meio da
moral a fabula consegue fazer com que os homens efetivamente
reflitam e se conscientizem da incoeréncia de sua conduta e de seu
relacionamento social” (SMOLKA, 1995, p. 7).

Com uma linguagem metaférica, com a presenca de animais
colocados em situacdes humanas, exemplares e simbdlicas, a
fabula traduz valores que se pretendem assimilados por seus
ouvintes/leitores. Para Arantes (2006), esses textos mantém certa
estabilidade, desde as suas origens, como enunciados que
cumprem uma fungao social e comunicativa e uma intengao critica,
cujos discursos veiculam principios éticos e morais em diferentes
esferas da sociedade.

Coelho (1984) enfatiza que, tendo em vista o seu propdsito
ideoldgico, ao mesmo tempo em que distrai e instiga seus
leitores/ouvintes, a fabula busca educa-los. A transmissao de
ensinamentos uteis e moralizantes ndo apenas reforga o carater
pedagdgico desse género como mostra a relevancia do estudo



deste tipo de texto em sala de aula, em todos os seus elementos
constituintes.

Apresentar o género textual fabula nas aulas de lingua
portuguesa nao se restringe a leitura de historias curtas, que podem
ser aproveitadas como suporte para os estudos linguisticos. Longe
desse limitado e equivocado propdsito, o estudo do género em foco
€ uma oportunidade para discutir com os alunos acerca do papel
social de um individuo frente as questdes éticas, morais e
ideoldgicas do seu cotidiano, levando-os a repensar
comportamentos, reforgar valores, enfim, situar-se como sujeitos
pensantes que tém responsabilidade social sobre suas atitudes na
interacdo com o outro. Esse trabalho possibilita compreender que
toda producéo textual atende a fins comunicativos que séo
influenciados pela situacao histérica, social, cultural e ideologica de
uma sociedade, em uma determinada época.

Ler, discutir e compreender diferentes textos pertinentes a este
género, refletindo principalmente sobre os seus propdsitos
discursivos, € o que pretendemos fazer por meio do jogo ludo das
fabulas, a ser utilizado como ferramenta mediadora no processo de
ensino-aprendizagem.

O jogo como objeto de aprendizagem

O jogo € um componente cultural que tem diferentes fungdes e
sentidos que mudam conforme a época, a historia ou o contexto
social. E uma ocupacao voluntaria, exercida dentro de certos e
definidos limites de tempo e espaco; compreende um conjunto de
acoes fisicas ou mentais, ou ambos, praticadas de acordo com
regras bem definidas e consentidas, cuja principal funcéo é o
divertimento, a ludicidade.

Segundo Huizinga (2004), o jogo é dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento de tensao e alegria e de
uma consciéncia de ser diferente da vida cotidiana. “E um fato mais
antigo do que a cultura, pois esta, mesmo em suas definicdes mais
rigorosas, pressupde a sociedade humana” (Ibid., p. 3).



Soares (2008) afirma que o jogo, considerando suas
peculiaridades, apresenta trés categorias de diferenciacao: primeiro,
porque deriva de um sistema linguistico, isto é, a significacdo do
jogo subordina-se ao uso cotidiano da linguagem por um grupo de
individuos; segundo, porque é caracterizado por um sistema de
regras peculiares implicitas ou explicitas que diferenciam um jogo
de outro; e terceiro, porque € objeto empregado em uma
brincadeira.

Em outro estudo sobre a atividade em foco, Soares (2008) diz que
0 jogo pode ter funcdo ludica ou educativa. A fungao ludica
proporciona ao individuo divertimento, recreacado; enquanto a funcao
educativa propicia a aquisicao de conceitos que auxiliardo o jogador
a compreender o mundo a sua volta. Interessa-nos aqui, neste
artigo, especialmente a fungao educativa do jogo.

Para que o jogo seja considerado educativo, é preciso que
apresente objetivos claros. E mesmo com essa fungao, ndo exclui o
carater ludico que também o constitui. E quando se alcanga o
equilibrio entre essas duas fungdes, o jogo ganha em potencialidade
e torna-se um instrumento rico e eficiente.

A importancia do jogo como objeto de aprendizagem é constituida
a partir de alguns argumentos fundamentais: satisfaz uma
necessidade interior, pois naturalmente o homem desenvolve uma
predisposi¢ao para o ludico, composto de prazer e empenho
espontaneo; é essencialmente prazeroso, pois absorve, envolve o
homem de forma intensa, atraindo-o e despertando o seu interesse;
0 jogo envolve emocionalmente o ser humano devido ao seu forte
carater motivacional, causando-lhe euforia, excitagao e vibracao.
Em virtude dessa atmosfera de encantamento, o jogo se torna um
canal poderoso e relevante se for utilizado como mediag¢do na
aquisicao de um conhecimento.

Quanto a contribui¢ao da ludicidade para o desenvolvimento da
cognicao, podemos resgatar os subsidios tedricos construidos
desde os estudos piagetianos que defendiam como imprescindiveis
as atividades com jogos na busca do conhecimento pelo sujeito.
Piaget (1986), ao observar o uso do jogo na construcao da
aprendizagem, comprovou que desde os primeiros meses de vida a
crianga ja desenvolve uma predisposi¢cao natural para a ludicidade



e, através do jogo, é capaz de aprender o novo por meio dessa
pratica experimental, num processo de evolugcao mental. Brincando,
a crianca assimila as representacdes simbdlicas, apreende a
realidade e aprende.

Sob o ponto de vista psicoldgico, Vygotsky (2007) afirma que o
jogo, principalmente o constituido de regras, traz vantagens sociais,
afetivas e cognitivas para o ser humano em sua formagao para a
vida em sociedade. Os jogos e as brincadeiras sao considerados
excelentes auxiliares para fornecer limites, estabelecer liberdade,
conviver com regras, tornar-se um cidadao, pois o pensador russo
atribui ao ato de brincar o papel de preencher uma necessidade
basica da crianca: o agir sobre 0 mundo a sua volta.

O jogar, como estratégia didatica, facilita o aprender desde que as
acoes ludicas estejam planejadas, direcionadas e orientadas para o
desenvolvimento das capacidades especificas do aprendiz. Para
tanto, faz-se necessario que o jogo seja elaborado com o intuito de
promover a compreensao de conteudos especificos e 0
aprimoramento de habilidades cognitivas, tais como o raciocinio
|6gico, a criatividade, a construgcédo de hipoteses e a resolucao de
problemas, fatores indispensaveis no processo de construcido da
aprendizagem.

O jogo € um agente de interacéo social, pois motiva 0 aluno nao
apenas a construir o seu proprio conhecimento, mas também a
partilha-lo com outros nos processos de formacgao de equipes
previstas nas brincadeiras. As trocas de informacgdes € a
competitividade equilibrada desenvolvem no aluno capacidades
como a curiosidade, a vontade de aprender, de acertar, e isso tudo
colabora para o desenvolvimento do discernimento rapido, da
concentracao e da focalizagao, essenciais na aquisicido de um
conhecimento.

Os argumentos supracitados fornecem subsidios suficientes para
apontar a importancia da utilizagédo do jogo como ferramenta
didatica, ndo apenas para tornar a sala de aula um ambiente mais
interessante, interativo e atraente, mas principalmente para justificar
a escolha que fizemos pela utilizagado do jogo ludo como suporte na
compreensao do género textual fabula.



Aspectos metodologicos: O ludo das
fabulas

O jogo ludo foi escolhido para abordar a fabula por favorecer as
interacdes entre os alunos e as trocas de pontos de vista. Trata-se
de uma proposta direcionada a alunos de uma turma ou de varias
delas, que poderao ser divididos em quatro equipes de jogadores.

O modelo original do ludo é composto por um tabuleiro quadrado
com um percurso em formato de cruz e pode ser jogado por 2 a 4
pessoas, ou, ainda, por equipes que representem uma das quatro
cores. O objetivo do jogo € dar uma volta completa no tabuleiro com
os quatro pedes que representam cada jogador ou cada equipe. Na
adaptacao feita para o uso do jogo como objeto de aprendizagem,
denominado “Ludo das fabulas”, criamos um tabuleiro no tamanho 2
X 2m em lona; 12 cones (usados como pedes) em cores distintas;
um dado numerado de um a seis; um baralho de cartas (12 x 20 cm)
denominado “baralho curioso”, contendo 50 cartas-pergunta (cartas
com questdes de multipla-escolha sobre 0 género em estudo e
sobre trés fabulas selecionadas previamente), 10 cartas-desafio que
tém o objetivo de apresentar tarefas surpresas que precisarao ser
cumpridas pelos membros da equipe se quiserem avangar no jogo,
e 3 cartas-leitura, contendo os textos integrais das fabulas “A raposa
e o0 galo”, “O cao e o pedaco de carne” e “O ledo apaixonado”, que
serao relidos e usados como suporte para auxiliar os alunos a
responder as questdes. Ha ainda um fosso de cada cor para
guardar as cartas que os alunos acertam e uma ficha de
acompanhamento para registro das questdes respondidas.

As cartas-pergunta apresentam quatro a cinco alternativas e em
sua grande maioria somente uma delas é a correta. Os erros que
estao distribuidos nas alternativas apresentadas est&o grifados em
vermelho, a fim de que o aluno-leitor ndo apenas identifique a
alternativa correta (que estara toda grifada em negrito), como
também saiba quais os dados apresentados que nao condizem com
as informacgdes sobre o género em estudo ou sobre as fabulas
escolhidas.



O propdsito das marcacdes em negrito para a resposta correta e
para os erros inseridos € o de garantir que a dinamica do jogo nao
seja interrompida quando uma determinada pergunta € lida. O aluno
que a respondeu e todos os demais precisam ter conhecimento
imediato do acerto ou do erro.

Foram feitas algumas altera¢gdes no tabuleiro do ludo: diminuimos
0 numero de pedes utilizados por cada equipe na competicio, para
dinamizar ainda mais a ac¢ao ludica e otimizar o tempo de execucgao
do jogo, de modo que a sua aplicacido possa ser realizada em duas
aulas de 50 minutos. Inserimos quatro casas-bomba que servirao
para dificultar o avanco do jogador na partida, pois caso o peao pare
nesse local tera que voltar duas casas e ficar uma rodada sem jogar.
As imagens de interrogacdes (?) que ocorrem a cada cinco casas
percorridas, indicam que a equipe tera que retirar a proxima carta do
baralho e provavelmente responder a uma pergunta. Finalmente,
preocupamo-nos em inserir algumas ilustragdes de personagens
das fabulas que serao trabalhadas durante o jogo para ativar a
memoria dos participantes.

A elaboracao das perguntas partiu do aporte tedrico sobre
géneros textuais de Marcuschi (2003) e seguiu a construcédo de
conhecimentos a partir dos seguintes aspectos:

a. aspectos socio-histéricos e funcionais;

b. aspectos de estrutura composicional e estilo;

c. aspectos linguisticos (marcas linguisticas e enunciativas);
d. aspectos de conteudo tematico.

As regras do jogo

Algumas regras do jogo também sofreram modifica¢des para
atender aos objetivos de aplicagao do jogo como instrumento de
aprendizagem. As regras estao descritas no quadro abaixo e devem
ser lidas e explicadas antes do inicio do jogo em sala de aula.



QUADRO 1 — Regras modificadas do ludo
REGRAS DO JOGO LUDO DAS FABULAS

Regra 1

Para decidir que equipe iniciara o jogo, cada grupo
jogara o dado uma unica vez. A ordem de
classificacao obedecera a pontuacao obtida pelos
jogadores, de acordo com os seguintes critérios: sera
o primeiro jogador aquele que, apos jogar o dado,
conseguir a menor pontuacgao, ou seja, se ao cair a
face mais visivel do dado estiver com 1 ponto, esse
jogador sera o primeiro, se a face mais visivel for 2
pontos, esse jogador sera o segundo e assim por
diante.

Regra 2

Decidido quem comegara o jogo, cada equipe escolhe
um jogador para langar o dado em sua vez. Se o
resultado do jogador for 1 ou 6, ele podera tirar um
pedo do quadrado (lugar onde os pedes comegcam o
jogo) e coloca-lo na casa de saida. O jogador tera
obrigacao de pegar a primeira carta do jogo, seguindo
rigorosamente a ordem do baralho pelo nimero em
sequéncia. No caso de o resultado ser um 6, o
jogador tera direito a jogar o dado mais uma vez.

Regra 3

Se o jogador continuar a tirar 6, continua respondendo
as perguntas e, em caso de acerto, continua jogando
até tirar outro numero diferente de 6. Os jogadores
poderao tirar o seu primeiro peao do quadrado caso
tirem 1 ou 6 ou respondam corretamente sobre as
caracteristicas que constituem o género textual
fabula.




Regra 4

A medida que cada equipe consegue retirar um pedo
do quadrado, o jogo continua com os jogadores
tentando percorrer a trilha do ludo. Para isso, cada
equipe escolhera um jogador para langar o dado e,
caso 0 pedo caia numa casa da interrogagao (?),
devera responder a pergunta. Se acertar, podera
avancar duas casas. Porém, se errar, devera retornar
ao numero de casas que saiu no dado.

Regra 5

Quando o resultado do langamento do dado fizer com
que um jogador representante da equipe mova seu
peado para uma casa ja ocupada por um adversario, o
jogador adversario tera de escolher uma entre duas
opc¢oes, independente de estar prestes a ganhar o
jOgo ou nao: retorna o seu peao ao quadrado inicial
(posicéo inicial do pedo no jogo), de onde s6 saira se
tirar 1 ou 6 na proxima vez que jogar o dado, ou
solicita o direito de responder a uma carta-pergunta.
Se for a segunda opc¢éo e errar, permanecera no
quadrado inicial e ficara uma rodada sem jogar. Se
acertar, permanecera na casa em que ja estava,
juntamente com o adversario que o alcancgou.

Regra 6

O peao que completar a trilha do tabuleiro chegando a
sua casa de saida tera o direito de, em sua proxima
jogada, (ou até na mesma) entrar na faixa de
seguranca (uma faixa de 5 casas da mesma cor de
pedes localizada no centro do tabuleiro), que conduz
a zona final. A casa de saida n&o faz parte da zona de
segurancga, ou seja, o jogador que deu uma volta
completa com um peao pode ser obrigado a retornar




ao quadrado, caso um peao de outra cor pare na
mesma casa em que ele se encontra.

Regra 7

A entrada na zona final depende de duas situagdes: a
primeira, se o jogador estiver a quatro casas da zona
final tera que tirar um 4; a segunda, se o jogador tirar
um numero menor, por exemplo, 2, ele podera andar
duas casas e esperar uma outra rodada até tirar
outros 2 (dois) ou outras jogadas tirando o numero
necessario.

Regra 8

A primeira equipe de jogadores que conseguir colocar
seus trés pedes na zona final sera declarada
vencedora.

Consideracoes finais

Ao propormos o “Ludo das fabulas” como objeto de aprendizagem
para a compreensao do género textual em foco, pretendemos
apresentar aos professores de lingua portuguesa do ensino
fundamental uma ferramenta ludica, criativa; um instrumento
pedagogico que estimule a curiosidade, o interesse e o prazer do
aluno na construgao e compreensao de conhecimentos; uma opcao
para tornar o ambiente de sala de aula motivador, interacional e
atraente, adequado as novas exigéncias de inovagao e dinamizagao
do ensino.

Esperamos que essa proposta ludica estimule o aluno a exercitar
suas capacidades leitoras de modo mais proficiente, aprendendo a
identificar os explicitos e implicitos dos textos trabalhados e,
principalmente, a compreender o género em seus propositos
sociocomunicativos e a desvendar, discutir e refletir sobre os
aspectos socioculturais, historicos e ideoldgicos constitutivos dos



discursos presentes em cada fabula produzida e veiculada. Por
meio da leitura das fabulas estudadas, também pretendemos que os
discentes compreendam o seu papel social de cidadao diante das
questdes éticas, morais e politicas de seu cotidiano, repensando
atitudes, reconstruindo valores, enfim, situando-se enquanto sujeitos
pensantes e criticos no meio em que vivem, frente as interagdes
sociais que realizam.

E também proposito deste trabalho despertar o docente para a
constante inquietagcao pela busca de alternativas didaticas que o
ajudem a atingir seus objetivos pedagdgicos no tocante ao ensino
da lingua. Almejamos que o professor, tendo acesso ao material
aqui apresentado, veja este objeto de aprendizagem como uma
potencialidade Iudica e educativa de mostrar a lingua em seu
carater dialdgico, pragmatico, fluido, enfim, funcional e, assim, tenha
uma nog¢ao ainda mais clara sobre a relevancia do jogo para a vida
da crianca e também do adulto.

Ademais, € importante ressaltar a importancia do professor como
facilitador do trabalho com o “Ludo das fabulas”. Destacamos que,
ainda que esse objeto de aprendizagem venha a atender aos
objetivos propostos, tanto em relagao aos aspectos didatico-
pedagogicos quanto interacionais, o papel do docente ndo pode ser
desconsiderado, uma vez que é ele quem desempenha a fungao
crucial de aprofundar as concepc¢des tedricas que embasam o
ensino do género em estudo, explicando, contextualizando,
ampliando as acdes definidas para o material aqui exposto. Sem o
auxilio do docente, o aluno/jogador podera correr o risco de explorar
o objeto de forma limitada.

ANEXO — Tutorial Como jogar “Ludo
das fabulas”

Antes de iniciar o jogo, a turma deve ser dividida em quatro
equipes. Cada equipe é representada por uma cor de pedo e deve
escolher um lider para representa-la. Apds essa divisdo, o professor



deve ler as regras do jogo, esclarecendo quaisquer duvidas que
venham a surgir.

1 Tabuleiro quadrado em formato de cruz, 12 pedes (3 vermelhos,
3 azuis, 3 verdes e 3 amarelos), 1 dado, um baralho de cartas

denominado “baralho curioso” contendo 50 cartas-perguntas, 10

cartas-desafio e 03 cartas-leitura contendo os textos das fabulas
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Quem
comeca?

Cada participante deve lancar o dado uma
vez. Comeca a jogar aquele que tiver
menor pontuacao no langamento do dado,
seguido dos outros de menor pontuagao
também.

O representante da equipe deve lancar o
dado. S6 pode sair do quadrado inicial o
jogador que obtiver o numero 1 ou 6.
Nessa jogada, o representante € obrigado
a pegar a primeira carta do jogo.

Vantagens

Quem tirar o numero 6 tem direito a mais
uma jogada. E mais sorte ainda se tirar
novamente o 6 na jogada seguinte, pois
continuara respondendo. Se o jogador tirar
6, mas nao acertar a pergunta que Ihe for
feita, ele perde o direito de continuar
jogando.

Azar

Se 0 pedo caiu numa casa com ?, 0
participante deve responder a uma
pergunta. Se acerta-la, podera avancar
duas casas. Porém, se erra-la, devera
retornar o numero de casas que saiu no
dado.

Casas-
bomba

Servem para dificultar o avancgo do jogador
na partida, pois caso o peao pare neste
local, tem que voltar duas casas e ficar
uma rodada sem jogar.

Alerta

Se o peédo cair numa casa ja ocupada por
seu adversario, o jogador tem duas
opcoes:

1 — retornar o pedo para o quadrado inicial;
2 — responder a uma carta-pergunta.




Se errar a resposta da carta, deve voltar
para o quadrado inicial e ficar uma rodada
sem jogar.

Se acertar, deve permanecer na casa junto
com o adversario.

Como
termina?

Quando completar a trilha, o jogador tera o
direito de entrar na faixa de seguranca,
rumo a zona final.

Atencio! A casa de saida ndo faz parte da
faixa de seguranca. Se um adversario
ocupar a mesma casa, o jogador sera
obrigado a voltar para o quadrado inicial.

Quando o pedo estiver na faixa de
segurancga, o jogador tem as seguintes
alternativas:

1-se langar o dado e tirar o numero exato
de casas que restam para alcancgar a zona
final, entrara na zona final;

2-se lancar o dado e tirar um ndmero
menor do que o numero de casas que
precisa para alcancar a zona final, tera que
esperar as rodadas seguintes até alcancar
O nUmero necessario;

3-se lancar o dado e tirar um numero maior
do que o numero de casas que precisa
para alcancar a zona final, deve voltar o
numero de casas que excedeu.

Importante

Vence o jogo quem colocar os trés pedes
na zona final.
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Introducao

A abordagem acerca dos géneros do discurso revela-se, mesmo
nao se tratando de um tema novo, uma tematica fecunda e ainda
um objeto de inumeras investigacdes nas diversas areas do
conhecimento. Ao que parece, a persisténcia em torno desse tema
acaba por apontar em diregao a um posicionamento que corrobora o
que ja nos apresentou Bakhtin acerca da variabilidade e
heterogeneidade desses tipos relativamente estaveis: o trabalho
com os géneros do discurso reafirma a estreita ligagdo existente
entre lingua/linguagem e a vida/praticas sociais. Entretanto, ainda
assim, a escola e o professor ttm encontrado dificuldades para o
desenvolvimento de um trabalho de ensino e aprendizagem de
géneros que evidencie ou mesmo aprofunde essa ligacao.

Segundo Zozzoli (2015, p. 19), na sala de aula, em muitos casos,
a nocao de género termina transformada “em mais um conteudo a
se ensinar dentro de uma proposta de transmissao de conteudos
ainda vigente em grande numero de situagdes de ensino”. Levando
em consideracgao tal contexto, esta pesquisa justifica sua
importancia e a sua razao de ser, como também reafirma sua
contribuicdo social para o trabalho desenvolvido na sala de aula. Em



relacédo as perspectivas e pressupostos tedricos pertinentes a essa
tematica, foram utilizados autores como Bakhtin (2003), Marcuschi,
(2008) referentes a discussao acerca de géneros, e Zozzoli (2015),
no tocante ao trabalho e as reflexdes sobre géneros na aula de
lingua portuguesa.

Dessa maneira, este trabalho focaliza a utilizagao de diferentes
géneros do discurso no contexto de sala de aula de lingua
portuguesa (LP), buscando compreender, numa perspectiva
discursiva, como as atividades em jogo contribuem para a leitura e
producao de texto. Assim, esta busca estara direcionada a
observacao e interpretagcao dos conhecimentos tedricos e praticos
sobre a multiplicidade de géneros discursivos pertinentes ao
trabalho didatico-pedagaogico.

Na abordagem das praticas desenvolvidas pelo professor, na sala
observada, foram apreendidas, através dos dados coletados, as
categorias textuais T1, T2 e T3, que resultam da utilizagdo dos trés
tipos de género realizada pelo docente. Essas categorias, que
fomentarao a discussao aqui proposta, também evidenciardo uma
perspectiva que sinaliza um horizonte de possibilidades para um
trabalho longe da superficialidade com os géneros na sala de LP.

Metodologia

Esta pesquisa insere-se numa perspectiva dita qualitativa e
etnografica. E para tal foram utilizados como instrumentos para a
coleta de dados o registro das aulas (gravagcéo em audio e as notas
de campo), as proprias producdes escritas dos alunos e uma
entrevista com o docente. A pesquisa se deu numa escola da rede
publica, localizada em um bairro de periferia de Maceid. Foram
observadas as duas primeiras aulas da disciplina de lingua
portuguesa, nos dias de segunda e quarta no horario da manha, das
7h:15 min as 9h:00 min. O periodo de coleta ocorreu em duas
etapas. A primeira se deu entre os meses de setembro e novembro
de 2013 e foi caracterizada como fase exploratodria para a pesquisa;
ja a segunda ocorreu entre dezembro de 2013 até fevereiro de 2014
e permitiu um melhor aproveitamento desse periodo. Com isso, o



periodo de coleta ocorreu entre setembro de 2013 até fevereiro de
2014, num total de seis meses e de trinta e seis aulas coletadas.

O professor da disciplina € licenciado em Letras-Portugués e
leciona na escola ha trés anos. A turma em questao era o segundo
ano A do ensino médio, com um total de 41 alunos. Desse total, 25
eram meninos € 16 eram meninas, dentro de uma faixa etaria
compreendida entre 15 e 17 anos. A escola pesquisada oferece
ensino durante os trés periodos do dia (manha, tarde e noite); pela
manha, além das turmas do ensino médio, atendem-se as turmas do
ensino fundamental. A instituicdo atende, além dos alunos do bairro,
a estudantes de bairros vizinhos. A escola conta, ainda, com uma
estrutura de médio porte, oferecendo aos alunos uma quadra para
pratica de esportes (a qual durante o periodo da pesquisa esteve
desativada devido a reformas), uma biblioteca que funciona durante
toda a semana, exceto nos dias de sexta-feira, um refeitério, uma
pequena cantina, um auditério situado no primeiro andar da escola
e, hesse primeiro andar, ocorrem as aulas das turmas do ensino
meédio, ensino no qual a turma pesquisada se insere. A instituicao
conta ainda com uma sala na qual um aluno bolsista atende a casos
da populacio do bairro relacionados a questdes do direito do
consumidor e uma sala ao lado desta destinada a pratica de judo,
uma vez que alguns alunos da escola participam de competicoes
desse esporte no Estado.

Resultados e discussao

Considerando-se o trabalho efetivo com os diferentes textos e as
atividades desenvolvidas pelo docente da sala de aula observada,
esta pesquisa buscou focalizar a utilizacdo na sala de aula de
diferentes géneros do discurso, mesmo que ndo programada e ndo
explicita. Assim, procurou-se identificar, descrever e interpretar a
utilizacdo dos conhecimentos sobre género na sala de aula
pesquisada. Para tanto, esse trabalho se propds a responder as
seguintes perguntas:

1. Como sao trabalhados os textos em sala, de maneira geral?



2. O professor utiliza a nocao de género discursivo ou textual,
diretamente ou indiretamente, em sala de aula? 2.1. Se sim,
como sao as atividades elaboradas, levando em conta essa
nocao? 2.2. Se ndo, como o professor vé (ou nao) a questao do
emprego do género discursivo na sala de aula?

3. Que reflexdes podem ser efetuadas a respeito da utilizacdo dos
géneros discursivos a partir das atividades efetuadas na sala de
aula? Que implicagdes para a aprendizagem podem ser
depreendidas?

Como foi exposto, num primeiro tratamento com os dados obtidos,
evidenciou-se que os textos trabalhados em sala pelo professor se
dividiram em trés categorias textuais, aqui chamadas de: T1, T2 e
T3. Essas categorias se relacionaram ao ensino da gramatica, da
literatura e da redacao, respectivamente. O professor trabalhou
diferentemente cada uma dessas categorias, as quais apresentaram
as seguintes especificacoes:



QUADRO 1 — Categorias textuais apreendidas na pesquisa,
seguidas de suas caracterizacoes

A primeira categoria, 11, referente aos textos
presentes no livro didatico utilizado pela turma (esses
textos tiveram o LD como suporte), e estiveram
relacionados aos exercicios propostos no mesmo, os
quais, na maioria das vezes, foram utilizados pelo
professor no ensino gramatical. Eram textos como

noticias, anuncios, tirinhas etc.

A segunda categoria, T2, relacionada aos textos
escolhidos pelo professor para a sala de aula, para
que fossem lidos por ele para a turma. Eram textos
como crbnicas, poemas, contos etc. Essa categoria
textual se relacionou ao ensino de literatura e a
pratica da leitura vocalizada.

A terceira categoria, T3, vinculada aos textos
produzidos pelos alunos. Esses textos se
relacionaram ao ensino/trabalho com o género
redacao escolar que se associa as provas do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) e ainda havia sido
utilizado pelo professor como atividade avaliativa.
Entre as producdes coletadas, nessa categoria, uma
aluna apresentou um texto de sua autoria ao
professor para que este fizesse a leitura dele em sala.

E o professor fez a leitura do texto.
Fonte: Dados da pesquisa (2012/2013)

Ainda em relagdo ao trabalho ou a utilizagao que o professor
efetuou dessas categorias, constatou-se que houve aulas nas quais
foi utilizada uma categoria ou duas delas. E, a partir desse trabalho
com as categorias analisadas, as leituras da entrevista com o
docente e as notas de campo sugerem que a categoria T2 seja a
preferida pelo professor devido ao envolvimento demonstrado por
ele em relagao a esta, entretanto a categoria mais explorada em
termos de atividades foi a categoria T3.



A maneira com que o professor buscou tratar esses textos em
sala revelou que: os textos da categoria T1, em um primeiro
momento, eram lidos silenciosamente pelos alunos, apds o
professor passar o exercicio do livro, ou apds o professor copiar o

“contetido?’ do ensino gramatical ou de literatura no quadro. Num
segundo momento, o professor relia ou ndo o texto em voz alta (isso
porque o professor so relia em dois contextos: quando considerava
essencial para o desenvolvimento da atividade, como nos
momentos nos quais, mesmo lendo uma primeira vez, na hora de
responder a atividade, os alunos demonstravam sentir dificuldade ou
nao compreensao. Ou procedia da mesma forma quando
considerava interessante retomar o texto para a abordagem de
pontos que fomentassem a discussao do “conteudo” pelos alunos ou
que fossem relevantes para a questao tratada). Na sequéncia da
(re) leitura desses textos, o professor procurava responder as
questdes da atividade do livro, geralmente relacionadas ao conteudo
gramatical trabalhado no momento, a partir da participagao dos
alunos. Durante a leitura em voz alta desses textos, o professor
fazia pausas para comentar/discutir o conteudo abordado, bem
como para se posicionar em relacio aos assuntos levantados a
partir do texto pelas colocagdes, duvidas/questionamentos dos
alunos.

Os textos da categoria T2 foram lidos em voz alta pelo professor
na maioria das vezes no momento posterior a atividade/aos
exercicios, e estiveram atrelados ao ensino de literatura. O
professor costumava fazer leitura desses textos na sala, entretanto
os alunos nao precisavam responder os exercicios relacionados a
eles. Antes da leitura, o professor costumava apresentar a turma o
texto que seria lido, ou o livro, quando era esse o caso, o autor, o
contexto no qual os mesmos foram escritos. E mesmo exigindo que
a turma fizesse siléncio durante a leitura dos textos, o professor
deixava os alunos livres para escolherem entre ficar na sala e ouvir
a leitura ou sair da sala, simplesmente. E mesmo com a atitude
impaciente por parte de alguns alunos, a turma se mostrou aberta e
interessada em ouvir os textos lidos pelo professor.

Durante essas leituras, os alunos demonstraram certa preferéncia
por textos mais curtos, rapidos como as cronicas, as quais foram



muito usadas pelo docente, com temas relacionados ao cotidiano.
Assim, foram lidas pelo professor cronicas de dois autores: Lima
Barreto e Nelson Rodrigues. Esses autores mantiveram relagao com
a histdria leitora do professor. E no caso de Nelson Rodrigues, esse
autor esta inserido no gosto pessoal do docente.

Do primeiro autor foi lida a crénica: “O homem que sabia javanés”;
ja do segundo, foram feitas leituras de duas crénicas do livro “A vida
como ela €”: “A mulher do proximo” e “Feia demais”. As leituras do
primeiro autor também foram aproveitadas pelo professor para
auxiliar, em dado momento, os alunos na produg¢ao de um seminario
de literatura no qual a turma trabalhou a apresentacao da biografia e
de algumas obras de Lima Barreto, com a devida orientagao do
professor.

Observou-se, apds a atividade de leitura das crénicas do segundo
autor, surpreendente e significativo interesse, especialmente, em
relacdo a leitura das duas ultimas crénicas, por parte de toda a
turma. Os alunos demonstraram, durante a leitura vocalizada feita
pelo professor, atencao, curiosidade e participacao. O professor leu
a primeira cronica, eles gostaram e pediram para que o professor
lesse uma segunda cronica e assim ocorreu. Ao final das duas
leituras, a turma aplaudiu veementemente.

No tocante a proposta de leitura dos textos literarios feita pelo
professor, faz-se necessario esclarecer que a leitura aqui
denominada de leitura vocalizada apoia-se em Kefalas (2010). No
momento em que o professor fez a leitura das crbnicas citadas, ele
fez isso de maneira viva e performatica. E enquanto lia os textos,
percebeu-se que a turma se manteve atenta a toda a leitura. Para
tal, o professor fez adequagdes no tom da sua voz, fez sugestdes
para o entendimento das palavras desconhecidas pelos alunos no
texto, interpretou as agdes e falas dos personagens de maneira que
os alunos em certos momentos, riam da cena pela sua “veracidade”
e riqueza de detalhes. Tendo em vista esse contexto, numa linha
tedrica apresentada por Kefalas (2010), entende-se que o professor,
para além de uma leitura mecanica, que se costuma empregar, por
exemplo, quando se |é uma noticia, emprestou sua voz ao texto de
maneira que pela primeira vez, os alunos tomaram conhecimento da
natureza ludica que podemos experimentar ao vocalizar um texto



literario, e esta escolha provoca, no ouvinte e também no leitor do
texto em questao, um jogo de sensacoes. A autora citada pontua
que

a leitura em voz alta € uma maneira de incorporar a experiéncia da leitura
literaria, de oportunizar um contato efetivo com as obras, ou seja, trata-se de
uma experimentagao no proprio corpo, mais especificamente, na voz, da
palavra do outro, escrita e inscrita na obra. Quando a voz do leitor reverbera
o texto, ele adensa aquelas palavras (antes presas ao papel ou a tela ou a
outro suporte), tornando-as vibrac&o. Elas ganham entdo uma nova
circulagao sanguinea e espacial, penetram no leitor, deixando rastros; e o
leitor, por sua vez, ao ressoa- las, confere as palavras novas coloragoes.
Sendo assim, ler em voz alta é diferente de oralizar mecanicamente o texto
como forma de mostrar uma boa dicgdo da lingua (KEFALAS, 2010, p. 285).

No mesmo artigo, a mesma autora esclarece ainda a diferenca
entre a leitura oralizada e a vocalizada no trato com o texto literario:

E importante aqui distinguir a nogéo de “leitura oralizada” da nogéao de
“vocalizacdo”. Nessa ultima, o encontro da voz com o texto € um encontro
cheio do imprevisivel. Ele é feito de experimentacdes, de descobertas. Nao
ha uma forma perfeita de colocar na voz um determinado texto; o que
importa nesse contato é o processo de construcdo de sentidos (KEFALAS,
2010, p. 285-286).

Os textos da categoria T3 n&o foram lidos na sala pelo professor,
eles foram produzidos pelos alunos no decorrer do periodo
observado e entregues ao professor para avaliacdo e correcéo.
Essa producao textual ocorreu da seguinte forma: inicialmente, o
professor buscou abordar e discutir na sala os temas da prova de
redacao de edicdes passadas do ENEM, explicando como fazer a
redacdo. Essas explicacbes se deram no seguinte formato: o
professor, inicialmente, fez uma abordagem contextualizada dos
temas, das redacdes levadas para sala; discutindo-as juntamente
com os alunos, buscando que eles exercitassem o senso critico.
Para tal, o docente fez relagdes desses temas com autores, (como,
por exemplo, Ariano Suassuna, Patativa do Assaré, Nelson
Rodrigues etc.), e livros ou personagens pertinentes ao ensino de



literatura; e ainda a noticias e assuntos que estiveram presentes no
dia a dia dos alunos, no periodo observado.

Como exemplo, tem-se o caso da discussao acerca de problemas
como a degradacao ambiental das praias da cidade dos alunos;
quando foi tratado o tema do ENEM de 2010, com proposta acerca
da defesa do potencial hidrico do Estado, por parte do candidato da
prova. Ou, ainda, discussdes de assuntos abordados no contexto
politico e social do pais, que de forma indireta inseriam nesses
debates conhecimentos ou temas de outras disciplinas (histéria,
geografia etc.), como o caso do julgamento do mensaldo ou a
noticia acerca da espionagem dos Estados Unidos nos sistemas de
computadores no Brasil.

No decorrer dessas discussdes, o professor fazia uso de
exemplificagcées, expondo questionamentos e argumentos que
serviriam como possiveis exemplos para a construgao das etapas
ou partes constituintes das redagdes, dos alunos. Ou seja, a medida
que os temas eram discutidos em sala, o professor pontuava o que
dentro do debate poderia entrar como um argumento, uma citagao,
ou mesmo exemplos; todos pertinentes ao desenvolvimento, a
conclusao ou a introdugao na producéao textual dos alunos, como
observado nas seguintes transcrigbes abaixo.



QUADRO 2 - Transcri¢cbes de aulas

Transcricao |

Professor: Esse tema é uma maneira de manter o
politicamente correto, “o bonitinho”, (o professor
refere-se ao tema da redagdo do Enem 2010).

Em seguida ele pergunta a turma:

Professor: Me respondam, o que existe de bom no
Estado de Alagoas?

Aluno M: (ri em voz alta e responde), N&o existe nada!

Outro Aluno: Nao se pode andar na orla, que se é
roubado.

Nesse momento, o professor explica aos alunos os
possiveis vieses que os alunos poderiam seguir
dentro dessa tematica para o desenvolvimento das
redacoes; para isso ele cita a degradagao ambiental.

Professor: E esgoto a céu aberto, lixo nas praias em
frente a muitos hotéis. Ja vi muitos moleques
brincando em esgotos presentes nas praias. (...)
Gente, € o0 nosso riacho Salgadinho, que, entrando ou
saindo governo, ndo se muda a situagao e € preciso
ler para compreender tudo isso.

Transcricao ll
Debate sobre o tema da redacdo do Enem de 2005

Professor: E possivel existir uma sabedoria inata, que
nasce sem o acesso sistematico a educacéo, “o ser
esperto”?

Aluno A: A vida ensinal
Outros alunos: Existe sim, a sabedoria inata.

Eles citam o exemplo da dona de casa. O professor
corrobora a fala dos alunos. Professor: Sim, é
verdade. Existe a sabedoria inata, do dia a dia, e as
pessoas que se utilizam dessa sabedoria muitas
vezes conduzem muito bem as suas vidas e isso sem




nunca terem lido Os Lusiadas. Um bom exemplo
disso é uma figura que vocés conhecem muito bem;
um sujeito que nao teve acesso ao estudo e
observando se desenvolveu muito bem. Ele tem
muitos de seus versos sendo estudados na Franca,
devido a perfeicdo métrica dos versos. Vocés
conhecem ele por Patativa do Assaré.

O professor, em seguida, indica a leitura de Patativa
do Assaré e acrescenta: Professor: Galera, olha, seria
interessante que vocés procurassem por esse autor
na biblioteca.

O professor cita a obra de Ariano Suassuna, o autor
de ‘O auto da compadecida”, destacando a fala do
personagem Joao Grilo.

Professor: Ariano Suassuna e Joao Grilo falam que
gquando a pessoa precisa sobreviver, ela vai usar a
sabedoria inata. (...) Dentro desse contexto esta o
presidente Inacio Lula da Silva, eleito sem ter acesso
ao conhecimento sistematico. (...) Mas, ndo se deve
glorificar a falta de instrugdo como uma qualidade do
carater, com afirmacdes do tipo: O sujeito ndao tem
diploma, mas foi eleito presidente.

O professor diz que essas indicacoes, feitas nesse
momento, entrariam como exemplificagao dentro das
redacdes dos alunos.

Fonte: Dados da pesquisa (2012/2013).

Podemos pontuar, a partir dessas leituras, que os textos
encontrados, na sala de aula observada, foram trabalhados a partir
da categoria textual que se inseriam, recebendo, portanto, um
tratamento diferenciado pelo professor. E dentro desse tratamento,
alguns pontos foram destacados para um melhor entendimento de
como se deu o trato com esses textos. Um desses pontos é o fato
de que o trabalho docente observado se volta marcadamente para o
ensino de literatura. O que representa na pratica, um professor que,



agindo conscientemente ou nao, busca submeter o ensino da lingua
materna, (o qual abarca o trabalho com os géneros discursivos e a
prépria gramatica) e a producéao textual ao ensino de literatura.

Outro ponto é que ambos os autores, Lima Barreto e Nelson
Rodrigues, trazidos para as aulas pelo professor fizeram parte da
historia leitora do docente e talvez em uma outra situacdo nao
apareceriam durante as aulas. Um terceiro ponto refere-se a da
contribuicdo do canone literario para as escolhas feitas pelo
professor, dos textos da categoria T2. Verifica-se, ainda, que as
escolhas e preferéncias dos alunos, quando relacionadas as
escolhas do professor, inserem-se numa relagao divergente, por se
tratar de leitores com diferentes perspectivas e interesses.
Entretanto, essa relagdo também pode ser construtiva na formacgao
leitora do aluno, pois a experiéncia com diferentes possibilidades de
leituras contribui para a compreensao da heterogeneidade da
realidade.

Assim, pode-se afirmar que, canénica ou n&o candnica, a leitura
nao perde a sua razao de ser ou mesmo o seu valor como
conhecimento a ser adquirido nos dois casos. Antes, a escola e o
professor, sem fazer uso de dicotomias que reduzam o horizonte do
leitor em formacgao, precisam oferecer a possibilidade de escolha
para que este possa descobrir com responsividade (BAKHTIN,
2003) o poder da palavra e possa exercé-la com adequagao, como
foi apreendido na fala do professor, conforme o Quadro 3, em
relacédo a utilizacido de textos na sala.

QUADRO 3 - Trecho da entrevista com o professor

R3. Mas, o mais interessante em utilizar o texto é
notar o impacto que ele causa no outro ser humano;
as vezes um texto que mudou a minha percepc¢ao,
para o outro, assim, € interessante ver como o outro
numa idade assim como a deles ndo causa nada,
absolutamente nada. Talvez va mudar la na frente,
ne?

Fonte: Dados da pesquisa (2012/2013).



E na sua resposta, ainda durante a entrevista, quando ele conta
acerca de uma experiéncia anterior com leitura:



QUADRO 4 - Trechos da entrevista com o professor

Professor: Eu tou separando um dia, agora, na sexta-
feira pra leitura. Sempre li, e as sextas-feiras é o dia
da leitura, por exemplo, ndo fago nada, so leio. Dai
qué que eu faco? Eles trazem textos, né, qualquer
tipo de texto. No 2° ano C, as vezes, 0s meninos vém
com umas coisas interessantes, mas geralmente, eles
gostam de ler passagens da Biblia Sagrada. E eu
acho 6timo que eles leiam isso ai, é pura literatura e
ai estimula também.

P7. 2. Mas € um comego?

R7. 2. E um comeco, eu sempre gosto de fazer com
que eles mostrem o que estao lendo. E eu tive um
trabalho no oitavo ano que era assim: eu quero que
vocés tragam qualquer livro que vocés tiverem em
casa. O primeiro livro que vocé tiver a sua méo traga
pra gente analisar aspectos, o que € que tem a sua
disposicao. “Ah, professor, livro la em casa? Acho que
tem um escorando a porta”. Traga ,meu filho.

R7. 3. (...). Outra coisa, geralmente é texto de
religiao: Biblia.
P7. 4. Nada mais relacionado a literatura?

R7. 4. Nao. As vezes aparece, mas, também uma
coisa, assim, diferente da propria literatura.

P7. 5. Nicholas Sparks?

R7. 5. E, Nicholas Sparks, Gabriel Chalita, Padre
Marcelo Rossi. Autoajuda também, Augusto Cury.
Esse tipo de texto ai que da pra dizer que € ruim, mas
que nao da para fazer uma analise. Mas, ja é alguma
coisa. Eu procuro nao discriminar; as vezes eu falo
mal desses livros e eles querem defender o livro.
“Como? Como Crepusculo é ruim?” E eu digo: Olhe,
fale comigo daqui a dez anos, ai vocé mem diz. Mas
as coisas estao mudando, gente, melhorando, vai




melhorar, mas vai melhorar. As vezes entro na
biblioteca tem um moleque com um classico embaixo
do braco e € uma surpresa danada.

Percebe-se, nesses momentos, no discurso do professor, uma
caracteristica muito positiva, que é seu envolvimento com o ensino
da leitura de modo geral. Ainda que privilegiando o canone nos
exemplos das crénicas, ao mesmo tempo, em seu discurso, sua
abertura para perceber que o gosto pela leitura precisa ser cultivado
a partir de experiéncias com o que ja se tem perto, com o que ja €
conhecido e apreciado, sem discriminagao, demonstra uma visao
nao autoritaria, que s6 podera facilitar e desenvolver o contato dos
alunos com a atividade leitora.

Entretanto, por forga de fatores como a prépria visdo de ensino de
lingua que sedimenta os planejamentos escolares desde as
instancias administrativas, passando pelo livro didatico e pela
formacao do professor, o trabalho com os textos encontrados nas
aulas observadas revela o contexto fragmentario e compartimentado
no qual o ensino de lingua portuguesa tem sido inserido no ensino
basico, uma vez que as praticas escolares parecem, em sua
maioria, dividir o ensino de lingua portuguesa em blocos como
gramatica, literatura e producéao textual, os quais sao trabalhados
em sala e no proprio livro didatico de maneira claramente
desconexa. Dessa forma, ensina-se num sistema semelhante ao do
depodsito de conhecimentos em diferentes arquivos. Tal contexto de
ensino relaciona-se com o que Morin nos apresenta:

Devemos, pois, pensar o problema do ensino, considerando, por um lado, os
efeitos cada vez mais graves da compartimentagao dos saberes e da
incapacidade de articula-los, uns aos outros; por outro lado, considerando
que a aptidao para contextualizar e integrar € uma qualidade fundamental da
mente humana, que precisa ser desenvolvida, e nao atrofiada (MORIN,
2005, p.16).

E nessa perspectiva, o ensino e a aprendizagem dos géneros do
discurso, assim como o trabalho com texto em sala de aula
acontecem de forma ainda muito timida e desconectada de outras
atividades, na escola. Pode-se apreender que tal contexto contribui



para uma percep¢ao equivocada de que o contato com os géneros
ou com qualquer outro saber vinculado na escola se desvincula da
vida do aluno fora do cenario escolar.

Deve-se pontuar, ainda, que o trabalho com textos, de maneira
geral, ndo pode se configurar restrito a uma categoria prestigiada
socialmente, como o caso das leituras candnicas, mas deve se
constituir aberto as contribuigcdes do aluno, para que nas suas
praticas o sujeito possa articular os diversos géneros discursivos de
sua atitude responsiva ativa (BAKHTIN, 2003), na realidade a sua
volta. Assim, a dinamicidade e heterogeneidade dos géneros que
Nos cercam, seja na escola ou em casa, sugerem que a relagdo com
estes encontra-se imbricada nas praticas sociais dos alunos, nio se
desvinculando dessas (BAKHTIN, 2003).

Entretanto, percebe-se que o trabalho efetuado na sala
pesquisada, ainda que indiretamente, nos momentos nos quais o
professor privilegiou escolhas por géneros ou textos valorizados
socialmente, ficou limitado a uma categoria de texto que se mostrou
distante do aluno, mesmo que o professor demonstre abertura em
seu discurso para agir diferentemente. Talvez por esse
distanciamento, o aluno em contato com tais géneros na sala
expressa certa indiferenga, mesmo que o professor demonstre
abertura em seu discurso para agir. Contudo, quando o professor
fez uso da leitura de um texto/género que também se inseriu no
canone literario, mas manteve proximidade com o aluno, seja pelo
tema que o atraia e despertava seu interesse, ou mesmo através de
uma leitura vocalizada, o aluno, nessas condi¢cdes, acaba por
recepcionar com bastante entusiasmo o contato com o género em
questao, chegando até mesmo a insistir, como foi registrado nos
dados, para que o professor faca o uso de mais leituras em sala. A
declaracao do professor transcrita no Quadro 5 corrobora essa
interpretacao:



QUADRO 5 - Trechos da entrevista com o professor

P7. Entre os textos apresentados na sala, os alunos
expressaram preferéncia por algum deles?

R7. Olha, a gente tem uma histéria muito recente, né.
O texto do Nelson Rodrigues, que é aquela coisa bem
novela das oito, ao extremo, que na verdade antecipa
essas novelas e € o tipo de tema que todo mundo tem
interesse em saber; a vida alheia é muito
interessante.

P7.1. Até mais interessante que a nossa. (Comentario
da pesquisadora).

R7.1. Os erros e os vicios alheios sao muito
confortaveis quando enxergados de fora, né, quando
nao esta se passando por isso. Acho que o texto de
mais retorno, de interesse a partir deles foi esse
ultimo agora.

Fonte: Dados da pesquisa (2012/2013)

Como mais um ponto favoravel para o trabalho observado,
percebeu-se que o docente fez uso de uma nogao de género textual
de uma maneira indireta, ndo se atendo a uma postura muito
comum no ensino dos géneros: a busca da classificagao destes
como finalidade da aprendizagem:

Em outros termos, ndo se trata de ensinar a reconhecer e a reproduzir
género x ou y, mas de um objetivo muito mais complexo e amplo que € a
formacgao de leitores e produtores de textos, dentro dos géneros disponiveis
em articulacdo com as praticas sociais (ZOZZOLI, 2015, p. 35).

No caso estudado, a abordagem que o professor utiliza permite
ao aluno uma compreensdo menos “engessante” do género,
possibilitando que o sujeito trate o texto atentando para a dinamica
relacéo linguistica em que o género se insere, e para o fato de que a
lingua oferece aos falantes, nos diferentes contextos de
comunicacao, varias formas de atuacao pela linguagem. Ou seja, 0
professor fez uso de textos trabalhando com simplicidade o



conteudo, sem para fazer uso de termos tedricos ou explicagdes
complexas. Assim, sem enquadrar o topico que estava tratando,
tratou de questdes como o suporte dos géneros lidos, suas
composigoes e as possibilidades de escolhas do sujeito na atividade
de producao de um dado género textual.

Ao ser entrevistado, o professor informou que ja havia trabalhado
com o ensino de géneros no ensino fundamental, numa turma de
oitavo ano e que num segundo ano do ensino médio (série da turma
observada) “espera-se que os alunos ja tenham noc¢ao da diferenca
de géneros e da maneira como usa-los” ressaltando, entretanto, o
que se vé a sequir:

QUADRO 6 — Trecho da entrevista com o professor

Nem sempre acontece isso, mas eles deveriam ter
essa nogao. Agora no oitavo ano, por exemplo,
trabalhando com géneros e ai a gente vai falando os
aspectos da criacido narrativa, dos géneros narrativos;
um pouco de texto e isso faz com que eles se tornem
leitores mais atentos com o material que eles tém nas
maos e a informacgao que eles querem passar pode
ser dada de varias maneiras. Eu n&do vejo isso tanto
complexo ndo, o importante é que voceé fale sobre
géneros e mostre, tenha o livro a mao, o texto pra
mostrar, né?

Fonte: Dados da pesquisa (2012/2013).

Num segundo ponto da entrevista, o professor revela que o
trabalho com os géneros é uma obrigacéo do professor, e explicou
que trabalhou essa questao no ensino fundamental, mas que em
geral ndo desenvolve um trabalho aprofundado com a questao “eu
cito pouco o género textual, a realidade € essa”.

Percebe-se que o professor demonstra enxergar o trabalho com
géneros como parte do trabalho do professor, uma obrigacéao,
segundo ele. Entretanto, nessa visao ainda transparece uma
percep¢ao um tanto restrita do trabalho com os géneros textuais; e a
mesma pode ser ampliada, levando-se em consideracao que “[...]



0s géneros sao uma ‘forma de acao social’. Eles sdo um artefato
cultural importante como parte integrante da estrutura comunicativa
de nossa sociedade” (MILLER, 1984 apud MARCUSCHI, 2008, p.
149), e ainda que “[...] ndo concebamos o0s géneros como modelos
estanques nem como estruturas rigidas; mas como formas culturais
e cognitivas de acao social corporificadas na linguagem” (MILLER,
1984 apud MARCUSCHI, 2008, p. 151).

Das atividades efetuadas na sala de aula, apreende-se, em
relacédo a utilizacdo dos géneros discursivos, que a escolha do
professor, ao fundamentar seu trabalho em relacao a textos literarios
candnicos, seja para a leitura vocalizada, seja para os comentarios
sobre as redagdes do ENEM, nas atividades com a categoria T3,
evidencia uma relacdo com géneros na qual se enfatiza uma
categoria textual ja prestigiada socialmente (como € o caso dos
textos abarcados no ensino de literatura), mas que ainda mantém
dado distanciamento em relacao a realidade dos alunos. Esse
trabalho se da em contraste com uma perspectiva que buscaria
ampliar a “janela genérica” delineada no ensino dos géneros na sala
de aula, propondo uma abordagem que incluisse os géneros que ja
circulam e que se encontram ao lado da categoria genérica
favorecida na sala, que estao inseridos no cotidiano dos alunos.

E esses géneros nao favorecidos em sala mantém, entretanto,
uma relacao de proximidade com os alunos, a qual possibilitaria,
ainda, a insergao desses sujeitos nas praticas sociais em que 0s
géneros encontram-se imbricados. Acrescenta-se que a propria
constituicdo do género cronica (conteudo tematico, estilo e
construcdo composicional, apontadas por Bakhtin) mantém relacéo
com a esfera social, realidade na qual os alunos se inserem. Talvez
esse venha a ser mais um dos fatores que explicam o interesse
demonstrado pelos alunos com as leituras ja citadas, uma vez que a
crbnica mantém relacado com fatos corriqueiros e proprios do
cotidiano. Assim, o trabalho com o género percebido na sala de aula
evidencia, mesmo que o professor ndo se dé conta dessa postura,
uma perspectiva que acaba por silenciar o carater marcadamente
heterogéneo, a funcionalidade e a a¢do social, caracteristicas
intrinsecas ao género. Como bem ressalta Bakhtin,



Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que
assimilam a variedade do discurso em qualquer que seja a area de estudo
da linguistica leva ao formalismo e a abstragéo, desvirtua a historicidade do
estudo e enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida (BAKHTIN,
2003, p. 282).

Consideracoes finais

Mesmo que o professor tenha escolhido trabalhar
preferencialmente, ainda que de maneira inconsciente, com uma
categoria textual que € prestigiada socialmente, mas que de alguma
forma se opde aos géneros expostos no cotidiano dos alunos, sua
escolha pelo género crénica, com temas que interpelam o aluno
para uma relacao interativa com o texto e a leitura vocalizada das
crénicas, ja citadas, evidencia que existe na situacao observada,
apesar do carater segmentar do ensino, a possibilidade de um
trabalho significativo com os géneros.

Paralelamente, verifica-se o potencial que apresenta o professor
ao atuar de forma diferenciada, tentando favorecer de algum modo o
gosto pela leitura. Mas, deve ser levado em considerag¢ao que, para
que o docente possa assumir uma pratica mais reflexiva e planejada
no tratamento dos géneros do discurso, longe da superficialidade ou
de enquadramentos limitadores da riqueza dos géneros, esse
profissional precisa dispor das contribuicbes gestadas durante seu
processo de formacéio, tendo em vista que estas podem |Ihe oferecer
um verdadeiro suporte para desenvolvimento desse trabalho.

Percebe-se, portanto, nesta pesquisa, que nao sendo possivel
uma atuacao docente que ignore a realidade dos desafios vividos
em sala, autores como Zozzoli (2010) apontam que o docente
necessita fundamentar-se nas contribuicdes de sua formacao para
estar apto a responder ativamente a tais desafios, no sentido
utilizado por Bakhtin (2003), e, portanto, saber por que agir, como
atuar e com que finalidade o fazer, ndo desconhecendo o que as
suas agdes significam nos processos de ensino e de aprendizagem.
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8 - Novos letramentos e
narrativas: as vozes das
mulheres do Pontal da Barra

Alessandra Ramos dos Santos Mirandal
Universidade Federal de Alagoas

Introducao

Este artigo se propde a discutir as contribuicbes das narrativas de
um grupo de mulheres integrantes da Associagao de Mulheres
Bordadeiras do Pontal da Barra para o desenvolvimento de um projeto
de extensao que visa desenvolver um trabalho de leitura e escrita

voltado para o contexto de trabalho das associadas?.

O Pontal da Barra € considerado um bairro turistico do Estado de
Alagoas. E conhecido nacionalmente devido & producéo e
comercializacio de seu tipico artesanato: filé. A atividade artesanal do
filé ocupa a maioria da populacao local e, por isso, confere ao bairro
uma singularidade. As diversas associagdes que existem na
comunidade, relacionadas a producao dessa renda, apresentam varias
dificuldades de se organizar no desenvolvimento de suas atividades
comerciais devido aos problemas de comunicacdo. Observa-se certa
alienacao do potencial de trabalho, dificuldades nas negociacdes das
comissdes sobre as vendas, problemas na gestao do trabalho e falta
de nocao de coletividade.

O projeto teve como metas a educagéo para a mobilizagao social
com vistas a melhorias no trabalho e na vida social, a colaboracao
para a construcao da identidade local da Comunidade do Pontal e a
introducao de novos usos da escrita no contexto social local. Com
esse proposito, foram realizadas oficinas de letramento, baseadas nos
pressupostos tedrico-metodoldgicos dos Novos Letramentos, do Grupo
Nova Londres, e na Pesquisa Etnografica visando a promocgao de



novos usos da escrita por parte das integrantes voltados para o
contexto de trabalho da Associagao.

No decorrer das atividades de letramento desenvolvidas no projeto
extensionista, no primeiro semestre de 2013, dois problemas no
contexto da Associacio foram identificados. Em primeiro lugar,

observou-se um silenciamento das vozes?2 das integrantes durante as
oficinas de letramentos voltadas para o contexto de trabalho, que pode
ser considerado fruto de politicas linguisticas excludentes e
preconceituosas que tém se instaurado em nossa sociedade. Em
segundo lugar, constataram-se problemas de relagcao de poder
instaurados na Associacido. Havia a existéncia de relagdes discursivas
assimétricas entre a lider e as associadas. A voz da lider prevalecia na
maioria das situagdes enunciativas coletadas durante a pesquisa,
silenciando a voz das outras integrantes. Além disso, a presidente
acumula funcdes que, via de regra, sdo incompativeis: a de associada
e a de lojista.

Partindo do pressuposto de que o uso da linguagem permite aos
sujeitos se constituirem como portadores de vozes sociais, 0s
resultados iniciais da primeira fase do trabalho extensionista

mostraram a necessidade de realizar a presente investigacao?, que
pretende se ocupar do primeiro problema de pesquisa derivado do
projeto extensionista, a saber: o silenciamento das vozes das
integrantes da Associag&do durante as oficinas de letramento voltadas

para o contexto de trabalho®. O objetivo geral desta pesquisa busca
resgatar a voz das bordadeiras e reconstruir a sua historia local,
trazendolhes a nocao de identidade e de coletividade por meio da
escuta de suas vozes. Como objetivos especificos, busca-se, por meio
de uma abordagem etnografica, a) ouvir e registrar as narrativas de
vida das mulheres da Associacao; b) reconstruir a histéria local e c)
resgatar a identidade do bairro.

Esta pesquisa € de natureza qualitativa. A investigagao das
narrativas ocorrera a partir da abordagem dialdgico-discursiva de
inspiracdo bakhtiniana combinada a abordagem etnografica.

Para a realizagao da analise dialégico-discursiva, busca-se aporte
nos conceitos de referenciagdo e refraggo do signo linguistico proposto
por Bakhtin, os quais serao explicitados na se¢ao tedrica a seguir, que
concebe a linguagem como essencialmente ideoldgica e socio-
historica.



Concepcao de linguagem bakhtiniana:
operacoes de referenciacao e refracao

A nocao tedrica de base eleita para o desenvolvimento deste
trabalho € a do signo ideoldgico, tal como propdem
Bakhtin/Voloshinov:

Um signo nao existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la
de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de
avaliacdo ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom,
etc.). O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sao
mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se
também o ideolégico (BAKHTIN e VOLOSHINOV, 1995 [1929], p. 36).

Segundo essa concepgéo, a lingua — conjunto de signos
plurivalentes e heterogéneos — é constituida pelas ideologias que
circulam no meio social. A palavra concebida enquanto signo é
considerada “o fendmeno ideoldgico por exceléncia”, ja que “é o modo
mais puro e sensivel da relacdo social” (BAKHTIN e VOLOSHINOV,
1995 [1929], p. 36). Ela é repleta de valoracao apreciativa em virtude
de seu contetdo ideoldgico. E por meio dela que ha, por parte do
sujeito, uma tomada de posicao axioldgica através do ato de
enunciagao, que é sempre uma atitude responsiva por parte do
interlocutor.

Considerada como signo ideoldgico, a palavra passa por duas
operacdes simultaneas no processo de referenciacdo da comunicacao
verbal: a de reflexdo e a de refragcdo. Na operagao de reflexdo do
signo linguistico, o sujeito descreve a realidade, na de refragéo, ele a
interpreta. Nessa operacao de interpretacédo, os enunciados sao
repletos de indices de valor sociais e ideoldgicos que se manifestam
nas relacdes dialogicas durante o processo de interacao verbal.

A operacgao de refragdo do signo linguistico pode ser compreendida
por meio da relagdo metaférica que podemos estabelecer com o
processo de refracdo da luz, explicitado pela Fisica, de acordo com a
interpretacdo da imagem a seguir:



FIGURA 1 — Imagem da refracio da luz

luz heterocromatica

luz decomposta

Fonte: Google imagens®.

O processo da refracado da luz, segundo a Fisica, é o fenbmeno em
que ela, a luz, é transmitida de um meio para outro, que lhe é
diferente. Nessa mudanca de meio, a frequéncia da onda luminosa
nao é alterada; ocorre mudancga na sua velocidade e no seu
comprimento. Com essas alteracdes da velocidade de propagacéo,

acontece um desvio da dire¢éo originalZ. Tal como pode ser observado
na imagem anterior, a refracdo da luz ocorre, considerando a
incidéncia do raio de luz sobre dois meios: no meio A (vacuo) e no
meio B (1). Quando a onda incide sobre o meio A n&o ocorre a
decomposicao do raio de luz, porém, quando atravessa o meio B, o
raio de luz se decompde em varios outros.

Esse mesmo processo, metaforicamente, ocorre na refragao do
signo linguistico, conforme proposto por Bakhtin e pelo Circulo. No
processo de reflexao (tal como ocorre no meio A, da refracdo da luz)
nao ha dispersao, neste caso, semantica, do que esta sendo descrito
pelo sujeito no processo de referenciagao verbal, mas no processo de
refracéo (tal como o desvio das ondas que ocorre na refragdo da luz
no meio B), ha a propagacao de sentidos dos fatos referenciados, por
meio da interpretacdo que é realizada no ato de enunciacao, devido a
tomada de posicao axioldgica pelo sujeito. Dessa forma, em funcéo da
dispersdo semantica que ocorre no processo de refragao, € possivel
encontrar os posicionamentos existentes no discurso, ou seja, a(s)
avaliagao(des) ideoldgica(s) do sujeito ali existentes.



No campo do discurso, o processo de refragdo apresenta uma
tenséo ou conflito com o que foi ou esta sendo refletido no processo
de referenciagao verbal, ja que “em todo signo ideoldgico
confrontamse indices de valor contraditorios. O signo se torna a arena
onde se desenvolve a luta de classes” (BAKHTIN e VOLOSHINOV,
1995 [1929], p. 46).

Essa concepcgao de linguagem essencialmente ideoldgica, segundo
a qual ndo é possivel significar sem refratar, € de fundamental
importancia para a realizagao desta investigacao, ja que se busca,
atraveés da analise dialogico-discursiva que sera realizada nos
registros gerados por esta pesquisa, resgatar as vozes das
bordadeiras, ou seja, os posicionamentos valorativos existentes em
seus discursos. Dessa forma, busca-se compreender o silenciamento
discursivo das integrantes observado durante as oficinas de letramento
voltadas para o contexto de trabalho da Associagao.

Procedimentos de geragao de registros

Na vasta literatura existente sobre a abordagem etnografica de
pesquisa qualitativa em Ciéncias Humanas, € comum encontrar o
termo coleta de dados. No ambito desta investigacao, busca-se a
obtencao de dados da pesquisa a partir dos “procedimentos de
geracgao de registros”, termo utilizado por Fritzen (2012). A autora
ressalta que:

Ao fazer opgao pela expressao “geragao de registros” em vez de coleta de
dados, sigo os pressupostos tedrico-metodolégicos de Mason (1996), Erickson
(1986) e Cavacanti (2001), que entendem que o pesquisador n&o vai a campo
para meramente colher dados, como se eles estivessem prontos, a sua espera.
Ele gera registros, uma vez que sua presenga em campo n&o é neutra e suas
escolhas refletem sua posicao epistemoldgica (FRITZEN, 2012, p. 59).

Dessa forma, a geragao de registros pressupde que os dados nao
estdo a espera do pesquisador, mas sao construidos discursivamente
por meio de sua interagcdo no contexto de investigagao. Isso € possivel
porque “os procedimentos metodoldgicos da etnografia prevéem a
insercao do pesquisador no campo, como observador participante,
permanente e reflexivo, ouvindo, vendo o que acontece nesse meio”



(FRITZEN, 2012, p. 59). Dessa maneira, o pesquisador podera gerar
os registros a partir de suas observagoes e reflexdes constantes sobre
0 que realmente esta acontecendo no contexto de investigacao.

Na busca pela construgédo de sentidos, a pesquisa etnografica elege
a utilizacao de alguns instrumentos, tais como: o uso de diarios,
entrevistas, gravagdes em audio ou em videos, entre outros. Nesta
pesquisa, os instrumentos etnograficos utilizados nos procedimentos
de geragao de registro serao explicitados a seguir.

Diario do pesquisador

Durante a pesquisa, o diario do pesquisador foi utilizado para as
anotacoes das observacoes realizadas durante o contato com a
comunidade. Essa escolha se deu em virtude das fun¢gdes que o diario
possui. De acordo com Winkin (1998) apud Fritzen (2012), o diario
possui 3 fungoes.

a. Funcgao catartica (ou emotiva): em que o diario seria o lugar do
“corpo a corpo” do pesquisador consigo mesmo, “ante o mundo
social estudado”.

b. Diario empirico: ressalta a necessidade de, num primeiro
momento, o pesquisador anotar tudo o que chamar sua atencao
durante as sessdes de observacgao.

c. Funcgao reflexiva e analitica: o autor sugere que o pesquisador
releia regularmente seus escritos e faca anotacées. Com essa
pratica, aos poucos o pesquisador verificara o surgimento de
reqularidades (patterns), isto &, “recorréncias comportamentais
que nos levam a falar em termos de regras”.

Essas fungdes tornam o diario um instrumento necessario no
trabalho de campo em virtude da imprescindibilidade da consulta
constante as anotagdes e as impressodes ali contidas por parte do
pesquisador, para a continuidade do processo reflexivo. No ambito
desta pesquisa, o diario se constituiu como um instrumento de grande
importancia, tendo em vista que foram feitas varias anotacoes,
inclusive de conversas informais com moradores visando a
compreensao e ao conhecimento mais amplo acerca da comunidade.



Entrevistas semiestruturadas

A entrevista se constitui como um instrumento que contribui no
processo de geracao de registro na pesquisa etnografica, tendo em
vista que “gravagdes de audio ou video podem configurar também
importante ferramenta para descortinar caracteristicas ou
padrées/regularidades que envolvem a ecologia do contexto local”
(FRITZEN, 2012, p. 61).

Devido ao silenciamento discursivo observado durante as oficinas
de letramento, surgiu a necessidade de ouvir as associadas. Para isso,
foram organizadas as entrevistas, as quais foram realizadas de
maneira informal. Esse tom mais informal nas entrevistas foi possivel
porque a metodologia de pesquisa etnografica possibilita uma grande
aproximacao entre o pesquisador e a comunidade investigada, devido
a relacao de convivéncia que ¢é estabelecida durante a pesquisa.

As entrevistas com as bordadeiras aconteceram na metade do
processo do trabalho de extensao, no semestre 2013.2, apds seis
meses de convivéncia semanal com a comunidade. Inclusive, as
associadas convidaram os pesquisadores a conhecerem suas
residéncias e, por isso, as entrevistas se constituiram em uma
conversa informal entre pessoas que ja estavam convivendo. Logo, as
relagbes de poder institucionalizadas historicamente entre pesquisador
e sujeito pesquisado foram minimizadas.

As entrevistas foram compostas por perguntas variadas que
possibilitaram, pelas respostas das associadas, a obtencao de mais
conhecimento acerca de suas relacdes pessoais, familiares, escolares
e culturais, ou seja, de alguns aspectos identitarios. No Quadro 1,
encontra-se o roteiro utilizado nas entrevistas, que contiveram a
duracao de, aproximadamente, trinta minutos.



QUADRO 1 — Roteiro utilizado durante as entrevistas com as
bordadeiras

Qual o seu nome, local de nascimento, idade, filiacao e
origem (migrantes ou ndo migrantes)?

Ha parentes vivendo no Pontal?

Desde quando vocé mora no Pontal e qual sua meméaria
sobre o bairro/vila?

E de que forma vocé ou seus parentes estéo ligados ao
Pontal?

\Vocé é casada, tem filhos?
Quais as atividades de cada um?

O que fazem nas horas vagas: TV, computador,
conversar, etc. (aqui estamos interessados na cultural
oral).

Possui habitos de leitura? Quais?

Como é sua vida? (Procurar saber como avalia a vida
nos varios aspectos: profissional, pessoal, familiar etc.)

E a escola? Fale sobre sua vida escolar. (Queremos
saber seu histérico escolar e qual a importancia da
escola — instituicdo — e da escolaridade que tem ou
desejaria ter e também para seus filhos).

Vocé faria curso do EJA? Por qué?

Do que vocé sente falta, com relagcdo aos saberes
escolares?

Quais saberes (letramentos) ndo escolares vocé
valoriza? Como os aprendeu?

(Estamos aqui tentando adentrar nos letramentos
valorizados e nos nao valorizados, para verificar a
proximidade da escola com a comunidade).

Transcricoes das entrevistas



Logo apds a realizagao das entrevistas com as bordadeiras, todas
foram gravadas em audio, passamos para a etapa das transcri¢cdes
das narrativas de acordo com a Analise da Conversacio, doravante
AC, mais especificamente com a metodologia utilizada pelo Projeto de
Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta — NURC/SP visando a
realizagao da analise dialogico-discursiva de perspectiva bakhtiniana
da linguagem na materialidade textual do corpus obtido.

E importante ressaltar que foi tomado o devido cuidado com a
retextualizac&o da oralidade durante as transcricoes, ja que, conforme
nos alerta Fritzen (2012, p. 63), “0 modo como a fala dos sujeitos é
transcrita pode levar a acentuar o preconceito linguistico ja existente e
influenciar nas representacdes desses grupos, em geral ja
marginalizados”. Dessa forma, buscou-se realizar as transcrigdes das
narrativas tomando os cuidados para nao “reforcar a assimetria e
hierarquizacao existente entre as linguas e camuflar os conflitos
linguisticos” (Ibidem).

Analise dos dados

ApOs as transcrigdes das entrevistas, foi iniciada a analise dialogico-
discursiva do corpus obtido: as narrativas. Inicialmente, foi realizado o
levantamento de temas recorrentes nas narrativas das bordadeiras.
Dois temas se destacaram: a atividade do filé como tradicdo e a
atividade do filé como trabalho. Feito isso, iniciou-se a analise,
buscando verificar como se davam as duas operacdes —
referenciagao/refragcao — por meio da analise dialdgico-discursiva,
conforme o Quadro 2.



QUADRO 2 — Temas recorrentes nas narrativas das sete
bordadeiras

Temas |Voz (es) social |Materialidade textual

(is)

Atividade |Busca: Corpus de Analise:

do filé Posicionamentos|narrativas

como ideologicos l

tradigao Categorias de andlise: dois
grupos

Signo ideoldgico:
operacoes de
referenciacao/refracéo
Categorias linguisticas;
interativas da modalidade
oral, enunciativas, nao
verbais e discursivas.

Processos de referenciacao e refracao:
resgatando as vozes sociais das
bordadeiras

Tendo em vista o silenciamento discursivo das bordadeiras
observado durante as oficinas de letramento voltadas para o contexto
de trabalho da Associagao, como ja foi citado anteriormente neste
trabalho, surgiu a necessidade de ouvir as associadas. Por isso, foram
realizadas as entrevistas para que fosse possivel, através do resgate
de suas vozes, a compreensao dessa postura observada durante as
atividades de letramento. Essa necessidade atende ao objetivo geral
desta pesquisa, que busca resgatar a voz das bordadeiras e
reconstruir a sua historia local, trazendo-lhes a nocao de identidade e
de coletividade, por meio da escuta de suas vozes. A analise a seguir
traz a emergéncia das vozes das associadas.



A atividade do filé como tradi¢ao do bairro:
valoracao apreciativa

A seguir, destacam-se alguns trechos das transcricdes nos quais a

tematica da atividade do filé como tradi¢éo é abordada: [Trecho 1-R1]8
“a minha mae também era rendeira e até hoje... isso aqui quem ta
fazendo € ela ((mostra a rede com a renda)) [L1] e é... e vocé
aprendeu com ela? [L2]. APRENDI com ela ((parece satisfeita)) [...]
AQUI NA PRACINHA... a gente sempre fica na pracinha ou ai na
porta...” [Trecho 2-R2] “APRENDI ASSIM FAZER FILE:: é uma coisa
que eu valorizo muito... que eu nao sabia de jeito nenhum... até
quando eu trabalhava... eu falava pra mim mesmo ah:: eu nunca vou
aprende:: ai néh:: aprendi:: ((expressao facial de satisfacao)) [...]
aprendi com minha filha... COM A MINHA FILHA E OUTRAS
PESSOAS FAZENDQO:: eita:: esse ponto ai eu ndo sei, me ensina...”
[Trecho 3-R3) “... no caso esse dai da/ do bordado néh... que foi que
veio ja da minha mae que ja me ensinou eu/ eu devo tudo isso ai a
ela... é::ja fiz um curso de re::de... ja dei o curso de rede pra alguns
alunos... entdo me senti bem realizada néh... em saber que eu vou
passando aquilo que minha mé&e passou pra mim pra aquelas
pessoas...”.

Nesses trechos, a tensao existente entre as operagoes de
referenciacao e refragcao permite flagrar a valoracdo apreciativa do filé
como tradi¢do. Veja-se: a) no nivel interativo, destacam-se os
seguintes elementos paralinguisticos: a entonag¢éo (ex: APRENDI,
AQUI NA PRACINHA, APRENDI ASSIM FAZER FILE, COM A MINHA
FILHA E OUTRAS PESSOAS FAZENDO); b) no nivel ndo verbal (ex:
as expressoes faciais de satisfacdo, entre parénteses nas
transcricdes, observadas quando as bordadeiras falavam sobre como
aprenderam o filé com suas maes, parentes ou amigos etc.); ¢) no
nivel linguisticogramatical — o uso de qualificadores e indices de
avaliacdo — (ex: “é uma coisa ((filé)) que eu valorizo muito...”; “entao
me senti bem realizada néh... em saber que eu vou passando aquilo
((filé)) que minha mae passou pra mim pra aquelas pessoas...”).

Esses trechos revelam que as bordadeiras gostam e aceitam o filé
enquanto tradicdo. Essa apreciacao foi perceptivel ndo s6 durante a
realizacao das entrevistas, como também nos encontros com a



comunidade, quando aconteciam as oficinas de letramento realizadas
ao longo das atividades de extensao. As mulheres pareciam
orgulhosas quando expressavam, com certo tom de afetividade, como
aprenderam a tradicdo das rendas com suas maes, familiares ou
amigos etc. Elas faziam questdo de mostrar seus trabalhos para os
pesquisadores e de explicar as etapas de confecg¢do dos filés.

As analises também revelaram um segundo conjunto de trechos nos
quais se pode identificar a circulacdo da mesma valoragao apreciativa
em relacio a atividade de filé, entretanto, desta vez, misturada com
uma valoracéo oposta. Veja-se a seguir: [Trecho 4 — R4] “((falando da
ligagcdo com as atividades tradicionais do bairro))... através do
artesanato e da pesca... [...] € passatempo... ndo sobrevivem disso
((filé e pesca)) [...] porque a renda n&o da... hoje em dia tem recursos
melhores néh... ((parece insatisfeita)) [...] eu escolhi mesmo... ser
bordadeira néh... aprendi com minha mée... quando tinha oito anos de
idade...”; [Trecho 5 — R5] “eu aprendi com a minha mae... minha méae
e minha irma... E MINHA FILHA HOJE também sabe fazer filé que eu
ensinei a ela... entendeu?... mas eu NAO QUERO ela no filé no...
quero ela estudando...”

Nesse segundo conjunto, as analises chamaram a atencao para o
conflito das tematicas da atividade do filé como tradicdo e da atividade
do filé como trabalho. Instaura-se nesse grupo a presenca de uma
valoracao depreciativa em relacido ao trabalho com o filé.

No discurso de R4, a) no nivel ndo verbal: ha a expressao facial de
insatisfacdo destacada na transcri¢cao; b) no nivel
linguistico/gramatical: a presenga do operador argumentativo (ex:
“porque a renda ndo da”), e de qualificadores e indices de avaliagao
(ex: “é passatempo, hoje em dia tem recursos melhores néh”). Nota-se
certo tom irénico na fala da bordadeira. Percebe-se que ha uma
insatisfacédo em relacéo a atividade do filé como forma de trabalho, ja
que ela é vista como “passatempo” e como uma renda insuficiente
devido ao fato de se ter “recursos melhores” hoje em dia, como ela
relatou. A tensao se revela quando ela ressalta que (ex: “eu escolhi
mesmo... ser bordadeira néh... aprendi com minha mae... quando
tinha oito anos de idade...”). Dessa forma, nota-se que ha um conflito
no discurso, pois a atividade tradicional repassada pela méae é
valorizada, tanto que ela escolheu “ser bordadeira”, apesar de



manifestar um posicionamento depreciativo do fazer filé como
atividade profissional.

A mesma tensao se revela no discurso de R5, a) no nivel interativo:
veja-se as informacgbes paralinguisticas — a entonagao — (ex: “E
MINHA FILHA HOJE”, “NAO QUERQ”); b) no nivel linguistico-
gramatical: a presenca de operadores argumentativos — porque, mas -
(ex: “E MINHA FILHA HOJE também sabe fazer filé porque eu ensinei
a ela”, “mas eu NAO QUERO ela no filé ndo”). Destaca-se a presenca
marcante da entonacéo, dos operadores argumentativos e da dupla
negacdo: “mas eu NAO QUERO ela no filé ndo”. Essa combinacéo de
recursos sinaliza a tensao existente no discurso. A bordadeira, apesar
de repassar a tradicao para a filha, ndo deseja que ela trabalhe de
maneira alguma com a atividade do filé, pois prefere que a filha estude
para obter melhores oportunidades, as quais, do ponto de vista da
bordadeira, ndo estao relacionadas ao trabalho com o filé.

Nesses primeiros trechos analisados, ha a apreciagao valorativa do
filé como tradicdo por parte das bordadeiras, porém, quando essa
apreciacao do fazer filé como tradicdo se relaciona com a pratica do
fazer filé como atividade de trabalho, surge outra tenséo, indicando
uma depreciacao dessa atividade.

O Quadro 3 resume e detalha as categorias de analise utilizadas.



QUADRO 3 — Corpus para a analise: atividade do filé como tradi¢cao

PROCESSOS DE REFERENCIAGAO E REFRAGAO
ATIVIDADE DO FJLI'E comMO CATEGORIAS
TRADICAO
l

Materialidade do texto

R1: a minha mae também era |Nivel Interativo:
rendeira e até hoje... isso aqui |Informacdes
quem ta fazendo € ela ((mostra |paralinguisticas
a rede com a renda)) (entonaco).

L1. e é... e vocé aprendeu com |Nivel ndo verbal:

ela? Expressao facial de
L2. APRENDI com ela ((parece |satisfacao.

satisfeita))

[...] AQUI NA PRACINHA... a
gente sempre fica na pracinha
ou ai na porta...

R2: APRENDI ASSIM FAZER
FILE:: é uma coisa que eu
valorizo muito... que eu nao
sabia de jeito nenhum... até
quando eu trabalhava... eu
falava pra mim mesmo ah:: eu
nunca vou aprende:: ai néh::
aprendi:: ((expressao facial de
satisfacao)) [...] aprendi com
minha filha... COM A MINHA
FILHA E OUTRAS PESSOAS
FAZENDO:: eita:: esse ponto ai
eu nao sei me ensina...

a. Nivel linguistico -

gramatical:
Qualificadores e
indices de
avaliagao: valorizo
muito.

. Nivel interativo:

Informacdes
paralinguisticas
(entonacgéo).

. Nivel nao verbal:

Expressao facial
de satisfacao

R3: ...no caso esse dai da/ do
bordado néh... que foi que veio
ja da minha mae que ja me

. Nivel linguistico -

gramatical:
Qualificadores e




ensinou eu/ eu devo tudo isso
ai aela... é:jafizum curso de
re::de... ja dei o curso de rede
pra alguns alunos... entao me
senti bem realizada néh... em
saber que eu vou passando
aquilo que minha mae passou
pra mim pra aquelas pessoas...

indices de
avaliacao: senti
bem realizada/
verbos: devo tudo,
vou passando.

. Nivel interativo:

Informacdes
paralinguisticas
(entonacao).

. Nivel nao verbal:

Expressao facial
de satisfacéao.

R4: ((falando da ligagdo com as
tradicdes do bairro))... através
do artesanato e da pesca... [...]
€ passatempo... nao
sobrevivem disso [...] porque
a renda nao da... hoje em dia
tem recursos melhores néh...
((parece insatisfeita))

[...] eu escolhi mesmo... ser
bordadeira néh... aprendi com
minha mae... quando tinha oito
anos de idade...

. Nivel linguistico -

gramatical:
Operador
argumentativo:
porque/
Qualificadores e
indices de
avaliacao:
passatempo,
recursos
melhores/verbo:
escolhi. |

(Tensao)

. Nivel nao verbal:

Expressao facial
de insatisfagao.

R5: eu aprendi com a minha
mae... minha mae e minha
irma... E MINHA FILHA HOJE
também sabe fazer filé que eu
ensinei a ela... entendeu?...
mas eu NAO QUERO ela no

. Nivel linguistico -

gramatical:
Operadores
argumentativos:
que,
mas/Qualificadores




filé ndo... quero ela e indices de

estudando... avaliagao: nao
quero nao (dupla
negacgao). |

(Tensao)

b. Nivel interativo:
Informacgdes
paralinguisticas
(entonagéo).

Em um terceiro conjunto de trechos, essa valoracao depreciativa se
intensifica e, por isso, dedicaremos a seguir um item para analise
desse dado.

A atividade do file como trabalho: valoragao
depreciativa

A seguir, destacam-se alguns trechos das transcricdes nos quais a
tematica da atividade do filé como trabalho é abordada: [trecho 1 - R1]:
“E uma rendinha a mais pra mim é bom que sé porque eu tenho o
meu::... MAS a rendinha dele também ¢é bonzinho...”; [Trecho 2 — R2]
“ah:: gostaria assim/ porque filé ndo d6é muito/ assim filé/ num num é
uma renda fixa néh... vocé hoje faz... é por temporada... ai se eu
encontrasse assim um um:: trabalho de um um horario sé... [...] eu
estou realizada... agora eu to falando assim UM EXTRA NEH SE
TIVESSE... OUTRA ATIVIDADE ENTENDE?”; [Trecho 3 — R3] “olhe...
eu n3o vou dizer a vocé que eu GOSTO DE FAZER O FILE... EU
GOSTO DE FAZER O FILE... mas assim se eu tiver OUTRA
ATIVIDADE... porque assim:: eu acho que:: futuramente a gente tem
que crescer profissionalmente néh... a gente ndo vai viver também so6
fazendo bordado... ((parece insatisfeita))”; [Trecho 4 — R4] “ ((falando
do trabalho do filé)) ... por que hoje € um meio de sobrevivéncia néh...
onde eu tenho uma rendinha extra... E E UMA TERAPIA E

PORQUE O FILE A GENTE FAZ FILE néh.... o filé néh... eu hoje me
arrependo porque eu nao terminei os meus estudos... porque eu



poderia ter feito uma coisa melhor pra mim... PORQUE FILE E
ASSIM... quer que eu seja sincero? ... a gente fa::z o filé::... mas n&o
€ um futuro...”.

A valoracdo depreciativa em relagao a atividade do filé como
trabalho pode ser observada por meio do destaque de algumas
categorias de analises flagradas no discurso das bordadeiras, tais
como: a) no nivel linguistico-gramatical: ha a presenca de operadores
argumentativos: porque, se, mas (ex: “mas assim se eu tiver OUTRA
ATIVIDADE”; “porque eu poderia ter feito uma coisa melhor pra
mim...”; “porque assim:: eu acho que:: futuramente a gente tem que
crescer prof|SS|onaImente néh”; “a gente fa::z o filé::... mas n&o é um
futuro...”); ha a presenca de qualificadores apreciativos: rendinha,
bonzinho (ex: “porque eu tenho o meu::... MAS a rendinha dele
também € bonzinho”; “rendinha extra®); o léxico utilizado: rendinha,
passatempo, bonzinho, extra. b) no nivel interativo: através de
informacgdes paralinguisticas — entonacao, hesitacdes e pausas — (ex:
“UM EXTRA NEH SE TIVESSE... OUTRA ATIVIDADE ENTENDE”; “E
UMA TERAPIA E PASSATEMPO”; “PORQUE O FILE A GENTE FAZ
FILE néh...”; “PORQUE FILE E ASSIM...”; “ah:: gostaria assim/
porque filé ndo dé muito/ assim filé/ num num € uma renda fixa
néh...”); c) no nivel n&o verbal: expressao facial de insatisfagéo e
S|IenC|o (ex: “a gente nao vai viver também so6 fazendo bordado..
((parece insatisfeita))”; “((siléncio/ pensativa)) assim::... PORQUE O
FILE A GENTE FAZ FILE néh.... ofilé néh...”.

Nos trechos anteriormente analisados, varias categorias de analise
se mesclaram a todo instante nos discursos das bordadeiras,
revelando a depreciacdo. A entonacao, por exemplo, foi aliada as
expressoes faciais durante as entrevistas. A depreciagao no nivel
sintatico é perceptivel devido a presenca constante de operadores
argumentativos no discurso das bordadeiras, ja que elas gostam do filé
“mas”, elas fazem filé mas “se” tiver outra atividade, “porque filé ndo da
muito”. O filé é sempre “mas, se, porque”. Esses operadores
contrapdem os argumentos a todo instante e explicam a tensgo
existente em relacdo a atividade do filé como tradicao versus trabalho.

A analise revela que uma das causas dessa depreciacao € o fato de
as bordadeiras valorizarem o trabalho no formato celetista (CLT) em
detrimento da atividade de producio e comercializacio dos filés,
devido ai fato de esta n&o se constituir como uma renda fixa e néo ter



perspectivas de futuro, segundo a visdo delas, como pode ser
comprovado nos seguintes trechos: a) R1: “E uma rendinha a mais pra
mim € bom que s6 porque eu tenho o meu”. Nesse trecho R1
considera o filé uma atividade extra, ja que ela possui outro trabalho
“meu”, no formato CLT; b) R2: “assim filé/ num num é uma renda fixa
néh”; c) R3: “futuramente a gente tem que crescer profissionalmente
neéh... a gente n&o vai viver também so fazendo bordado”; d) R4: “ ((o
filé)) onde eu tenho uma rendinha extra... E E UMA TERAPIA E
PASSATEMPO...”; d) R5: “gente fa::z ofilé::... mas ndo € um
futuro...”. Nesses trechos é perceptivel, no ambito da refracio, a
desvalorizagao do filé enquanto atividade profissional pelas
bordadeiras que valorizam o trabalho celetista.

As analises realizadas revelam a apreciacéo da atividade do filé
como tradicdo e a depreciacdo do filé como atividade de trabalho pelas
bordadeiras da Associagcao. Essa descoberta é de extrema relevancia
no ambito da pesquisa, ja que explica o silenciamento discursivo
observado durante as oficinas de letramento desenvolvidas no projeto
de extensao.



QUADRO 4 — Corpus para a analise: atividade do filé como trabalho

PROCESSOS DE REFERENCIAGAO E REFRAGAO

ATIVIDADE DO FILE COMO CATEGORIAS
TRABALHO:
!
Materialidade do texto
R1: E uma rendinha a mais pra a. Nivel
mim € bom que s6 porque eu linguistico —
tenho o meu::... MAS a rendinha gramatical:
dele também é bonzinho... Operadores
argumentativos:

porque, mas/
Qualificadores e

indices de
avaliacao:
rendinha,
bonzinho
(apreciativos).
R2: ah:: gostaria assim/ porque a. Nivel
filé ndo do muito/ assim filé/ num linguistico —
num é uma renda fixa néh... vocé gramatical:
hoje faz... € por temporada... ai Operador
se eu encontrasse assim um um:: argumentativo:
trabalho de um um horario so... porque, se.
[...] eu estou realizada... agora eu | b. Nivel
to falando assim UM EXTRA NEH interativo:
SE TIVESSE... OUTRA Informacgdes
ATIVIDADE ENTENDE? paralinguisticas
(entonacgao)/
Truncamentos/
hesitagoes.
R3: olhe... eu ndo vou dizer a i
a. Nivel

vocé que eu GOSTO DE FAZER O




FILE... EU GOSTO DE FAZER O
FILE... mas assim se eu tiver
OUTRA ATIVIDADE... porque
assim:: eu acho que:: futuramente
a gente tem que crescer
profissionalmente néh... a gente
nao vai viver também sé
fazendo bordado... ((parece
insatisfeita))

linguistico —
gramatical:
Operadores
argumentativos:
mas, porque,
tambeéem.

. Nivel

interativo:
Informacdes
paralinguisticas
(entonacgao).

. Nivel nao

verbal:
Expressao facial
de insatisfagao.

R4: ((falando do trabalho do
filé))... por que hoje é um meio de
sobrevivéncia néh... onde eu
tenho uma rendinha extra... E E
UMA TERAPIA E
PASSATEMPO...

. Nivel

linguistico —
gramatical:
Operador
argumentativo:
mas/
Qualificadores e
indices de
avaliagao/léxico:
rendinha,
terapia,
passatempo.

. Nivel

interativo:
Informacdes
paralinguisticas
(entonacgao).

. Nivel nao

verbal:
Expressao facial
de insatisfagao.




R5: ((siléncio/pensativa))

assim::... PORQUE O FILE A a. Nivel
GENTE FAZ FILE néh.... o filé linguistico -
néh... eu hoje me arrependo gramatical:
porque eu ndo terminei os meus Operadores.
estudos... porque eu poderia ter argumentativos:
porque, mas,

feito uma coisa melhor pra mim...  Tas
PORQUE FILE E ASSIM... quer quer. Lexico:
que eu seja sincero? ...a gente coisa melhor,

fa:z o filé::... mas ndo é um futuro, sincero.
futuro b. Nivel

interativo:
Informacdes
paralinguisticas
(entonacgéo).

c. Nivel nao
verbal: Siléncio.

Potenciais de trabalho na Associacao

A partir da analise dos dados, observou-se a circulagao de uma
visdo depreciativa da atividade do filé como um campo de trabalho.
Esse conteudo depreciativo revela a supervalorizacao que as
associadas destinam ao trabalho celetista. Ocorre que esse apreco
pelo modelo de trabalho tem impedido que as mulheres olhem para
outras realidades que surgem a partir do trabalho com o bordado.
Atualmente, na esfera comercial da moda e da industria téxtil, temse
notado um crescente interesse pelas producdes e criagdes locais.

A propria Associacao das Mulheres Bordadeiras do Pontal realizou
uma parceria com a grife Cantao, reconhecida por desfilar em eventos
de notdrio reconhecimento nacional e internacional, como o Sao Paulo
Fashion Week. A grife fez a parceria visando agregar valor a seus
produtos com a aplicacao do filé em varias pecas de sua colecao, tais
como roupas, calcados, bolsas, acessorios etc.

A realizacdo de uma breve pesquisa na internet sobre o filé
alagoano possibilita-nos a comprovacgao da valorizagao do bordado



nao somente pela Cantdo, mas também por outras grifes. Isso pode
ser comprovado através da observacdo do Quadro 5, que contém
alguns titulos de postagens sobre esse assunto na internet:



QUADRUO 5 - Titulos de postagens sobre parcerias com o filé
alagoano

Estilistas de grife nacional vém a Maceidé pesquisar bordado filé

Disponivel em: <http://WWW.alagoas24horas>. Acesso em
01/12/2014.

O filé que conquistou a Cantao

Disponivel em: <https://gicellando.wordpress.com/2013/07/02/o-file-
queconquistou-a-cantao/>. Acesso em 01/12/2014.

Cantao cria cole¢cdao em parceria com rendeiras alagoanas

Disponivel em: <http://finissimo.com.br/2013/08/30/cantac-apresenta-
colecao-emparceria-com-rendeiras-alagoanas/>. Acesso em
01/12/2014.

Parceria entre rendeiras do filé e Cantao é sucesso no Brasil

Disponivel em:
<http://WWW.tribelas.com.br/noticias/1380/estilo/2013/12/04/Parceria-
entre -rendeiras-do-file-e-canta0-e-sucess0-no-brasil.html>. Acesso
em: 01/12/2014.

Grife Cantao langa colecao para o Verao 2014 inspirada no filé
alagoano

Disponivel em: <http://alagoasboreal.com.br/noticia/102/estilo-e-
comportamento/grife-cantao-lanca-colecao-para-o-verao-2014-
inspirada-no-file-a la goano> Acesso em: 01/12/2014.

Circulo, Cantao e renda filé... Uma combinagao que deu (super)
certo!

Disponivel em: <http://www.circulo.com.br/blog/parceria-circulo-e-
cantao/http://www.circulo.com.br/blog/parceria-circulo-e-cantao/>.
Acesso em: 01/12/2014.

Cantao promove o bordado filé em desfile no Trend House.
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Disponivel em:
<http://tnh1.ne10.uol.com.br/noticia/maceio/2013/08/16/261321/cantao-
lanca-colecao-do-file-alagoano-no-trend-house>. Acesso em:
01/12/2014.

Colecao de grife com o filé chega a mais de mil lojas

Disponivel em: <http://www.alagoasnanet.com.br/v3/colecao-de-grife-
com-o-file-chega-a-mais-de-mil-lojas/>. Acesso em: 01/12/2014.

Observando os fragmentos das postagens acima e, sobretudo, a
noticia na integra, nota-se o quanto essas grifes, principalmente a
Cantao, valorizam e se interessam pelo trabalho das bordadeiras.
Essa parceria poderia representar a possibilidade de mudanca da
realidade através do surgimento de novos contextos de trabalho para o
grupo, de crescimento profissional e, consequentemente, de maior
produtividade e lucratividade. Enfim, novas possibilidades de
comercializacdo de sua matéria-prima — o filé — que beneficiariam a
todas as integrantes da Associagao.

Porém, a visdo depreciativa da atividade por parte das integrantes
refor¢a a logica capitalista de mercado e contribui para a alienagao do
potencial de trabalho das bordadeiras. Verifica-se, entdo, a ocorréncia
do seguinte processo citado por Faraco:

As vontades de poder tentardo sempre estancar, por gestos centripetos, aquele
movimento (centrifugo): tentardo impor uma das verdades sociais (a sua) como
verdade; tentardo submeter a heterogeneidade discursiva (controlar a multidao
de discursos); monologizar (dar a ultima palavra); tornar o signo monovalente
(deter a dispersédo semantica); finalizar o dialogo (FARACO, 2006, p. 52).

Dessa forma, a visdo depreciativa da atividade profissional do filé,
por parte das rendeiras, colabora para manter o carater monoldgico do
discurso capitalista, pois, no avesso dessa histéria, existem grandes
marcas explorando mao de obra barata. As mulheres atuam, nessa
relacdo capitalista, como forca produtiva a baixo custo e, seus
produtos, por elas depreciados, sdo valorizados pela Associacao e
pelas grifes que os comercializam no mercado e geram altos lucros.

Vale ressaltar, ainda, que as bordadeiras valorizam o trabalho no
formato celetista em detrimento da atividade com o filé, porém elas
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nao possuem formagao adequada. Logo, dificiimente conseguirdo
melhores oportunidades de trabalho. Entretanto, as bordadeiras ja
possuem uma matéria-prima que pode leva-las a ascenséao
profissional, porém elas ainda ndo possuem essa percepc¢ao. Nota-se
que ha um problema instaurado na Associagcao quanto a educacgao
linguistica, visto haver o entendimento, por parte de algumas, de que a
linguagem n&o e apenas entidade linguistica, mas também entidade
politica e social, o que pode contribuir para a instauracao de
mudancas. Via letramento é possivel resgatar o senso critico das
bordadeiras.

Esta pesquisa buscou, como objetivo geral, resgatar a voz das
bordadeiras e reconstruir a sua historia local, trazendo-lhes a nogao de
identidade e de coletividade por meio da escuta de suas vozes. Como
objetivos especificos, buscou-se, por meio de uma abordagem
etnografica, a) ouvir e registrar as narrativas de vida das mulheres da
Associacao; b) reconstruir a histéria local; c) resgatar a identidade do
bairro.

Os resultados obtidos contribuem de forma significativa para
compreendermos um pouco melhor o silenciamento discursivo
observado durante as oficinas de letramento, desenvolvidas na fase
inicial do projeto de extensao, a partir das valoragdes apreciativas do
filé como tradicdo e depreciativas da atividade do filé como trabalho
pelas bordadeiras.

Esta pesquisa foi de extrema relevancia para a segunda fase do
projeto de extensao, na medida em que apresenta novos elementos
que nos possibilita em compreender esse silenciamento e, sobretudo,
nos traz em respostas para as representacoes do filé para as
associadas. Dessa maneira, podemos assumir, na segunda etapa do
projeto de extensao, outros lugares enunciativos, discursivos e
ideoldgicos em relagédo a nova etapa do projeto extensionista que sera
desenvolvido na comunidade.
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Notas

Apresentacao

1. As informagdes basicas relativas aos objetivos do
PROFLETRAS estao disponiveis em:

Acesso em: 10. out. 2016.
o

2. Sintese elaborada a partir das informacgdes localizadas na
pagina eletrbnica da Capes. Disponivel em:
<http://www.capes.gov.br/educacao-a-distancia/profletras>.
Acesso em: 30.10.15.
o

3. A respeito da produtividade das ideias de Bakhtin e do Circulo,
vale a pena conferir o capitulo “Os géneros e a ciéncia dialogica
do texto”, escrito por Irene A. Machado e publicado em: TEZZA,
C.; CASTRO, G.; FARACO, C. A. (Org.) Dialogos com Bakhtin.
4. ed. Curitiba: Editora UFPR, 2007. p. 193-230.
o

1 - Bakhtin, o Circulo e os géneros do
discurso

1. Pés-doutorado em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem, sob supervisao da Prof.? Dra Elisabeth Brait,
vinculado ao projeto de pesquisa Linguagem e trabalho. Proc.
CNPq N. 150095/2014-7; E-mail: <mhcpist@uol.com.br>
P

2. 2006¢, p. 341.
P

3. 2006b, p. 324.
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4.

10.

11.

12.

P

Este texto € fruto da videoconferéncia que proferi no dia 23 de
setembro de 2014, a convite da Prof.? Dra Isabel Azevedo, na
Universidade Federal do Sergipe; e também da participacédo na
mesa-redonda Argumentacéao e discurso: definindo objetos de

estudos, realizada no |l SEDIAR, BH, 2014.
o

: gériot, 2010, p. 20: “Havia em torno de mim um circulo, que

chamam agora de ‘Circulo de Bakhtin’ (minha tradugao);
Bakhtin; Duvakin, 2008, p.144.
P

: ﬁeste texto, optamos por uniformizar a grafia dos nomes dos

membros do Circulo, o que nao ocorre nas diferentes edicdes

de suas obras.
o

. Outros exemplos sao o Circulo Linguistico de Praga ou o

Circulo Linguistico de Moscou, formados por intelectuais
vinculados a academia (cf. ZANDWAIS, 2009, p. 97-116).
o

. Cf. BRANDIST, 2012.

P

. Pavel N. Medviédev: *Sao Petersburgo, 1892 - tLeningrado,

1938; Valentin Nikolaievich Voldshinov: *Sao Petersburgo, 1894
— tLeningrado, 1936; Mikhail M. Bakhtin: *Orel, 1895 —
TMoscou, 1975.

Cd

Ha varios textos que recuperam, espacial e historicamente, a
trajetoria do Circulo. Sugerimos, entre outros, Brait, B.;
Campos, M. |. B., 2009, p.15-30; Clark, K.; Holquist, 2008.

o

Sobre as obras completas de Mikhail Bakhtin, publicadas na
Russia, cf. Grillo, 2009.

P

Apenas para exemplificar: a tradugcéo de enunciado/enunciagao
por “ato de fala” (em Marxismo e filosofia da linguagem),
adaptacao das ideias filosoficas do Circulo as proprias teorias
em que a tradugao se inseria (pragmatica, de Austin); ou a



noc¢ao de intertextualidade, presente na tradugao para o francés
apresentada por Kristeva, que nao corresponde exatamente a
relaciones dialdgicas, que aparece na tradugao para o
espanhol.

o

13. Cf. Brait, 2008, p. 9-31.
o

14. Basta lembrarmo-nos do proéprio titulo de um dos mais
conhecidos ensaios de Volochinov, A palavra na vida e na
poesia, em que o autor, para mostrar o que é o discurso na
poesia, parte do discurso cotidiano.
P

15. Mas, sobre elas, chama-nos a atencao a declaragao de seu
autor de que n&ao ha imagens chocantes, apenas realidade
chocante: “There are no shocking pictures, only shocking
reality”, in:
<http://edition.cnn.com/2010/WORLD/europe/08/13/oliviero.tosc
ani/index.html>
P

16. Bispom'vel em: <http://www.benettongroup.com/>
P

17. Bispom'vel em: <http://unhate.benetton.com/>
K

18. Sobre os géneros publicidade e propaganda, cf. Pistori, 2014.
Disponivel em:
<http://revistas.pucsp.br/index.php/bakhtiniana/article/view/1671
7/14756>. Acesso em 20/10/2014.
o

19. Bispom'vel em:

Ros--publicidade-e-benetton.html>
P

20. Embora possamos separar didaticamente os géneros
publicidade e propaganda, pelo carater comercial ou ideoldgico
que apresentam de modo predominante, reconhecemos que

nao é uma questao simples.
o
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2 - Da lingua ao discurso: desafios
para o ensino de lingua portuguesa

1. Docente do Mestrado Profissional em Letras da UFS e da Pés-
graduacao em Linguagens e Representacdes da UESC.
Desenvolve pesquisas na area de discurso e argumentacéo,
ensino de leitura e escrita. E-mail: <icmazevedo@hotmail.com>.
d

2. Questodes de estilistica no ensino da lingua (BAKHTIN, 2013
[1942-45]) € uma obra traduzida em 2013 por Sheila Grillo e
Ekaterina Volkova Américo a partir da comparacgao entre dois
manuscritos, o primeiro escrito por Bakhtin e 0 segundo ditado
por Bakhtin aos alunos (considerados “escrivaes”).

K

3. Na traducao para a lingua portuguesa, optou-se por uma forma
simplificada do titulo original pelo fato de o sistema educacional
na Russia ter passado por muitas reformas, e o nome ensino
meédio n&o significar a mesma fase escolar em todas elas.

K

4. Embora o desenvolvimento da estilistica tenha acontecido na
confluéncia de técnicas de ensino da “arte de escrever”,
resultado de uma restricdo do campo da retdrica tradicional, e
de uma linguistica, essencialmente alema, de orientagao
psicoldgica, o uso do termo estilistica por Bakhtin vai além
dessa concepcao e inclui conceitos da estilistica russa que, ja
no século XVIII, associava as questdes de estilo aos géneros
discursivos, como propds Mikhail Logmondssov, em 1748, ao
dividir o estilo em: elevado, composto por palavras rebuscadas
vindas do eslavo antigo (usado em poemas heroicos, odes,
discursos sobre temas elevados); médio, com linguagem mais
usual (usado em obras teatrais, satiras etc.), e baixo, que
empregava a linguagem cotidiana (usado em comeédias,

fabulas, cangdes e cartas comuns).
P
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5. Escolasticismo (do latim scholasticus, e este por sua vez do
grego oXoAaoTIKOG [que pertence a escola, instruido]). A
escolastica nasceu nas escolas monasticas cristas, de modo a
conciliar a fé cristd com um sistema de pensamento racional,
especialmente o da filosofia grega. Trata-se de um método de
aprendizagem, cujo método de pensamento critico dominou o
ensino nas universidades medievais europeias de cerca de
1100 a 1500. O ensino, nas escolas medievais, se calca em
duas bases fundamentais: a lectio (fundada nos comentarios
autorizados de fildsofos, como Aristoteles e Boécio, em textos
classicos da literatura), e a disputatio (uma livre discussao entre
0 mestre e o discipulo, na qual se discutiam argumentos
favoraveis e contrarios a uma tese).

K

6. Segundo Bakhtin (2006 [1952-1953]), o emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos
e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢cbes
especificas e as finalidades de cada referido campo, nao sé por
seu conteudo (tematico) e pelo estilo de linguagem, ou seja,
pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcao
composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo
tematico, o estilo, a construgdo composicional — estao
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sao
igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacao. Evidentemente, cada
enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizacdo
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de

enunciados, os quais sdo denominados géneros do discurso.
o

3 - Reflexoes acerca do ensino de
lingua portuguesa: dimensao
argumentativa do discurso citado



1. Uma primeira versao deste trabalho foi apresentada e
publicada, em 2007, nos Anais do V Seminario Nacional sobre
Linguagem e Ensino (SENALE), com o titulo “O ensino do
discurso citado como recurso argumentativo”. Neste momento,
retomaremos a discussao, acrescentando novos aportes.

o

2. Docente da area de Linguistica e Lingua Portuguesa, da
Licenciatura em Letras, e do Programa de Pés-Graduacdo em
Letras e do PROFLETRAS da UESC. Lider do Grupo de
Pesquisas “Estudos sobre Linguagem, Argumentacao e
Discurso” (ELAD/CNPq) e editor da Revista EID&A. E-mail:
<elpiris@uesc.br>.

K

3. Termo cunhado por Jacqueline Authier-Revuz (1998).
o

4. O Plano Nacional do Livro Didatico € um programa voltado para
a distribuicao de livros didaticos a alunos da rede publica de
ensino. O PNLD é mantido pelo FNDE (Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacéo), autarquia vinculada ao
Ministério da Educacao (MEC), com recursos financeiros do
Orcamento Geral da Uniao.

o
5. crossi@uol.com.br

Fonte: Folha de S.Paulo, em 27 de outubro de 2006.
&

4 - A oralidade no ensino
fundamental: o género seminario
como objeto de ensino

1. Aluna do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da
Universidade Estadual do Ceara (UECE). Bolsista da Capes. E-
mail: <profcintia8@gmail.com>.

P
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mailto:crossi@uol.com.br
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2. Professor do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Estadual do Ceara (UECE); professor do
Departamento de Letras Vernaculas da Universidade Federal
do Ceara (UFC). E-mail: <valdinarcustodio@gmail.com>.

o

3. Professor do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Estadual do Ceara (UECE). E-mail:
<wiljrac@gmail.com>.

P

4. Segundo Bakhtin (1992), os géneros secundarios s&o aqueles
gue aparecem em circunstancias de comunicagao cultural mais
complexas, principalmente (mas nao exclusivamente) escritas.
Nao estdo mais ligados de maneira imediata a uma situacao de
comunicacéao informal, e sua forma revela, frequentemente,
uma construcao mais elaborada.

o

S. Erograma Nacional do Livro Didatico.
o

5 - Sequéncias textuais no ensino de
lingua portuguesa: uma proposta
interacionista sociodiscursiva

1. Mestre em Linguagens e Letramentos (PROFLETRAS-UFS/SE,
2015) e professora da rede estadual de ensino de Sergipe. E-
mail: <maristelaufs@yahoo.com.br>.

o

2. Mestre em Linguagens e Letramentos (PROFLETRAS-UFS/SE,
2015) e professora da rede estadual de ensino de Sergipe. E-
mail: <mariaacacialimabonifacio@yahoo.com.br>.

o

3. Links para acesso ao OA Por dentro do género e ao seu
tutorial. Disponivel em: <http://1drv.ms/1P02AzR;
http://1drv.ms/1H3pC2d>
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e

6 - Ludo das Fabulas: um jogo a
servico da compreensao de um
género textual

1. Mestre pelo Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Federal de Sergipe. E-mail:
<adnaja@gmail.com>.

o

2. Mestre pelo Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Federal de Sergipe. E-mail:
<k_rinemelo@yahoo.com.br>.
el

3. Mestre pelo Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Federal de Sergipe. E-mail:

<simone.santanal12@yahoo.com.br>.
o

7 - Os géneros do discurso,
linguagens e praticas sociais: o
trabalho numa turma de LP do ensino
medio

1. Aluna do curso Letras-Espanhol, sob orientagdo da Prof.2 D.ra
Rita Maria Diniz Zozzoli, vinculada ao projeto de pesquisa
Articulagao entre géneros, suportes e veiculos no discurso da
midia e do ensino e aprendizagem. E-mail:

<fransuellymontecchio@hotmail.com>.
P


mailto:adnaja@gmail.com
mailto:k_rinemelo@yahoo.com.br
mailto:simone.santana12@yahoo.com.br
mailto:fransuellymontecchio@hotmail.com

2. Docente da area de Linguistica Aplicada, do Programa de Pds-
graduacao em Letras e Linguistica, coordenadora do projeto de
pesquisa Articulagao entre géneros, suportes e veiculos no
discurso da midia e do ensino e aprendizagem. E-mail:
<ritazoz@uol.com.br>.

K

3. Esse termo denuncia uma viséo “conteudistica” (coisas prontas
para serem “passadas” ao aluno). Por isso € colocado entre
aspas, pois nao corresponde a perspectiva da pesquisa

apresentada.
P

8 - Novos letramentos e narrativas: as
vozes das mulheres do Pontal da
Barra

1. Aluna do curso Letras-Portugués, sob orientacdo da Prof.2 D.ra
Andréa da Silva Pereira, vinculada ao Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica. Registro no CNPg/ n°
8486469439813919. E-mail:
<alessandrarmiranda@hotmail.com>.

P

2. Também conhecidas como bordadeiras ou rendeiras do Pontal
da Barra.
K

3. As vozes sociais, de acordo com a concepc¢ao dialdgica da
linguagem, na perspectiva bakhtiniana, sdo os posicionamentos
linguistico-discursivos dos sujeitos diante de determinados
valores socio-ideologicos circulantes nas comunicacgdes
verbais.

o

4. Esta pesquisa faz parte do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagao Cientifica — PIBIC — Novos Letramentos, Narrativas e
Historia Local - referente aos anos de 2013-2014, que foi
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desenvolvida sob a orientagao da Prof.?2 Dra. Andréa da Silva
Pereira, da Faculdade de Letras — FALE — da Universidade
Federal de Alagoas — UFAL. O projeto recebeu a colaboracao
de duas bolsistas graduandas da UFAL: Danielly Bezerra dos
Santos e Alessandra Ramos dos Santos Miranda. A pesquisa
foi aprovada pelo Comité de Etica da UFAL — CAAE:
17168314.2.0000.5013.
P
. O segundo problema de pesquisa derivado do projeto
extensionista, a saber, as relagdes de poder existentes no
contexto da Associacao, constitui a investigacao da segunda
pesquisa, realizada pela estudante Danielly Bezerra dos
Santos, que compde o projeto PIBIC Novos Letramentos,
Narrativas e Historia Local.
o
. Disponivel em: <https://www.google.com.br/search?
q=refra%C3%A7%C3%A30+-
da+luz&biw=1024&bih=489&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=
ISN3VM_PN-
senNoDjgNAH&ved=0CAcQ_AUoAg#facrc=_&imgdii=_&imgrc=
phoooZsJXed-
JUM%253A%3BgbYEiSs5f9342M%3Bhttp%253A%252F %252F
alfaconnection.net%252Fimages%252FLUZ020217a.9if%3Bhtt
R%253A%252252Falfaconnection.net%252F pag_avsf%252Fluz
0202.htm%3B296%3B220>. Acesso em 27/11/2014.
P
. Disponivel em:
<http://www.sofisica.com.br/conteudos/Otica/Refracaodaluz/leis
de_refracdo.php>. Acesso em 27/11/14.
o
. Para manter o sigilo dos nhomes das entrevistadas, utilizamos a
letra “R” significando rendeira (sinbnimo de bordadeira). L1 na

transcricao indica a fala da pesquisadora.
o



https://www.google.com.br/search?q=refra%C3%A7%C3%A3o+-da+luz&biw=1024&bih=489&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=I8N3VM_PN-senNoDjgNAH&ved=0CAcQ_AUoAg#facrc=_&imgdii=_&imgrc=phoooZsJXeJ-JUM%253A%3BqbYEiSs5f9342M%3Bhttp%253A%252F%252Falfaconnection.net%252Fimages%252FLUZ020217a.gif%3Bhttp%253A%252252Falfaconnection.net%252Fpag_avsf%252Fluz0202.htm%3B296%3B220
http://www.sofisica.com.br/conteudos/Otica/Refracaodaluz/leis_de_refra%C3%A7%C3%A3o.php

	Front Matter / Elementos Pré-textuais / Páginas Iniciales
	1 - Bakhtin, o Círculo e os gêneros do discurso
	2 - Da língua ao discurso: desafios para o ensino de língua portuguesa
	3 - Reflexões acerca do ensino de língua portuguesa: dimensão argumentativa do discurso citado
	4 - A oralidade no ensino fundamental: o gênero seminário como objeto de ensino
	5 - Sequências textuais no ensino de língua portuguesa: uma proposta interacionista sociodiscursiva
	6 - Ludo das Fábulas: um jogo a serviço da compreensão de um gênero textual
	7 - Os gêneros do discurso, linguagens e práticas sociais: o trabalho numa turma de LP do ensino médio
	8 - Novos letramentos e narrativas: as vozes das mulheres do Pontal da Barra

